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O GODZINIE SIODMEJ WIECZOREM
W CALYM MIESCIE ZGASEO SWIATEO
- MODELOWE ZDANIE INICJALNE

»,Podobno w przemoéwieniu pierwsze zdanie jest zawsze najtrudniejsze.
A wigec mam je juz za soba.”

[Wislawa Szymborska, odczyt z okazji otrzymania Nagrody Nobla]
s,Najwazniejsze sa pierwsze slowa. Nie majac ich w pogotowiu,

nie warto siada¢ do pracy (...). Pierwsze stowa — to zaspiew.”

[Jan Parandowski, Alchemia stowal|

Jest rzecza zrozumiala, ze ,wspoélczesna teoria tekstu, jesli mowi
o tekstach literackich i ich poczatkach, ma zwykle na mysli teksty nar-
racyjne, tzw. epickie” [Mayenowa, Werpachowska 1993, 228]. W poezji,
szczegoblnie wspolczesnej, trudno mowic o takiej strukturze jak zdanie,
a dramat opiera si¢ na wymianie replik miedzy postaciami.

Przywotane w tytule wypowiedzenie rozpoczyna powies¢ Michata Cho-
romanskiego Zazdro$é i medycyna. Ksigzka ukazata sie w 1933 roku,
cieszyla sie wielkim powodzeniem u czytelnikow, byta przekladana na
wiele jezykow, adaptowana na scene i sfilmowana, a pisarz otrzymat za
nia Nagrode Mlodych Polskiej Akademii Literatury.

Zadaniem artykulu jest udowodnienie tezy, ze zdanie inicjalne po-
wiesci M. Choromanskiego mozna uznac za modelowe, czyli stanowiace
model, stuzace jako wzor; wzorcowe [Dubisz (red.) 2003, t. II, 697]. In-
nymi stowy, jest to zdanie, ktore stanowi bardzo dobre rozpoczecie po-
wiesci. Wplywaja na to zaréowno elementy formalne, jak i semantyczne
(w niewielkim stopniu graficzne), cho¢ nie zawsze tatwo je rozdzielic.
Warto je natomiast pogrupowac.

1. UKLAD GRAFICZNY

Analizowane zdanie zostalo wyodrebnione w oddzielny akapit, co
zapewne ma wzmocni¢ jego site inicjalnego oddzialywania. Zazwyczaj
akapit ,zawiera pewna porcje informacji, jest wiec przeznaczony na omo-
wienie jednego zagadnienia (...). Dobry akapit jest kilkuzdaniowa calo-
Scia, spojna co do tresci i formy” [Fras 1999, 62]. Akapit jednozdaniowy
jest rzadkoscia. Znacznie wazniejsze sa jednak pozostate kwestie.
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2. LEKSYKA

Sktad leksykalny badanego wypowiedzenia nie jest stylistycznie rele-
wantny. Wszystkie 9 wyrazow nalezy zaliczy¢ do slownictwa wspolnood-
mianowego, ktérego zasadnicza cecha ,jest mozliwos¢ uzywania go we
wszystkich (...) odmianach leksykalnych polszczyzny” [Markowski 1992,
t. I, 21]. Wyrazy te znajduja sie na liscie stow wspolnych réoznym odmia-
nom jezyka polskiego (czasownik zgasi¢ wystepuje w postaci niedokona-
nej gasid) [por. Markowski 1992, t. II].

3. WALORY EUFONICZNE

Zwraca uwage binarnos¢ prozodyczna zdania, ktore jest przedzie-
lone cezurg prawie dokladnie w potowie liczby sylab (po 9. zglosce, czyli
po wyrazie wieczorem). Otrzymujemy wiec ciag sylab 9 + 8. Towarzyszy
temu dychotomiczno$¢ leksykalna, pauza nastepuje bowiem po 4. wy-
razie (rozumianym ortograficznie), jest to wiec struktura 4 + 5. Wplywa
to wyraznie na zrytmizowanie konstrukcji i jej melodyke, co dla zdania
poczatkowego tekstu ma duze znaczenie. Zdawat sobie z tego sprawe Ry-
szard Kapuscinski:

Gdy zaczynam pisaé¢, musze znalez¢ rytm. On poniesie mnie jak rzeka. Jesli ryt-
micznej wartosci jakiego$ zdania nie da sie stworzy¢, to je porzucam [za: Bortnowski
1999, 34].

Walory brzmieniowe uwypukla rowniez klasyczna wrecz proporcja
miedzy samogloskami a spotgltoskami, mimo Ze to krotkie zdanie poje-
dyncze, a nie statystycznie reprezentatywny korpus tekstow. W wypo-
wiedzeniu wystepuje 18 samoglosek (41,9%) i 25 spolglosek (58,1%). We
wspoltczesnych tekstach polskich (zarowno moéwionych, jak i pisanych)
proporcje te wynosza mniej wiecej 40% do 60% [Lobacz, Jassem 1974;
Roctawski 1981; za: Milewski 2004, 88]. Tak wiec zdanie M. Choroman-
skiego miesci sie niemal idealnie w tych proporcjach.

4. SKLADNIA

Analizowane wypowiedzenie jest zdaniem pojedynczym rozwinietym.
Wedtug Zenona Klemensiewicza tego typu konstrukcje pokrywaja zazwy-
czaj okolo 30% tekstu [Klemensiewicz 1951; przedruk 1982, 447]. Ta
konstatacja sprzed ponad 60 lat znajduje potwierdzenie w prozie dwu-
dziestolecia miedzywojennego, w ktorej sSredni udzial omawianych kon-
strukcji wynosi 32,9% [Ruszkowski 1997, 56].

Zdanie inicjalne M. Choromanskiego zawiera 5 skladnikow: 1. o go-
dzinie siddmej wieczorem (okolicznik czasu), 2. w miescie (okolicz-
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nik miejsca), 3. catym (przydawka przymiotna), 4. zgasto (orzeczenie),
S. Swiatlo (podmiot). Ma wiec prosta strukture, typowa dla zdan rozwi-
nietych w prozie dwudziestolecia miedzywojennego, ktérych przecietna
rozbudowa wynosi 6,1 skladnika [Ruszkowski 1997, 61]. Dla poréwna-
nia — w prozie polskiej po 1960 roku Srednia dtugos¢ zdan inicjalnych
wynosi 5,33 sktadnika [Mikolajczak 1995, 52].

Zdania krotkie, mimo ze nie moga by¢ bogate semantycznie, sa wyra-
ziste, dynamiczne, podkreslaja bowiem tempo i dramatyzm akgcji:

Przy wypowiedzeniach dlugich, wieloskladnikowych decydujace sa relacje miedzy-
przedmiotowe (raczej statyczne), przy wypowiedzeniach krétkich wzrasta rola relacji
dynamicznych [Mikolajczak 1990, 47].

Szerokie frazy, obszerne zdania wielokrotnie zlozone zwalniaja tempo wypowiedzi.
Czesto jednak zaciemniaja przekazywana tres¢. Z kolei zdania krétkie obdarzone sa
silnym tadunkiem emocjonalnym [Zdunkiewicz-Jedynak 2001, 123].

Poza tym ,dzis, w czasach zwiezlych komunikatéw, (...) rozbudowana
refleksja na poczatku tekstu bylaby ryzykowna” [Wrycza-Bekier 2014,
80].

Jest to wypowiedzenie narracyjne, a wiec typowe dla poczatku tekstu.
We wspolczesnej polskiej prozie artystycznej wypowiedzenia inicjalne
w zdecydowanej wiekszosci pochodza od narratora (92,2%), wyjatkowo
tylko sa wypowiedzeniami dialogowymi (3,4%) i zestawionymi, czyli ta-
czacymi w jednej strukturze czton narracyjny i dialogowy (4,4%) [Miko-
lajczak 1995, 42].

Rozbudowa linearna badanej konstrukcji sktadniowej oraz jej narra-
cyjna proweniencja nie sa wiec stylistycznie znaczace. Istotny jest nato-
miast szyk skltadnikéw, ktoéry realizuje triade: kiedy? (o godzinie siédmej
wieczorem — segment A) — gdzie? (w catym miescie — segment B) — co?
(zgasto swiatto — segment C). Ten uktad linearny okreslmy jako ABC.

Jesli sg trzy segmenty (ABC), a reguly gramatyczne i leksykalne do-
puszczaja zmiane ich kolejnosci, otrzymamy 6 kombinacji szyku. Poza
ukladem wykorzystanym w Zazdrosci i medycynie mamy pie¢ mozliwo-
Sci (ze wzgledow stylistycznych w niektorych zdaniach odwrécono szyk
orzeczenie — podmiot):

CBA - Swiatlo zgasto w catym miescie o godzinie siédmej wieczorem.
BCA — W catym miescie Swiatlo zgasto o godzinie siédmej wieczorem.
ACB - O godzinie siédmej wieczorem Swiatlo zgasto w catym mieScie.
BAC — W catym miescie o godzinie siodmej wieczorem zgasto Swiatlo.
CAB - Swiatto zgasto o godzinie siédmej wieczorem w catym miescie.

Najblizszy konstrukcji oryginalnej jest uktad BAC, z finalng pozycja
podmiotu. Jednak czytelnik otrzymuje odpowiedzi w kolejnosci: gdzie? —
kiedy? — co?, ktora nalezy uznac za gorsza niz zastosowana przez M. Cho-
romanskiego: kiedy? — gdzie? — co?

W literaturze przedmiotu podkresla sig, ze ,,z punktu widzenia prze-
kazywanej informacji najwazniejsze w zdaniu sa pozycje: poczatkowa
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i konncowa” [Fras 1999, 62|, nazywane rama tekstu, ktora zawiera zawsze
informacje metatekstowa [Mayenowa 1979, 271; por. rowniez Dobrzyn-
ska 1969; 1974].

Jak zauwaza Maria Krauz,

dla zdania inicjalnego charakterystyczne jest wysuwanie okolicznikéw miejsca i czasu
na poczatek. Umieszczanie danych przestrzenno-czasowych wiaze sie z typowa sy-
tuacja rozpoczynania. Rozpoczynajac tekst, mozna nie tylko wprowadzi¢ bohatera,
mozna takze umiesci¢ go w czasie i miejscu. (...) Charakterystyczne dla pierwszych
zdan tekstu jest wysuwanie okolicznika czasu na pozycje poczatkowa [Krauz 1996,
42, 44].

Inicjalne zdanie Zazdrosci i medycyny doskonale wpisuje sie¢ w te
regule, poniewaz odbiorca najpierw dowiaduje sie, kiedy co$ sie stato,
pozniej — gdzie mialo to miejsce, a na koncu otrzymuje informacje naj-
wazniejsza — co sie wydarzylo (ostatnie dwa sktadniki to orzeczenie i pod-
miot). Ta triada (kiedy? — gdzie? — co?) podaje informacje od najbardziej
abstrakcyjnej (kiedy? — samo okreslenie czasu nie mowi nic o miejscu
i zdarzeniu), poprzez bardziej sprecyzowana (gdzie? — okreslenie miej-
sca nie informuje, co sie wydarzylo), po najbardziej konkretna, zawartg
w orzeczeniu i podmiocie (co sie stato?). A wlasnie ,wyraz czy wyrazenie
umieszczone na koncu zdania zawiera zasadnicza odpowiedz na pyta-
nie, ktore, jak sadzi mowiacy, interesuje w danym momencie stucha-
cza — czytelnika” [Wierzbicka, Wierzbicki 1968, 132]. Nieprzypadkiem
nie dowiadujemy sie natomiast, dlaczego zgasto swiatlo i jakie byly tego
konsekwencje, co poteguje zainteresowanie odbiorcy i stanowi os$ fabu-
larna powiesci.

Warto w tym miejscu przywolac teorie stopnia dynamicznosci wypo-
wiedzeniowej Jana Firbasa:

Przez dynamiczno§¢é wypowiedzeniowa rozumiem tu te wlasnos§é wypowiedzi, ktéra
przejawia sie w rozwijaniu zamierzonej informacji i polega na posuwaniu tego roz-
woju. Przez stopien dynamicznosci wypowiedzeniowej (DW) jednostki jezykowej rozu-
miem relatywna miare, za pomoca ktoérej jednostka jezykowa uczestniczy w rozwoju
przekazywanej informacji, za pomoca ktorej jakby posuwa wypowiedz naprzod [Firbas
1974, 10; cyt. za: Krauz 1996, 57].

Stopien dynamicznosci wypowiedzeniowej jest w zdaniu M. Choro-
manskiego duzy. Pozostate uklady szyku nalezy uznac¢ — z wymienionych
wzgledow — za zdecydowanie gorsze.
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5. SEMANTYKA

Stanistaw Gajda podkresla, ze poczatek tekstu jest wazny dla jego
spojnosci, poniewaz do zdania inicjalnego zostaja dolaczone kolejne wy-
powiedzenia, co za J. Mistrikiem nazywa glutynacja [Gajda 1982, 138].
Ta obserwacja znajduje potwierdzenie w praktyce. Pierwsze zdanie Mrocz-
nej Wiezy Stephena Kinga brzmi: Mezczyzna w czerni uciekal przez pu-
stynie, $cigany przez rewolwerowca. Pisarz napisal je podczas studiow.
Powies¢, ktora byla rozwinieciem tego zdania, opublikowal dopiero dwa-
nascie lat p6zniej [Wrycza-Bekier 2014, 73-74].

Przyjmuje sie, ze istnieje szes¢ podstawowych i skutecznych sposo-
bow, sprawdzonych przez stynnych autoréw, ktore pomagaja w skonstru-
owaniu pierwszego zdania powiesci: 1. Wrzu¢ czytelnika w wir wydarzen,
2. Zacznij od czegos niezwyklego, 3. Wprowadz intrygujacego bohatera,
4. Przykuj uwage, 5. Wybierz znaczacy szczegol, 6. Zmus czytelnika do
refleksji [Wrycza-Bekier 2014, 74-81]. Wydaje sie, ze zdanie inicjalne po-
wiesci M. Choromanskiego spelnia wszystkie kryteria.

1. Co prawda, czytelnik nie zostaje bezposrednio ,wrzucony” w centrum
wydarzen, ale te ,musza” nastapi¢ po zgasnieciu swiatla. W Zazdro-
Sci i medycynie poczatek utworu oraz prezentowane symultanicznie
wypadki (wylaczenie swiatla, rozpacz Widmara, alarm w ,pewnym
gmachu”, zachowanie dzieci Abrahama Golda i jego brata, obraz za-
stygtego w bezruchu Golda) ,,sg dla odbiorcy tajemnicze, poniewaz nie
zna on przyczyny wydarzen (wylaczenia swiatta)” [Wystouch 1977,
141].

2. Miasto pograzone w ciemnosci jest czyms niezwyklym i doskonale har-
monizuje z przewijajaca sie przez cala powies¢ aura niesamowitosci,

ktorej zewnetrznym wyrazem i symbolem jest gwaltowna wichura nawiedzajaca
w owym feralnym tygodniu miasteczko, gdzie dzieje sie akcja, i stanowiaca zreszta
bezposrednia przyczyne katastrofy [Kwiatkowski 1990, 237].

Ciemnosc¢ poteguje rowniez nastroj nerwowosci i szalenstwa [Nasi-
towska 1995, 160].

3. Bohater nie pojawia sie od razu, ale jest implikowany (kto/co spowo-
dowal/o, ze zgasto swiatto?). To wzmaga sensacyjnos¢ i tajemniczos¢
powiesci.

4. Zaistniala sytuacja na pewno przykuwa uwage czytelnika, na co
wplywa pozostalych piec elementow.

5. Znaczacym szczeg6lem jest godzina siodma wieczorem. Jesli o tej
godzinie jest ciemno, to oznacza, ze pora roku jest jesien lub zima.
Pory te kojarzg sie ze slota, deszczem, wiatrem, Sniegiem, zawieru-
cha, co wywoluje nastréj niesamowitosci. Zasygnalizowanie w pierw-
szym zdaniu czasu doskonale wprowadza w strukture temporalng
utworu, w ktorej inwersje i petle czasowe ujawniaja metodologiczny,
a nie mimetyczny zamyst narratora.
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Sposéb narracji przypomina postepowanie detektywistyczne, ktore jednak niczego
nie wyjasnia, pozostawiajac postaciom i zdarzeniom aure wieloznacznosci i tajemnicy
[Sobolewska 1992, 894].

6. Refleksja czytelnika zwiazana jest z pytaniami, ktére go nurtuja: dla-
czego zgaslo swiatlo, jakie to bedzie miato konsekwencje, czy mozna
funkcjonowac¢ w ciemnosci itp.

Jak konstatuje Lestaw Eustachiewicz,

czytajac Zazdrosé i medycyne (...), pograzamy sie w rodzaj hipnotycznego snu, tak
sugestywna jest pisarska metoda subiektywnej deformacji rzeczy powszednich, ru-
chliwos¢ tla (...), podnoszenia dekadenckiego banatu do wyzyn autentycznej poezji
[Eustachiewicz 1990, 1285].

Zdanie inicjalne Zazdrosci... jest znakomitym wprowadzeniem w kli-
mat powiesci, Swiadczy o talencie jezykowym i literackim Michata Cho-
romanskiego.

Sposéb rozpoczecia tekstu prozy artystycznej wpltywa nie tylko na dal-
szy ciag pisania, ale rowniez na czytelnika, ktérego moze zacheci¢ badz
zniecheci¢ do lektury. Pierwsze zdanie powinno ,umozliwi¢ mu uswia-
domienie sobie, czego ma spodziewac sie po tekscie” [Kuziak, Rzepczyn-
ski, b.r.w., 231]. Wypowiedzenie inicjalne Zazdrosci i medycyny bardzo
dobrze to zadanie spelnia. Poza leksyka, ktora ma charakter neutralny,
wplywaja na to cechy eufoniczne, syntaktyczne, semantyczne i — w pew-
nym stopniu — graficzne.
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O godzinie siédmej wieczorem w calym miescie zgaslo Swiatlo
(At seven o’clock in the evening, the light went out in the whole town)
- a model initial sentence

Summary

The sentence cited in the title begins the novel Zazdro$é i medycyna
(Jealousy and Medicine) by Michal Choromanski, which was published in 1933.
This paper aims at demonstrating that this initial statement can be considered
a model one, that is a very good beginning to an epic work. Having studied the
characteristics desired in an initial sentence (enumerated in both theoretical
studies and style guides) and carried out stylistic and semantic analysis, the
author found M. Choromanski’s statement a model one. The contributing
elements are as follows: 1. euphonic (the melody of the sentence manifested in
a clear caesura nearly exactly in the middle in terms of the number of syllables
and in classical proportions between vowels and consonants); 2. syntactic
(word order and the related distribution of individual parts of the sentence,
dynamism of the statement); 3. semantic (introducing the reader to the centre
of extraordinary events, drawing their attention and enforcing their reflection);
4. graphic (isolating the initial statement in a paragraph). Only the lexis of the
examined sentence remains neutral.

Trans. Monika Czarnecka



