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STYLIZACJA JEZYKOWA W FILMIE FABULARNYM
— ZARYS KONCEPCJI BADAWCZEJ

I

Stylizacja jezykowa stanowi jedno z najistotniejszych zagadnien
w studiach nad jezykiem artystycznym. Jak zauwaza Stanistaw Balbus
[1990, 15], badania nad tym zjawiskiem byly zawsze specjalnoscia sty-
listyki stowianskiej, w tym i polskiej, zreszta nawet sam termin styli-
zacja jest w krajach zachodnich stosunkowo stabo rozpowszechniony
i uzywany w nieco innym znaczeniu. Najlepszym potwierdzeniem stow
teoretyka literatury wydaje sie obfita literatura przedmiotu, obejmujaca
zarowno prace, w ktérych podejmuje sie refleksje teoretyczna dotyczaca
rozpatrywanego zagadnienia, jak i studia materialowe. Badania nad sty-
lizacja w tekstach polszczyzny artystycznej zaowocowatly juz dziesiatkami
artykuléw i ksiazek. Trudno byloby tu wymienia¢ wszystkie opracowa-
nia, warto jednak zwroci¢ uwage na istnienie obszernych monografii
przekrojowych, dotyczacych stylizacji gwarowej w prozie powojennej [Du-
bisz 1986] i archaizacji w dwudziestowiecznej prozie historycznej [Dubisz
1991], a takze wybranych stylizacji innojezycznych (tu cykl prac Marii
Strycharskiej-Brzeziny, por. zwlaszcza [Brzezina 1997]).

Trzeba jednak zauwazyc¢, ze badania nad poszczegolnymi typami wy-
powiedzi artystycznej prowadzone pod katem zabiegoéw stylizacyjnych
rozwijaly sie w Polsce nierownomiernie. Zdecydowanie najwickszym za-
interesowaniem uczonych cieszyla sie proza; poezja i dramat przyciagaty
ich uwage wyraznie rzadziej. Teksty dramatyczne sa tutaj przypadkiem
szczegolnie zajmujacym, poniewaz archaizmy, dialektyzmy, argotyzmy po-
jawiajace sie w kwestiach wyglaszanych ze sceny wydaja sie wiekszym
utrudnieniem percepcyjnym dla odbiorcy niz podobnego rodzaju elementy
jezykowe wystepujace w tekscie pisanym. Nie mozna oczywiScie powie-
dzie¢, by lingwisci omijali ten problem w swoich dociekaniach zwigzanych
z tworczoscia sceniczng réoznych autorow, wciaz jednak istnieja kategorie
utworow w szerokim rozumieniu tego stowa dramatycznych, ktérych nie
przebadano systematycznie w aspekcie stylizacji jezykowej. Jedng z nich
sa filmy fabularne i telewizyjne. Pierwsze prace na ich temat pojawily sie
zupelnie niedawno — mowa tu o pionierskich artykutach Moniki Kresy do-
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tyczacych stylizacji gwarowej na ekranie [por. Kresa 2014a, 2014b, 2014c].
Analiza filmoéw za pomoca narzedzi klasycznej stylistyki rodzi bez watpie-
nia szereg problemow. W swojej warstwie stownej majg charakter tekstu
dramatycznego, sktada sie on bowiem z kwestii postaci docierajacych do
odbiorcow bezposrednio, bez medium w postaci podmiotu literackiego,
zreszta jej zapis w postaci scenariusza przypomina wyraznie ksiazkowa
posta¢ dramatu napisanego z mysla o scenie (tekst gtowny z wypowie-
dziami postaci, tekst poboczny z opisem scenerii, dzialan bohateréw itp.).
Nie mozna jednak zapominac, ze kazdy film ma charakter polisemiotyczny
i kod jezykowy wspoélistnieje w nim z innymi kodami dzwiekowymi (mu-
zyka, odglosy rzeczywistosci), a przede wszystkim z kodem wizualnym.
Lingwista chcacy bada¢ wyktadniki stylizacji pojawiajace sie w dialogach
nie moze pominac tych wspoétzaleznosci. Pomimo wskazanych trudnosci
zarysowana tu problematyka wydaje sie ze wszech miar atrakcyjna i to nie
tylko ze wzgledu na to, ze nie byta dotad zbyt czesto podejmowana. Sztuka
filmowa zajmuje przeciez wazne miejsce we wspolczesnym zyciu kultu-
ralnym i cieszy sie zapewne wiekszym zainteresowaniem odbiorcow niz
proza czy dramat sceniczny, warto wiec przesledzic, jak znane z literatury
jezykowe operacje stylizacyjne przebiegaja w obrebie medium audiowizu-
alnego. Zadania tego pragnalby sie podja¢ w przysztosci autor artykutu.
W niniejszym teksScie przedstawione zostana podstawowe problemy teore-
tyczne, dopeklnione probka analizy materialu empirycznego.

II

Badania nad stylizacja w dialogu filmowym powinny mie¢ bez wat-
pienia charakter empiryczny, jednak analizy materialowe musza byc¢ po-
przedzone wypracowaniem spojnej metodologii. Wydaje sie, ze mozna juz
wskazac¢ kwestie najbardziej podstawowe wymagajace rozstrzygniecia na
poczatkowym etapie prac. Za takie uwazam:

1. Wybor nosnika materialow filmowych wykorzystywanego w bada-
niach.

2. Okreslenie podstawowych lingwistycznych zalozen analizy stylistyczne;.

3. Wybor rodzaju stylizacji bedacego przedmiotem opisu.

4. Zasady tworzenia listy filméw — zrodel materialu empirycznego.

Ad 1.

Wybér nosnika moze sie wydawac problemem czysto technicznym,
jest to jednak w rzeczywistosci istotne zagadnienie metodologiczne. W do-
tychczasowych badaniach stylistycznych nad literatura profesjonalna
opierano sie zazwyczaj na tekstach pisanych. W odniesieniu do tekstow
poetyckich i prozatorskich wydaje sie to zrozumiate, podstawowym na-
rzedziem ich odbioru jest bowiem kanal pisany. Podobng strategie sto-
sowano rowniez w odniesieniu do utworéw scenicznych, chociaz w ich
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wypadku docelowym srodkiem przekazu jest (przynajmniej teoretycznie)
kanal méwiony. Trzeba jednak pamietac, ze klasyczne dramaty moga by¢
swobodnie percypowane w procesie lektury i nawet wtedy zachowuja swe
artystyczne walory. Ponadto, jak zauwazyl Henryk Markiewicz [Markie-
wicz 2003], wobec zmiennosci i ulotnosci realizacji scenicznych to wia-
Snie zapis ksigzkowy gwarantuje sztuce teatralnej trwate istnienie i to
on jest jej postacia kanoniczna. Ten wlasnie fakt przemawia za zasadni-
cza stusznoscia dotychczasowego postepowania lingwistow w odniesie-
niu do twoérczosci dramatycznej. Teoretycznie rozwiazanie praktykowane
dotychczas w stosunku do tekstéw scenicznych mozna by przenies¢ na
grunt filmowy i przedmiotem analizy uczyni¢ scenariusze. Istnieje jed-
nak zbyt wiele argumentéw przemawiajacych przeciwko takiej strate-
gii, by mozna bylo uznac ja za wlasciwg. Przede wszystkim trudno jest
twierdzi¢, jakoby scenariusz byl podstawowa postacig dzieta filmowego.
Jest on zaledwie jego podstawa, szkicem czy partytura, by odwotac sie
do okreslen zwigzanych z teatralng teoriq dramatu. Rozumiany semio-
tycznie tekst filmowy w przeciwienstwie do sztuki teatralnej nie potrze-
buje ksiazkowego utrwalenia zapewniajacego mu integralnosc. Najlepiej
Swiadczy o tym fakt, ze tylko wybrane scenariusze ukazuja sie drukiem.
Film istnieje przede wszystkim w wersji audiowizualnej i nie wydaje sie
wskazane, by badanie stylizacji opierato sie na surogatach w postaci sce-
nariuszy, cho¢ warto je wykorzystywac jako zrodla pomocnicze.

Praca z materialami nagranymi wydaje si¢ rozwiazaniem optymalnym
réwniez i z tego wzgledu, ze pozwala ona obserwowac dialogi nie tylko w za-
projektowanym przez tworce dziela wasko rozumianym kontekscie jezyko-
wym, ale i w konsytuacji. A uwzglednienie sytuacyjnych skladnikéw aktu
komunikacyjnego (wizualnie wykreowanej czasoprzestrzeni) ze wzgledu na
polisemiotyczny charakter utworow filmowych wydaje sie nieodzowne.

Trzeba tez nadmienic, ze ze wzgledu na wspoélczesne zaawansowa-
nie technologiczne dostepnos¢ odpowiednich urzadzen i cyfrowych edy-
cji filmow praca z ,,zywym” materiatem nie powinna stwarzac¢ wieckszych
trudnosci technicznych czy organizacyjnych. Konsekwentne traktowanie
wspolczesnych wydan ptytowych jako podstawy analiz pozwolitoby do-
datkowo bardzo precyzyjnie lokalizowa¢ cytowany materiat w zrédlach.

Ad 2.

Dotychczasowy dorobek lingwistyki dostarcza wielu narzedzi, ktore
moga by¢ wykorzystane w projektowanych badaniach nad stylizacja w dia-
logach filmowych. Moim zdaniem gtéwnym punktem odniesienia powinna
by¢ jednak stylistyka strukturalistyczna, umozliwiajaca wychwycenie ele-
mentoéw jezykowych znaczacych jako wykladniki funkcji poetyckiej oraz
okreslenie ich roznorodnych funkcji artystycznych w komunikacie literac-
kim. Ze strategia ta Swietnie sprawdza sie w opisie stylizacji, pokazuja wspo-
mniane juz prace Stanislawa Dubisza poswiecone dialektyzacji w prozie
nurtu wiejskiego [Dubisz 1986] oraz archaizacji w dwudziestowiecznej po-
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wiesci historycznej o sredniowieczu [Dubisz 1991]. S. Dubisz wypracowat
w swych ksiazkach bardzo rozbudowana typologie funkcji zabiegow styli-
zacyjnych, ktéra wciaz stanowi¢ moze dla badaczy punkt odniesienia. Dla
orientacji strukturalistycznej charakterystyczne jest nastawienie funkcjo-
nalne, za przedmiot analizy uznaje sie wszystkie srodki jezykowe, ktorym
tworca dzieta przypisat role wykladnikow stylizacji, niezaleznie od tego, czy
sa to archaizmy (dialektyzmy, argotyzmy...) autentyczne, czy tylko intencjo-
nalne. Spojrzenie w kategoriach mimetyzmu i lingwistycznej poprawnosci
pisarskich zabiegow wlasciwe bylo dawniejszym badaczom jezyka arty-
stycznego. Umiarkowany ,normatywizm stylizacyjny” reprezentowat jeszcze
Zenon Klemensiewicz, czego swiadectwem sa prace zgromadzone w tomie
W kregu jezyka literackiego i artystycznego [Klemensiewicz 1961]. Osobiscie
rowniez uwazam, ze najplodniejsze poznawczo jest podejscie ,funkcjonali-
styczne”, ale doceniam wartos¢ badan pokazujacych stopien autentycznosci
osobliwosci gramatycznych czy leksykalnych pojawiajacych sie w komuni-
kacie artystycznym. Shuza one nie tylko czysto lingwistycznej charaktery-
styce ekscerpowanego materialu, ale mowig tez wiele o stosunku twércy do
materii stownej oraz o tym, jakiego odbiorce wirtualnego on zaprojektowat.
Uwzglednienie perspektywy ,normatywnej” w studiach nad dialogiem filmo-
wym wydaje sie zatem uzasadnione.

Pomocne moga okazac sie rowniez inne niz stylistyka, historia jezyka
czy dialektologia subdyscypliny jezykoznawstwa. W tym miejscu chciat-
bym wskazac¢ przede wszystkim na socjolingwistyke. Poniewaz w filmie
mamy do czynienia z wypowiedziami konkretnych osob, kuszace wydaje
sie sprawdzanie, czy zréznicowanie faktury stylistycznej ich kwestii wy-
kazuje jakie§ zwiazki z parametrami socjalnymi, takimi jak wiek, ptec,
wyksztalcenie, pochodzenie.

W badaniach nad dialogiem filmowym na pewno nalezy uwzglednic¢ do-
tychczasowe studia nad jezykiem telewizji. Duzy program badawczy doty-
czacy tej tematyki rozwijany byl w Krakowie pod kierunkiem Zofii Kurzowe;.
Zaowocowal nie tylko opracowaniami materialowymi, ale i ciekawymi pro-
pozycjami teoretycznymi. W tym miejscu chciatbym wspomniec o artyku-
tach Jolanty Antas [1981], Witadyslawa Miodunki [1979] i Adama Ropy
[1979]. Autorzy ci starali sie wypracowac¢ metodologie opisu komunikatow
jezykowych z uwzglednieniem ich interakcji z kontekstem wizualnym, pod-
stawowym w przekazie telewizyjnym. W. Miodunka oraz A. Ropa zwrocili
uwage na specyficzny charakter jezyka uzywanego w telewizji na tle trady-
cyjnego podziatu na odmiane pisana i méwiona. Komunikaty telewizyjne
sa wprawdzie mowione, nie cechuje ich jednak spontanicznos¢ wlasciwa
codziennej konwersacji. W telewizji mamy do czynienia z tekstami opraco-
wanymi, o przemyslanym ksztalcie jezykowym. Dodatkowo przekazy au-
diowizualne moga by¢ utrwalane, a zatem, jesli nie sa nadawane na zywo,
poddaje sie je korektom. Sytuacja komunikacyjna w telewizji jest poza tym
sztuczna, wlasciwy odbiorca (widz) nie uczestniczy bezposrednio w akcie
komunikacji. Wszystko to zbliza jezykowo audycje telewizyjne do tekstow
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pisanych. Powyzsza charakterystyke mozna przypisa¢ rowniez dzielom fil-
mowym. W. Miodunka zajal sie w swym artykule osobno specyfika arty-
stycznych komunikatéw audiowizualnych (filméw telewizyjnych), twierdzac,
ze sposrod wszystkich podobnych przekazow polisemiotycznych wykazuja
one najwiekszy stopien podporzadkowania warstwy stownej warstwie obra-
zowej, tekst nie jest w nich bowiem zewnetrznym komentarzem do przedsta-
wianego Swiata, lecz zbiorem wypowiedzi prezentowanych postaci, zostaje
zatem podporzadkowany fabule [Miodunka 1979, 34|. Te spostrzezenia na-
lezy zaakceptowac i uwzgledni¢ w lingwistycznej analizie dzieta filmowego,
pamietajac jednak, ze charakteryzujg one dialogi, podczas gdy film moze
zawiera¢ tez inne komponenty jezykowe.

J. Antas, prébujac opisac relacje miedzy slowem a obrazem w tele-
wizji, stwierdzila, ze element wizualny stuzy zwielokrotnieniu informacji
jezykowej. Wplywa to w istotny sposob na strukture warstwy tekstowej,
w ktorej nie wszystkie tresci musza by¢ dokladnie objasnione czy na-
zwane, albowiem na tle pojawiajacego sie obrazu przekaz uzyskuje pelng
jasnosc¢ [Antas 1981, 37]. Obserwacja ta wydaje sie bardzo istotna dla
badan nad stylizacja jezykowa, o stopniu zrozumiatosci i komunikatyw-
nosci wykorzystanych srodkow stylizacyjnych czesto moze bowiem de-
cydowac kontekst wizualny.

Z nowszych propozycji metodologicznych na uwage zasluguje na
pewno koncepcja mediolingwistyki Bogustawa Skowronka [por. Skowro-
nek 2013, 2014]. Uczony ten jest zdania, ze analiza jezyka w mediach,
takich jak film, radio, telewizja, Internet, powinna uwzglednia¢ w sposob
szczegolny aspekt semantyczny. W komunikatach medialnych kreowana
jest przeciez okreslona wizja Swiata, odwolujaca sie zawsze do znanej od-
biorcom ,wspoélnej bazy kulturowej” [Skowronek 2014, 33], spotecznie
utrwalonych struktur kognitywnych, nawet jesli tworcy poddaja je mo-
dyfikacjom. Jezyk w srodkach masowego przekazu musi by¢ zatem ana-
lizowany z uwzglednieniem kontekstow kulturowych. Jest to obserwacja
cenna i nalezy ja wykorzysta¢ w opisie stylizacji filmowej. Zabiegi styliza-
cyjne, majace na celu tworzenie iluzji obcowania z okreslona rzeczywisto-
Scia: historyczna, spoteczna, geograficzng, odwotuja sie do istniejacych
stereotypow na temat tej rzeczywistosci. One decyduja w znacznym stop-
niu o wyborze realiow czy tez o uksztaltowaniu idiolektow postaci.

W tym punkcie podalem tylko kilka szczegoélnie istotnych zalozen me-
todologicznych projektowanego przedsiewziecia badawczego, zainspiro-
wanych dotychczasowym dorobkiem jezykoznawstwa. Problem wymaga
jeszcze na pewno rozwiniecia i poglebienia.

Ad 3.

Poniewaz lingwistyczne studia nad filmem fabularnym w ogdle, a sty-
lizacja jezykowa w filmie w szczegolnosci, sa jeszcze niezbyt zaawanso-
wane, trudno bytoby jednemu badaczowi opisa¢ wyczerpujaco wszelkie
pojawiajace sie w polskim kinie typy i przyklady stylizacji. Zreszta nawet
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gdyby kwestie czysto teoretyczne byly bardziej dopracowane, a okreslone
analizy empiryczne przeprowadzone, i tak byloby to zadanie raczej nie-
wykonalne ze wzgledu na ogrom i zréznicowanie materialu. Rozsadnym
rozwiazaniem wydaje sie wypracowanie najpierw szczegotowej metodolo-
gii opisu, a nastepnie przetestowanie jej na Scisle okreslonym materiale.
Jesli chodzi o jego selekcje, to widzialbym dwie mozliwosci. Pierwsza
to badanie specjalnie dobranych przykladéw poszczegolnych rodzajow
stylizacji, przede wszystkim tych najczesciej wykorzystywanych przez
scenarzystow. Druga opcja jest skupienie sie na jednej kategorii styliza-
cyjnej, potaczone jednak z jej wyczerpujacym opisem. Opowiadam si¢ za
drugim rozwiazaniem, jego przyjecie skutkowaloby tym, Ze jedno z istot-
nych zjawisk stylistycznych doczekatoby sie od razu opracowania mono-
graficznego. W przysztosci moglyby powstac opracowania kolejne. Wybor
potencjalnych przedmiotéw opisu jest szeroki ze wzgledu na to, iz doro-
bek polskiego filmu jest nie tylko bogaty ilosciowo, ale i zr6znicowany te-
matycznie oraz gatunkowo. W gre wchodza wlasciwie wszystkie rodzaje
stylizacji wystepujace w polskiej prozie, w tym na pewno trzy uznawane
[por. np. Kurkowska, Skorupka 1959, 319] za najwazniejsze dla arty-
stycznej odmiany polszczyzny: dialektyzacja, kolokwializacja oraz archa-
izacja. Autorowi niniejszego artykulu szczeg6lnie interesujaca wydaje sie
ta ostatnia — nie tylko ze wzgledu na jego dotychczasowe doswiadczenia
badawcze, ale i na szczeg6lna range polskiego filmu historycznego.
Wyboér stylizacji archaicznej jako przedmiotu badan stwarza jeden
istotny problem — duza cze$¢ rodzimych obrazéw z akcja umiejscowiong
w przeszlosci to adaptacje tekstow literackich. Czy nalezaloby je rowniez
uwzgledni¢ w badaniach? Niewatpliwie badanie relacji miedzy dialogiem
prozatorskim a jego ekranowym ekwiwalentem jest zagadnieniem cieka-
wym. Szczegodlnie warty pokazania bylby stopien ich archaicznosci, wy-
daje sie bowiem prawdopodobne, ze zachodzg tu pewne roznice. W moim
odczuciu jest to jednak zagadnienie do rozpatrzenia raczej w dalszej ko-
lejnosci. Najpierw nalezy przebadac filmy oparte na scenariuszach orygi-
nalnych, autorskich, innymi stowy takie, w ktorych pojawiaja sie strategie
stylizacyjne przygotowane od razu z mysla o medium audiowizualnym.

Ad 4.

Wybér kategorii stylizacyjnej pociaga za soba oczywiscie koniecznosc
wyselekcjonowania odpowiedniego zbioru dziet bedacych podstawg ana-
lizy. W wypadku archaizacji w gre wchodza przede wszystkim filmy stricte
historyczne, np. Bolestaw Smiaty [1971], rez. Witold Lesiewicz, Gniazdo
[1974], rez. Jan Rybkowski, ale i obrazy kostiumowe, luzno zwigzane
z rzeczywistymi wydarzeniami i postaciami, z akcja umiejscowiong jed-
nak w przesztosci, np. Rycerz [1980], rez. Lech Majewski, Wilczyca
[1982], rez. Marek Piestrak. Wydaje sie, ze mozna by tu uwzgledniac¢ nie
tylko kinowe dzieta fabularne, lecz rowniez filmy oraz seriale telewizyjne
(np. Czarne chmury [1973], rez. Andrzej Konic, Krélewskie sny [1988],
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rez. Grzegorz Warchot), zwlaszcza ze cykle z gatunku plaszcza i szpady
cieszyly sie w Polsce zawsze duzym zainteresowaniem tworcow oraz wi-
dzow. Powaznego przemyslenia wymaga kwestia chronologicznego umiej-
scowienia fabut jako kryterium przy wyborze dziet do analizy. Wstepnie
mozna zalozy¢, ze powinno sie uwzglednic filmy, ktérych akcja rozgrywa
sie w okresie do XIX w. wlacznie. W obrazach dotyczacych historii dwu-
dziestowiecznej ze wzgledu na blisko$¢ czasowa scenarzysci nie stosuja
raczej wyraznych zabiegow archaizujacych w plaszczyznie jezykowe].
Godne rozwazenia wydaje sie ponadto uwzglednienie epizodéw filmow
czy seriali wprawdzie niehistorycznych, ale zawierajacych wyrazng ar-
chaizacje. Mysle tu o komediach, sitcomach itp. Tego rodzaju obrazy po-
shuguja sie uproszczonymi, zbanalizowanymi srodkami stylizacyjnymi,
ich analiza moze wigc pozwoli¢ na uchwycenie swego rodzaju stereotypu
jezykowej archaicznosci na ekranie (w terminologii S. Dubisza — archi-
lektu stylizacyjnego) [por. Dubisz 1991, 163].

Jesli chodzi o samo poszukiwanie dziet filmowych spetniajacych wy-
pracowane Kryteria, to nalezy sie w nim oprzec¢ na fachowych, wiarygod-
nych zrédtach filmoznawczych. Obecnie badacz zainteresowany tematem
dysponuje catym szeregiem bardzo dobrych kompendiéw historii pol-
skiego kina. Ze starszych prac uwzgledni¢ warto na pewno wielotomowag
Historie filmu polskiego [1966-1994], opracowana pod redakcja Jerzego
Toeplitza (t. I-IV) oraz Rafata Marszatka (t. V-VI) i wydana pod auspicjami
Polskiej Akademii Nauk. Z p6zniejszych zrodel szczegélnie pomocny,
ze wzgledu na stownikowy charakter, moze by¢ Leksykon polskich fil-
mow fabularnych [Stodowski (red.) 1997]. Z innych dziel syntetycznych
warto wymieni¢ przede wszystkim Historie kina polskiego Tadeusza Lu-
belskiego [Lubelski 2009], Historie polskiego kina pod redakcja Tade-
usza Lubelskiego oraz Konrada J. Zarebskiego [Lubelski, Zarebski (red.)
2007], a takze monumentalna Encyklopedie kina [Lubelski (red.) 2010].
W zrédlach tych mozna znalez¢ precyzyjne informacje zaréwno o po-
szczegOlnych nurtach i gatunkach, jak i konkretnych dzietach.

III

Przedstawienie zalozen teoretycznych chcialbym jeszcze dopeinic
probna analiza konkretnego materiatu empirycznego. Bedzie to, oczywiscie
bardzo wstepne i szkicowe, omoéwienie wyktadnikéw stylizacji archaizuja-
cej w pierwszym odcinku wspomnianego serialu historyczno-przygodowego
Czarne chmury.! Akcja tego cyklu telewizyjnego, opartego na scenariuszu
oryginalnym Antoniego Guzinskiego i Ryszarda Pietruskiego, rozgrywa sie
w drugiej potowie XVII w. w Prusach Ksiazecych i Polsce. Tlo historyczne

1 Podstawa analizy byta edycja DVD z 2010 r.; cyfry umieszczane przy cyta-
tach informuja, w ktorym momencie dany cytat pojawia sie w filmie.
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wydarzen stanowi walka o utrzymanie polskich wplywéw w Prusach. Glow-
nym rzecznikiem polskiej racji stanu jest putkownik Krzysztof Dowgird, wal-
czacy z namiestnikiem Erickiem von Hollsteinem oraz margrabig Karolem
von Ansbachem, ktorzy reprezentuja interesy brandenburskie.

Akcja pierwszego odcinka zostata umiejscowiona w caltosci na zie-
miach pruskich, w zwiazku z czym bohaterowie powinni postugiwac sie
przynajmniej czesSciowo jezykiem niemieckim. Tworzywo dialogéw sta-
nowi jednak wylacznie polszczyzna. Tego typu odejscie od historycznych
realiow etniczno-jezykowych jest zabiegiem stosowanym w wielu dzie-
tach filmowych (cho¢ bynajmniej nie we wszystkich), a takze literackich.
Tworcy obrazu nie probowali dokonywacé rekonstrukcji polszczyzny sie-
demnastowiecznej, starali sie jednak nadac¢ kwestiom bohateréw archa-
iczne zabarwienie za pomocg starannie wyselekcjonowanych srodkow
gramatycznych i leksykalnych, a takze pragmatycznych.

Plaszczyzna gramatyczna zdominowana jest catkowicie przez zabiegi
skltadniowe, a méwiac Scislej — inwersje. Najczesciej pojawiajacy sie jej
typ to umieszczenie orzeczenia na koncu zdania (27 przyktadéw), np.:
Niezgodnie z prawem pruskim urzad swoéj sprawuja [8°’16], Wypoczete
konie ze soba przywiode [12°40], Z woli kréla wladze swaq tu sprawuje
[19°44], Jutro z katem sie pobratasz [39’40]. W tej pozycji moze pojawic
sie rowniez bezokolicznik: Sam chciat do kréla polskiego jechad, u stép
jego o pomoc przeciwko naszemu Panu prosié [4’28]. W dialogach mamy
do czynienia réwniez z postpozycyjnym szykiem przydawki: u stép jego
[4’31], prawa nasze [9°48], wladze swa [19°45]. Ponadto mozna natrafi¢
na pojedyncze przyktady rozbicia frazy nominalnej: moim jedynym jest
celem [7°12], oraz chiastycznej budowy zdania zlozonego: Co waszmoscio-
wie czyni¢ macie, pamietacie dobrze [14°15]. Jesli chodzi o inne podsys-
temy gramatyczne jezyka, to stylizacja wystepuje szczatkowo w obrebie
fleksji. Pojawiajg sie zatem: dawna forma Msc. l.p. nazwy wtasnej Prusy
w Prusiech =2 [820, 18’40]; dawna koncowka 1. os. 1.p. czasownika
-m: nie zezwolim [3’12]; formy czasu przesztego czasownika z koncowka
osobowg dolaczong do innego wyrazu: co$ ty moja wiernoscé oceni¢ umiat
[7°14], Juzem sie zlakt o was [15°38], Tys mi chciat placu dotrzymadé?
[39°00]; ksiazkowa skrocona forma D. l.p. zaimka dzierzawczego moy:
mego [7°08]. Dwa ostatnie zjawiska mieszcza sie oczywiscie w sferze ar-
chaizmo6w funkcjonalnych, sa oczywiscie stylistycznie nacechowane, ale
zabarwienia archaicznego nabraly wtérnie w kontekscie catosci utworu.

W pierwszym odcinku Czarnych chmur nie pojawiaja sie zadne archa-
izmy slowotwoércze ani fonetyczne. Odtworzenie dawnej fonetyki w zywym
dialogu wydaje sie zresztg zadaniem bardzo trudnym, cho¢ mogtoby sta-
nowi¢ ciekawy eksperyment artystyczny.

W plaszczyznie leksykalnej stylizacji zjawiskiem najbardziej znacza-
cym okazuja sie archaizmy rzeczowe, stuzace przywolywaniu historycz-
nych realiow. W badanym materiale wystapily jednostki reprezentujace
kilka grup tematycznych:



46 JAKUB BOBROWSKI

— stosunki polityczno-spoteczne: elektor =10 [2’49, 3’07, 6’41, 7’27,
7’48, 801, 8’12, 10’77, 11’12, 32°’54] oraz pochodny przymiotnik elek-
torski =3 [4°16, 6’40, 19’40], lennik [8°02], lenno [1’39], margrabia
[43°35], sejmik [421];

— wojna i wojskowos¢: dragon f=4 [20°23, 21’04, 22’11, 31°55], rajtar
[31°38], rotmistrz f=2 [14°28, 27°12], szpada [31°52];

— zawody / funkcje stuzebne: klucznik [43°59], pachotek [13°38];

— gospodarka / finanse: dukat [31°435].

Jak widac, scenarzysci skupili sie na realiach zwigzanych z polityka
oraz wojskowoscia, co wydaje sie zresztg naturalne w filmie o tematyce
historyczne;j.

W dialogach pojawiaja sie rowniez archaizmy wyrazowe i znaczeniowe
oraz dawne frazeologizmy: acz [6’53], co ze’ [17°15], jeno [14°10], ostaé
[13°36], przecie [9°18], tako [43°16], teatrum [35°04], dotrzymaé placu ‘nie
ustapi¢ z miejsca bitwy, nie uciec’ f=2 [3520, 39°00], a takze jednostki
ksigzkowe: nade wszystko [6°'49], albowiem [6°58], podnoszace rejestr
stylistyczny, a zatem dobrze sprawdzajace sie jako archaizmy funkcjo-
nalne.

W sferze szeroko rozumianej pragmatyki mozna umiesci¢ nawiaza-
nia do dawnych konwencji jezykowej grzecznosci. W pierwszym odcinku
Czarnych chmur ich wyrazem sa przede wszystkim dawne formuly adre-
satywne, kojarzace sie jednoznacznie z kulturg szlachecka: wasza mitosé
[12°32], wasza wielmoznosé f=2 [29°49, 30°02], wasze milosci [12°49],
waszmosciowie =7 [12’47, 13’57, 14’08, 14’15, 15’28, 15’30, 15°32],
wasdé =2 [15°35, 28°33]. Ciekawym zjawiskiem jest — istniejaca w pol-
szczyznie do XIX w. — drugoosobowa forma zwrocenia sie do rozmowcy
o wyzszym statusie spotecznym, wystepujaca w dialogu putkownika
Krzysztofa Dowgirda i namiestnika Ericka von Hollsteina: I za to, eks-
celencjo, co$ ty moja wierno$é ocenié¢ umial, dziekuje [7°14], O tym pan,
ekscelencjo, dobrze wiesz i tego najbardziej sie obawiasz [924]. Z kolei
sam namiestnik w scenie wyglaszania wyroku sadowego postuguje sie
formami pluralis maiestatis: Wyrok w mocy utrzymujemy [11°18], Obrady
izby uwazamy za zamkniete [11°40].

Na podstawie przeprowadzonej analizy mozna stwierdzi¢, ze tworcy
serialu Czarne chmury zastosowali stylizacje bardzo umiarkowana,
siegajac po Srodki jezykowe latwe do rozszyfrowania przez odbiorcow,
tworzace pewien stereotyp jezykowej dawnosci. Przyjecie takiej strate-
gii uwarunkowane bylo zapewne specyfika srodka przekazu (telewidz
obcuje jedynie z dialogiem moéwionym i obrazem, nie dysponuje dodat-
kowymi objasnieniami), ale i przyjetego wzorca gatunkowego (serial przy-
godowy o nastawieniu wyraznie rozrywkowym).
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IV

Koncepcja zarysowana w artykule to propozycja wstepna i ulegnie za-
pewne modyfikacjom. Projektowane badania sa niewatpliwie zadaniem
trudnym, ale ich przeprowadzenie moze przynies¢ duze korzysci. Przede
wszystkim poznalibySmy istotne wlasciwosci waznego wariantu polszczy-
zny artystycznej. Podjecie tego rodzaju przedsiewziecia otwiera ponadto
ciekawe perspektywy badan interdyscyplinarnych. Stylistyka byta za-
wsze dziedzina taczaca punkt widzenia jezykoznawczy z literaturoznaw-
czym. Wydaje sie, ze moze ona z powodzeniem stanowi¢ rowniez pomost
miedzy lingwistyka a filmoznawstwem. Wprawdzie koncepcje jezyko-
znawcze byly juz zrédlem natchnienia dla badaczy kina, ale inspiracja ta
rzutowala gléwnie na metodologiczne zalozenia opisu struktury samych
filmowych fabutl czy tez ich ekranowych wizualizacji. Szczegolnie za-
ptadniajaca okazala sie fascynacja teorig transformacyjno-generatywna,
ktora zaowocowala pojeciem kompetencji audiowizualnej oraz prébami
rekonstruowania gramatyki filmowej narracji (klasycznym przykladem
tego typu tendencji na gruncie polskim moze by¢ praca Eugeniusza
Wilka) [por. Wilk 1989]. Jak zreszta wiadomo, takie pomysly pojawiaty
sie wczesniej i na gruncie teorii literatury, co doprowadzito do powstania
narratologii. Badaczy filmu mniej jednak interesowatl opis czysto jezyko-
wej plaszczyzny kina z wykorzystaniem narzedzi wypracowanych przez
lingwistyke. Stylistyczne ,zjednoczenie” zdobyczy tych dwoch dyscyplin
pozwolitoby naswietli¢ wiele istotnych tak dla sztuki stowa, jak dla sztuki
filmowej zagadnien, ktore do tej pory znajdowaly sie na marginesie zain-
teresowan naukowcow uprawiajacych niezaleznie obie dziedziny.
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Linguistic stylisation in the feature film
- an outline of a research concept

Summary

This paper presents the concept of research on linguistic stylisation in the
Polish feature film. The author notices that the issue has not been an object
of major interest on the part of linguists to date although the film art plays
a significant role in the contemporary cultural life and screenwriters use
stylisation devices probably not less frequently than novelists or playwrights.
With reference to the relevant literature, the author formulates the essential
assumptions of the designed research. The material base of the analyses should
be recordings. As regards methodology, achievements of structuralist stylistics,
linguistic research on the language of television, and concepts of cultural
linguistics should be used. At the first stage of the works, it is recommendable to
choose one stylisation category as an object of description. When selecting films
for analysis, one should be guided by professional studies of cinematography.

Trans. Monika Czarnecka





