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WPROWADZENIE

Audiodeskrypcja (ang. audio description— AD; od tac. audio ‘stucham,
slysze’ + tac. descriptio ‘opis, definicja’), zwana rowniez ,,deskrypcja audio”
lub ,deskrypcja audialng”, to technika, ktéra polega na przekazywaniu
droga shuchowa werbalnych opiséw tresci wizualnych, co umozliwia oso-
bom niewidomym lub stabowidzacym zapoznanie sie z dorobkiem sztuk
(audio)wizualnych. Technike te¢ mozna stosowac¢ w odniesieniu do ob-
razoéw ruchomych (np. film kinowy, spektakl teatralny) i nieruchomych
(np. malarstwo, grafika, fotografia), zarejestrowanych wczesniej (np. film
fabularny wyswietlany w telewizji) i odbywajacych sie na zywo (np. wi-
dowisko teatralne), pojedynczych (np. film kinowy) i sekwencyjnych (np.
serial telewizyjny) [por. np. Bolinska 2014, 170].

W ujeciu ogolnym audiodeskrypcja utworéw (audio)wizualnych po-
lega na opisywaniu podstawowych tresci wizualnych, takich jak: wyglad
bohatera, jego gesty i mimika, czas i miejsce akcji, kostiumy, scenogra-
fia, Swiatlo itp. Opisy maja ulatwi¢ osobie niewidzacej wyobrazenie sobie
i zrozumienie tego, co wida¢ na obrazie badz tez co dzieje sie na ekranie
kinowym czy scenie teatralnej. Poprzez krétkie, precyzyjne i — na ile to
mozliwe — obiektywne opisy audiodeskrypcja umozliwia widzom niewi-
domym samodzielng interpretacje tresci wizualnych. Pozwala zrozumie¢,
co wida¢ w tzw. Swiecie przedstawionym utworu. Jest technika wspoma-
gajaca odbior dzieta. Wspiera, lecz nie zastepuje zdolnosci odczytywania
roznego rodzaju zjawisk przez osoby niewidome.

W ujeciu semiotycznym audiodeskrypcja jest rodzajem przekladu in-
tersemiotycznego. Ttumaczy dziela malarskie, filmowe, teatralne itp., dla
ktorych glownym tworzywem sa znaki ikoniczne, na inny kod semio-
tyczny, ktorym sa znaki jezyka mowionego [por. Jakobson 1989, 373].
Struktura tekstu audiodeskrypcji w duzej mierze zalezy od konstrukcji
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logiczno-tresciowej dzieta zrodtowego. Inng struktura kompozycyjna oraz
zawartoscia znaczeniowg beda sie odznaczalty deskrypcje utworow filmo-
wych i teatralnych, inng — dziet sztuk pieknych.

KOMPOZYCJA TEKSTU AUDIODESKRYPCJI DZIELA FILMOWEGO

W wypadku audiodeskrypcji filmowej — ze wzgledu na ograniczony
czas na przekazanie informacji o obrazie — konieczna jest selekcja ma-
teriatu i wybor tego, co nieodzowne do zrozumienia i czerpania przyjem-
nosci z projekc;ji.

W rzadkich wypadkach audiodeskrypcja zaczyna sie, zanim jeszcze roz-
pocznie sie wlasciwa projekcja. Nazywa sie ja wtedy audiowstepem (ang.
audio introduction). Postuzenie si¢ nim jest konieczne szczeg6lnie wowczas,
gdy mamy do czynienia z filmami autorskimi, o nietypowym lub szybkim
montazu, badz takimi, ktorych akcja rozgrywa sie na réznych plaszczy-
znach czasu i przestrzeni [Szarkowska, Kinstler, b.r., 67], por. np.:

Akcja filmu rozgrywa sie w trzech planach. Pierwszy plan utrzymany jest w konwencji
»gadajacych gtow”. (...) Drugi plan to rekonstrukcje pokazujace przygotowania Filipa
i jego wspotpracownikow do kolejnych przedsiewzigeé. Fragmenty te zagrane sa przez
mtlodych aktoréw bardzo podobnych do bohateréw wydarzen. (...) ,Gadajace glowy”
i rekonstrukcje przeplatane sa trzecim planem — zaréwno kolorowymi, jak i czarno-
-bialymi ujeciami archiwalnymi [AD do filmu Cztowiek na linie, rez. J. Marsh, skrypt:
B. Olszewska].

Podstawowag czescia audiodeskrypcji filmowej jest opis sceny, czyli
ciagu zdarzen, ktore przyczyniaja sie do rozwoju fabuly. W audiode-
skrypcji sceny wykorzystuje sie cztery glowne kategorie informacji: kto?,
kiedy?, gdzie? i co? Audiodeskrypcja musi zatem ulatwia¢ identyfikacje
bohaterow filmu (kto?). Najprosciej zapowiadac osoby dziatajace, podajac
ich imiona. Jesli bohaterowie nie sa znani z imienia badzZ nazwiska, za-
mieszcza sie zwiezly opis, zawierajacy atrybut postaci (np. dziewczynka
z warkoczami). Nie wprowadza si¢ imion postaci wczesSniej, nim poznaja
je osoby widzace. Wyjatek stanowia filmy wieloobsadowe, w ktoérych jest
kilka postaci o podobnie brzmiacych glosach i w ktérych nazywanie bo-
haterow przydomkami do chwili poznania imienia bytoby zbyt kltopotliwe
z braku czasu [Zérawska i in. (oprac.) 2012, 9].

Audiodeskrypcja zawiera ponadto opis postaci: ich wiek, ubioér, cechy
fizyczne, mimike i gestykulacje oraz — jesli jest to istotne dla fabuly — po-
chodzenie etniczne. Deskrypcja zazwyczaj nie zawiera ocen bohaterow
dokonywanych przy uzyciu subiektywnych przymiotnikow typu: leniwy,
zyczliwy, ztosliwy, serdeczny, obojetny itp. Zamiast podawania cech cha-
rakteru wybranej postaci, oceny jej postepowania i relacji z otoczeniem
audiodeskryptorzy opisuja zachowanie sie bohatera, tak by niewidomy od-
biorca mogt sam wyciagac¢ wnioski o cechach jego charakteru i budowac
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swoj stosunek do niego. Zamiast okreslen emocji bohatera pojawiaja sie
w opisie cechy, ktore na nie wskazuja, np. marszczy brwi, zaciska piesci,
usmiecha sie szeroko. Kinoman niewidomy — podobnie jak osoba widzaca
— woli odkrywac cechy bohateréw, ,,obserwujac” ich zachowania podczas
rozwoju akcji [Szymanska, Strzyminski (oprac.) 2010, 29], por. np.:

[12:24] Ligia siada, podchodzi do niej Winicjusz.

[Winicjusz:] ...badz pozdrowiona najpiekniejsza.

[12:34] Winicjusz siada blisko Ligii.

[Winicjusz:] ...oczy, ktére moga ciebie widziec.

[12:45] Ligia spoglada Winicjuszowi gleboko w oczy.

[12:52] [dosé szybko] Wchodzi Cezar. Ma na sobie r6zowe szaty, a na rudowlosej
glowie korone w formie liSci debowych. Siada na zlotym tronie.

[Winicjusz:] Ja kocham ciebie Ligio.

[13:01] Winicjusz obejmuje dlon Ligii.

[Petroniusz:] ... za waska w biodrach.

[Cezar:] za waska... w biodrach.

[13:32] Cezar usmiecha sie¢ szeroko, wyciaga reke i pokazuje kciukiem w doét.
Jego usmiech znika, bierze kielich, pije [AD do filmu Quo vadis, rez. J. Kawalero-
wicz, skrypt: ILS UW, Katedra UNESCO UJ].

Audiodeskrypcja zawsze okresla czas i miejsce akcji (kiedy?, gdzie?),
zmiany tego czasu i miejsca, a takze sam przebieg akcji (co?), por. np.:

[06:57] [szybko] Rzym. Petroniusz i Winicjusz w lektyce.

[Petroniusz:] Zaczekaj w lektyce.

[07:36] Petroniusz wychodzi z lektyki. Wchodzi po bialych kamiennych scho-
dach, mijajac przechodniow.

[07:48] Za brama domu Plaucjusza poslaniec na czele grupy zolnierzy. Ligia
wybiega z pokoju i dolacza do Plaucjusza, Pomponii, malego Aulusa i Ursusa.
Wszyscy razem stoja w oczekiwaniu. Postaniec wchodzi do domu, staje naprze-
ciw Plaucjusza. Podnosi prawa dlon [AD do filmu Quo vadis, rez. J. Kawalerowicz,
skrypt: ILS UW, Katedra UNESCO UJ].

Audiodeskrypcja zazwyczaj nie odpowiada na pytanie: dlaczego? Ma
bowiem umozliwi¢ odbiorcom niewidomym samodzielna interpretacje
zdarzen, podobnie jak obraz pozwala na to osobom widzacym. W au-
diodeskrypcji sceny nie przedstawia sie zatem zamiarow i motywow bo-
hateréw i nie pisze np.: Zolnierze wchodzq do jeziora. Oburqcz unoszq
karabiny ponad glowy, aby ich nie zamoczydé. Wiasciwy tekst deskrypcji
nie bedzie zawieral fragmentu wyjasniajacego, dlaczego po wejsciu do
wody zolnierze podnosza karabiny ponad glowe [Szymanska, Strzymin-
ski (oprac.) 2010, 25].

W audiodeskrypcji znajduja sie zwykle wszelkiego rodzaju teksty po-
jawiajace sie na ekranie, zwlaszcza jesli stanowig wazny element fabuly.
Moga to by¢ napisy poczatkowe, koncowe lub wystepujace w Srodku
filmu, a takze nazwy budynkéw, informacje pojawiajace sie na transpa-
rentach, wiadomosci wyswietlane na ekranie telefonu itp. [Szarkowska,
Kunstler, b.r., 68], por. np.:
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[15:05] KawalerzysSci zjezdzaja z mostu na czarna droge. Na jej skraju, w bramie
fabrycznej, stoi kilkadziesiat os6b. Trzymaja ogromna czerwona, plachte z na-
pisem: ,Rece precz od Rosji Sowieckiej” [AD do filmu Bitwa warszawska, rez.
J. Hoffman, skrypt: I. Michalewicz].

W audiodeskrypcji zasadniczo unika sie opisu dzwiekéw, ktére niewi-
domy odbiorca styszy tak samo jak osoba zdrowa. Kiedy zatem w filmie
slycha¢ dzwonek telefonu, zamiast stwierdzenia, iz dzwoni telefon, au-
diodeskryptor opisuje reakcje bohatera na dany dzwiek, np. podnosi stu-
chawke, spoglada na wyswietlacz komérki. Zrodlo dzwieku wskazuje sie
wyjatkowo wowczas, gdy jego identyfikacja jest utrudniona badz wprost
niemozliwa dla osoby niewidomej, np. kiedy slychac odglos ksiazki spa-
dajacej na podloge albo podmuch wiatru odwracajacego kartki kalenda-
rza [Szymanska, Strzyminski (oprac.) 2010, 32].

Audiodeskrypcja zwykle w sposob obiektywny przekazuje wizualne
elementy nagosci, czynoéw seksualnych, przemocy itp., por. np.:

Chlopiec z ostatniej lawki podaje mala kartke. Romek patrzy na nia.

[Romek:] Kujon, to do ciebie!

Kujon odwraca sie. Roman pokazuje mu kartke. Na niej napis: ,,M6j podwdjci
w dupe chuj ci”.

Cenzurowanie opisywanych tresci poprzez peryfrazy badz eufemizmy,
nawet wtedy, kiedy sg one wulgarne, uznawane jest za blad [Szymanska,
Strzyminski (oprac.) 2010, 33].

KOMPOZYCJA TEKSTU AUDIODESKRYPCJI
DZIELA MALARSKIEGO

Z odmiennym zadaniem musi si¢ zmierzy¢ autor audiodeskrypcji do
dziela malarskiego. Opisywany obiekt ma charakter statyczny, wypelnia
przestrzen plotna. Audiodeskrypcja nie jest tu zatem ograniczona cza-
sem. Opis nie moze by¢ jednak zbyt dtugi, by nie przyttaczal odbiorcow
nadmiarem informacji.

Pierwszym elementem opisu dziela malarskiego sa podstawowe in-
formacje o obrazie, np. z jakiego kregu kulturowego sie wywodzi, jaka
szkole malarska reprezentuje autor, imie i nazwisko autora, jesli jest
znane, tytul obrazu, czas jego powstania, wymiary oraz miejsce, gdzie sie
znajduje lub czyja jest wlasnoscia [Golik-Gryglas, b.r.], por. np.:

Obraz: Obraz Abstrakcyjny II

Autor: Henryk Stazewski

Rok powstania: ok. 1928-1929 r.

Technika: olej, plotno

Wymiary: 56 cm wysokosci i 70 cm szerokosci

Ze zbioré6w Muzeum Sztuki w Lodzi dar grupy ,a.r.”, 1931 r. [AD obrazu olejnego
Obraz Abstrakcyjny II].
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Nastepnie audiodeskrypcja obrazu zawiera ogolny opis kompozycji
przedstawionych na obrazie os6b badz przedmiotéw, ich ksztattow i ko-
loréw, por. np.:

Kompozycja prostokatna z wydzielonymi szeScioma prostokatami w czterech
odcieniach szarosci i w kolorze czerwonym. Wszystkie pola stykaja sie ze soba.
Posrodku falista linia jako pionowa o§ kompozycji. Linia ta stworzona jest przez
boki szarych prostokatéw, ktore na zmiane tworza wypuklosci i wklestosci [AD
obrazu olejnego Obraz Abstrakcyjny II].

Szczegbdlowy opis obrazu nie ma jednak powstawaé metoda ,,skano-
wania” poprzez wyliczenie wszystkich przedstawionych obiektow od lewej
do prawej lub z géry na doét. Audiodeskrypcja ma pomoéc niewidomym
stopniowo konstruowac obraz przez przechodzenie do szczegétow zgod-
nie z logika, jakbysmy opowiadali przedstawiona na obrazie scene [Szar-
kowska, Kunstler, b.r., 104], por. np.:

Pélmrok. Na tle ciemnozielonych tkanin pokrywajacych §ciane, w czarnym fo-
telu zanurzony Staficzyk w krwiScie czerwonym stroju. Z prawej, zza czarnej
kotary, przez otwarte, wypelnione czernia nocy okno, wpada rozproszone Swia-
tlo komety. Z lewej, za plecami Staiiczyka, otwarte drzwi prowadzace do sali
balowej, tonacej w przytlumionym, czerwonym Swietle. Dominuja: czern, czer-
wien, ciemna zieleni i zloto. Pod otwartym oknem mebel okryty brazowym suk-
nem we wzory. Na nim rozlozZony dokument z data 1514. Przed nimi w centrum
pomieszczenia, w swobodnej pozie siedzi Stanczyk. Na jego glowie czerwona
czapka z trzema, wyciagnietymi, szpiczastymi rogami. Srodkowy skierowany
w tyl, zwieficzony dzwoneczkiem. Twarz zwrocona prawym péiprofilem. Glowa
lekko pochylona. Opadajace krzaczaste brwi i powieki podkreslaja malujacy sie
na niej wyraz zatroskania i zamyslenia. Usta waskie. Policzki i podbrédek po-
rasta broda. Na podbrédku rzadsza. Glowa zanurzona miedzy ramionami. Na
ramiona narzucona peleryna, zachodzi pod szyje. Pod nia czerwony, wielowar-
stwowy stréj. Rece wsparte na podlokietnikach. Dlonie zlozone na podotku. Nogi
swobodnie wyciagniete. Z lewej, na brazowo-zielonym dywanie, pomiedzy fote-
lem, a otwartymi drzwiami sali balowej, lezy prosty kij, tzw. kaduceusz, laska
heroldow, symbol pokoju. Oplataja go dwa weze z pochylonymi ku sobie tbami.
W glebi sali balowej, w przytlumionym czerwonym swietle, rozmyte sylwetki od-
wrdéconych tylem szesSciu postaci [AD obrazu olejnego Stariczyk].

Ukazujac proporcje przedmiotow przedstawionych na obrazie, uzywa
sie matematycznych proporcji, np. obraz morskich fal zajmuje potowe po-
wierzchni plétna, statek na drugim planie jest o potowe mniejszy od tego
na pierwszym. W audiodeskrypcjach przeznaczonych dla dorostych od-
biorcow znalez¢ mozna doktadne wyrazenia ulamkowe typu: jedna piata,
jedna szésta [Szarkowska, Kuinstler, b.r., 105].

Audiodeskrypcja dziel malarskich czesto zwraca uwage na gre Swia-
tla i cienia. Osoby niewidome — w zaleznosci od swoich doswiadczen
— moga nadac tym informacjom znaczenie. Nie pomija si¢ takze infor-
macji o zastosowanej przez autora technice malarskiej, poniewaz moze
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to wzbogacac odbior dzieta poprzez nadanie mu okreslonej faktury czy
temperatury [Golik-Gryglas, b.r.].

Audiodeskrypcja dziela malarskiego obejmuje rowniez okreslone in-
formacje z dziedziny historii sztuki. Zazwyczaj sa one umieszczone na
konicu opisu, by najpierw umozliwi¢ osobie niewidomej poznanie dzieta
bez obcigzajacych jego wlasny odbiér wiadomosci. Zazwyczaj mamy tu
do czynienia z danymi historycznymi dotyczacymi obiektu, danymi iko-
nograficznymi, a nawet ciekawostkami zwiazanymi z artysta czy powsta-
niem dzieta [Golik-Gryglas, b.r.], por. np.:

Obraz jest odzwierciedleniem historycznej sytuacji Polski. Dokument sygno-
wany data 1514 r. donosi o utracie Smolefiska przez bedace w unii z Polska
Wielkie Ksiestwo Litewskie. Twarz blazna to autoportret samego Matejki. Obraz
Stariczyk zostal w 1944 r. wywieziony do ZSRR i odzyskany przez Polske do-
piero w 1956 r. [AD obrazu olejnego Stariczyk].

WARSTWA JEZYKOWO-STYLISTYCZNA
TEKSTOW AUDIODESKRYPCJI

Od audiodeskryptora wymaga sie, by jezyk opisu byt precyzyjny, zro-
zumialy, zwiezly i dostosowany do charakteru dzieta.

Audiodeskrypcja nie zapowiada wydarzen i nie komentuje ich po fak-
cie. Jej gléwnym zdaniem jest biezace relacjonowanie odbiorcy swiata
przedstawionego w dziele filmowym, teatralnym czy operowym. Dlatego
tez tekst audiodeskrypcji postuguje sie niemal bez wyjatkow czasem te-
razniejszym [por. Szarkowska, Kunstler, b.r., 74], por. np.:

[13:42] [bardzo spokojnie] Obsypywana kolorowymi platkami kwiatéw, wchodzi
Poppea. Ma blond wlosy ozdobione bizuteria. Mija mezczyzn, ktorzy pochylaja
przed nia glowy. Ligia i Winicjusz przygladaja si¢ jej. Poppea podchodzi do Ce-
zara, uSmiecha sie i siada obok niego. Studzy wachluja Poppee wachlarzami
z bialych piér. Na podwyzszenie wchodza dwaj umiesnieni niewolnicy. Maja
nagie torsy i opaski na biodrach. Klaniaja sie zgromadzonym. Jeden z nich, Kro-
ton, tryumfalnie podnosi rece do gory. Drugi podchodzi do niego z tytlu i uderza
go w plecy. Rozpoczyna sie walka. Objeci zapasnicy siluja si¢. Na ich twarzach
maluje sie wysilek. Kroton dusi przeciwnika i powala go na ziemie. Cezar przy-
glada sie walce.

[14:50] [szybciej] Zapasnik spoglada na Cezara. Cezar wyciaga dloni i kciukiem
pokazuje w dé6t. Niewolnik skreca kark rywalowi.

[15:02] Poppea bije brawo zapasnikowi.

[15:05] Ligia wtula twarz w piers Akte [AD do filmu Quo vadis, rez. J. Kawalerowicz,
skrypt: ILS UW, Katedra UNESCO UJ].

Teksty audiodeskrypcji zawieraja stosunkowo proste konstruk-
cje skladniowe. Dominujg zdania pojedyncze. Wypowiedzenia ztozone
wspotrzednie badz podrzednie sktadaja sie zazwyczaj z dwoch zdan skta-
dowych. Autorzy unikaja zdan wielokrotnie ztozonych podrzednie oraz
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wypowiedzen z imiestowowymi rownowaznikami zdania. Dynamike opi-
sywanego zdarzenia uzyskuje sie poprzez krotkie frazy zawierajace cza-
sownik oznaczajacy czynnos¢, np. Mezczyzna dosiada gniadego konia.
Lewq reka zaciaga wodze. Kon lekko unosi przednie koriczyny.

Audiodeskrypcja unika czasownikow modalnych, czyli takich, ktore
wymuszaja obecnos¢ innego czasownika w bezokoliczniku, np. pragnie
wziqé, zamierza skoczyé, postanawia wrécié. Konstrukcje tego typu nie
odzwierciedlaja wlasciwie wykonywanych przez bohateréow czynnosci, ich
konkretnych zachowan itp. W opisie sceny, ktora rozgrywa sie na tle
glosnego dzwieku dobiegajacego zza okna, zdanie: Mezczyzna stara sie
czytaé gazete ujawnia jedynie zamiar bohatera. Pozbawia niewidomego
odbiorce informacji, na podstawie ktérej mogtby samodzielnie stwierdzic,
w jaki sposéb mezczyzna stara sie czytac. W takiej sytuacji pisze sie zwy-
kle: Mezczyzna siedzi przy stole. Glowe pochyla nad gazetq. Kciukami
zatyka uszy [Szymanska, Strzyminski (oprac.) 2010, 26-27].

Kiedy audiodeskryptor opisuje na biezaco losy bohatera, najczesciej
uzywa strony czynnej czasownikow. Jesli jednak opisuje wydarzenie,
w ktorym wykonawca jakiej$ czynnosci jest ktos nieznany lub nieistotny,
postuguje sie strong bierng [por. Szarkowska, Ktnstler, b.r., 74|, por. np.:

Z ziemi na linach wciagane jest blaszane pokrycie dachu.
Miedzy rusztowania wciagane sa belki stropowe i wsporniki [AD do filmu Cztowiek
na linie, rez. J. Marsh, skrypt: B. Olszewska].

Warstwa leksykalna audiodeskrypcji ma pobudzac¢ wyobraznie nie-
widomego odbiorcy. Zdanie: Bohater wpada do pokoju jest bardziej wy-
raziste niz proste stwierdzenie: Bohater wchodzi do pokoju. Dlatego tez
audiodeskryptorzy rzadko postuguja sie wyrazami o dos¢ ogélnym zna-
czeniu, zastepujac je bardziej obrazowymi hiponimami. Zamiast: drzewo
mowia: Swierk, sosna, brzoza, topola, zamiast: dom — blok, kamienica,
rezydencja, chata, chatupa, a zamiast czasownika: idzie uzywaja form:
czlapie, kustyka, stqpa [por. Zorawska i in. (oprac.) 2012, 4; Szarkow-
ska, Kunstler, b.r., 75].

Obrazowosc¢ tekstu werbalnego audiodeskrypcji uzyskuje sie rowniez
przez stosowanie sugestywnych epitetow, poréwnan, a nawet metafor
[Zorawska i in. (oprac.) 2012, 4], por. np.:

Struga miodu leje sie¢ na splecione rece Kaski i Uhorczyka. Pozlocone miodem
dlonie gladza sie nawzajem. KasSka zlizuje midd z palcow Uhorczyka, a on - z jej.
Caluja sie lapczywie, smakujac stodycz na ustach [AD do filmu Janosik. Praw-
dziwa historia, rez. A. Holland, K. Adamik, skrypt: U. Butkiewicz, I. Kinstler].

Golda w odSwietnym koronkowym szalu zarzuconym na glowe. Zapala dwie
Swiece stojace w osobnych lichtarzach. Rozposciera nad nimi dlonie. Krazy
dlofimi, jakby co$§ zagarniala ku sobie. Raz... drugi... trzeci. Zakrywa twarz
dlofimi. Kiwa sie — w przod i w tyl [AD do filmu Skrzypek na dachu, rez. N. Jewi-
son, skrypt: I. Ktnstler, U. Butkiewicz].
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Klosz lampy przypomina bogato zdobiony damski kapelusz z dluga woalka. Wo-
alka jest nietypowa, bo z fredzli, i otacza caly kapelusz [AD Gabinetu z Muzeum
Mazowieckiego w Ptocku].

W tekscie audiodeskrypcji mamy rowniez czasami do czynienia ze sty-
lizacja jezykowa. Tego rodzaju chwyt stylistyczny zastosowano np. w opi-
sach do spektaklu Zty wedhug prozy kryminalnej Leopolda Tyrmanda.
Bohaterowie utworu postuguja sie niezwykle potoczna odmianag jezyka,
co znajduje swoje odzwierciedlenie zaréwno na poziomie wymowy, jak
ileksyki. Tworcy audiodeskrypcji uznali, iz neutralny pod wzgledem sty-
listycznym jezyk opisu nie harmonizowalby z klimatem przedstawienia.
Stylizacja zastosowana w opisie nie tylko utatwita odbiorcom zbudowanie
wyobrazen o barwnych postaciach przewijajacych sie przez scene, lecz
takze staje sie zrédltem humoru [por. Szarkowska, Kunstler, b.r., 93-94;
Kunstler 2014, 150], por. np.:

Milicjanci wychodza. Wpada kilku wyrostkow. LuZzne marynary, skérzane plasz-
cze, czapki z daszkiem. Zwarta grupa metnych typoéw. Rytmiczne jednakowe
ruchy. Glowy obracaja sie jak na komende. Lustruja otoczenie. Nogi podry-
guja rytmicznie. Rece w gore — niby trzymaja uchwyty w tramwaju. Poprawiaja
czapki, podnosza kolnierze marynarek. Wychodza luzackim krokiem. Na obroto-
wej scenie wjezdza szpitalne 16zko. Na nim poszkodowany Stryé. Obok - Sanita-
riusz [AD do spektaklu Zty w Teatrze Powszechnym w Warszawie, rez. J. Buchwald,
skrypt: I. Ktinstler, U. Butkiewicz].

PODSUMOWANIE

Przeklad intersemiotyczny stanowi probe przelozenia okreslonego
dziela na jezyk znakow nalezacych do odmiennego systemu semiotycz-
nego. W wypadku audiodeskrypcji znaki ikoniczne sa ,ttumaczone” na
znaki jezyka mowionego. Czy taki przektad jest wierny, czy tez ma tu za-
stosowanie stare wloskie okreslenie traduttore traditore (dostownie: ,thu-
macz zdrajca”)?

Nalezy wyraznie zaznaczyc, ze audiodeskrypcja jako wynik thumacze-
nia intersemiotycznego jest zaledwie ekwiwalentem dziela (audio)wizual-
nego. W trakcie przekltadu znakoéw obrazowych na stowne mozliwe jest
uzyskanie ekwiwalencji podstawowych sensow, uzyskanie ekwiwalen-
cji formy natomiast jest wlasciwie niemozliwe. W warstwie znaczeniowej
przekladowi podlegaja tylko te sensy, ktore daja sie uchwyci¢ w ekspre-
sji jezykowej, poniewaz mieszcza sie w sferze poje¢. W tlumaczeniu ging
natomiast elementy przynalezne do ,aury” obrazu, ktore apeluja przede
wszystkim do zmystu wzroku. Jest wiec audiodeskrypcja zawsze synte-
tycznym skrotem myslowym, zawierajacym sedno przestania wydobyte
z pierwowzoru. Z kolei w warstwie formalnej audiodeskrypcja jest w za-
sadzie nieekwiwalentna wobec dziela (audio)wizualnego. Wynika to nie
tylko z odmiennosci tworzywa (znaki ikoniczne versus znaki jezykowe),
lecz takze z odmiennosci medium i Srodkéw wyrazu.
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Ponadto audiodeskrypcja jako wynik tlumaczenia intersemiotycz-
nego — podobnie jak przeklad wewnatrzjezykowy i miedzyjezykowy —
jest przede wszystkim interpretacja utworu pierwotnego [por. Jakobson
1989, 373]. Opracowywane w minionych latach standardy tworzenia
audiodeskrypcji nakazywaly bezwzglednie, by jezykowy opis cechowata
swoista ,przezroczystos¢” pozbawiona interpretacji i ocen. Audiodeskryp-
tor mial opisywac¢ wizualne elementy kompozycji obrazu takimi, jakie
one sa, umozliwiajac tym samym niewidomym odbiorcom konstruowa-
nie wlasnych interpretacji i wnioskow. Przymiotniki typu: brzydki badz
tadny w odniesieniu do wygladu bohatera byly niepozadane, poniewaz
zdradzaly preferencje audiodeskryptora. Amerykanskie i brytyjskie stan-
dardy zawieraly liczne przyklady ilustrujace, w jaki sposéb unikac su-
biektywnego opisu na rzecz bezstronnego obiektywizmu. Oto kilka z nich
w ttumaczeniu na jezyk polski:

Zamiast: Mary jest wsciekta, lepiej: Mary zaciska piesci.

Zamiast: Jest zdenerwowana, lepiej: Placze.

Zamiast: Umiera, lepiej: Jego glowa opada, a oczy sie zamykaja [za: Szar-
kowska, Kunstler, b.r., 71-72].

Obecnie odchodzi sie od dyktatu obiektywizmu, poniewaz kazdy
wyboér dokonany przez audiodeskryptora — obdarzonego indywidualna
wrazliwoscia, doswiadczeniem, kompetencjami kulturowymi i jezyko-
wymi — jest z natury rzeczy subiektywny. Dlatego tez w nowo tworzo-
nych opisach znalez¢ mozna przymiotniki oddajace atrybuty urody badz
jej braku. Informacja o tym, czy ktos jest tadny, przystojny czy wrecz
przeciwnie (np. niechlujny, odrazajacy), jest niezwykle czesto istotna dla
wlasciwego zrozumienia fabuly. Nieprzypadkowo bohaterka filmu Zie-
mia obiecana [rez. A. Wajda, skrypt: I. Klinstler| Lucy Zuckerowa, grana
przez Kaline Jedrusik, zostata przedstawiona w audiodeskrypcji jako ru-
dowlosa pieknosé [Zorawska i in. (oprac.) 2012, 4-5]. Ponadto obiek-
tywny opis nie zawsze dobrze oddaje to, co dzieje sie na ekranie. Jesli
powiemy, ze bohater marszczy brwi, to nie wiemy, czy robi to dlatego, ze
jest smutny, zdenerwowany, zly, a moze po prostu intensywnie mysli.
Nie da sie opisac obiektywnie ironicznego usmiechu ani mieszanych
uczuc [por. Kruger, Orero 2010, 141-142; Chmiel, Mazur 2014, 72-73;
Kunstler 2014, 151-152].

Mimo swych licznych ograniczen i niedoskonatosci audiodeskrypcja
sprawdza sie jako technika umozliwiajaca osobom niewidomym i stabo-
widzacym dostep do dorobku sztuk (audio)wizualnych. Jest tez wazna
forma integracji niewidomych i stabowidzacych w spoteczenstwie. Umoz-
liwia wspolny udzial w kulturze i sztuce os6b z niepelnosprawnoscia
wzrokows i osob pelnosprawnych. Dzieki audiodeskrypcji niewidomi ki-
nomani czy teatromani moga dyskutowac o filmie i spektaklu z innymi
widzami, analizowac zachowania bohateréow, gre aktorow, prace rezysera
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czy scenografa, a nawet wylapywac ich btedy. Jeden z niewidomych wi-
dzow filmu W ciemno$ci [rez. A. Holland, skrypt: U. Butkiewicz, I. Kin-
stler|, ktérego akcja rozgrywa sie w czasie wojny, ,zauwazyl” za sprawg
audiodeskrypcji, iz jedna z bohaterek nosi w Iwowskich kanatach swe-
ter zapinany na suwak. ,Nikt nie sprawdzil, ze zamkoéw blyskawicznych
pierwsi uzyli Amerykanie w kurtkach wojsk powietrznodesantowych, ale
dopiero po drugiej wojnie Swiatowej” [Edyta M. 2013].1
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Audio description as a translation of an iconic code
into a spoken verbal code. The semantic composition, macrostructure
and the linguistic and stylistic layer of a description text

Summary

Audio description is an additional audio narration track intended primarily
for blind and visually impaired consumers of visual culture, including television,
film, theatre, opera and fine arts. The narrator speaks in a presentation of
an (audio)visual work, describing what is happening on the screen or stage
during natural pauses in the audio. In the case of performing arts (theatre and
opera), the media (television, video and DVD) as well as museums and visual
art exhibitions audio description is a form of intersemiotic translation. Audio
description translates the visual image into a verbal form that is accessible to
thousands of individuals who otherwise lack full access to visual media.

Adj. Monika Czarnecka





