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WPROWADZENIE

Celem rozwazan przedstawionych ponizej jest omowienie wplywu
funkcji wybranych delimitacyjnych sktadnikéw systemu prozodyjnego,
mianowicie akcentu, intonacji i pauzy, na tworzenie sie stylu wypowie-
dzi. Za Adamem Kulawikiem [1997] przyjmuje, Ze istnieje wzajemna za-
leznos¢ miedzy wyborem odpowiedniej formy wypowiedzi, jak skansja,
proza lub wiersz, a przyjeciem stylotworczej funkcji prymarnej odpowied-
nio przez akcent, intonacje lub pauze.

Teksty sa przekazywane za pomoca znakow akustycznych lub gra-
ficznych, niezaleznie jednak od tego, czy chcemy przekazac informacje
droga ustng czy pisemna, istotne jest, aby nasz komunikat byt jasny
i w pelni zrozumiatly dla odbiorcy. Aby tak sie stato, konieczny jest odpo-
wiedni podzial, segmentacja oraz delimitacja strumienia mowy [Kulawik
1997, 146]. Za nieciggtos¢ mowy odpowiada zespo6t jej czynnikéw brzmie-
niowych, czyli realizowany w obrebie zdania system prozodyjny. Jak po-
daje A. Kulawik — autor prozodyjnej teorii wiersza — jest on nadbudowany
nad systemem skladniowym jezyka polskiego oraz decyduje o jego seg-
mentacji. Tworza go trzy elementy: akcent, intonacja oraz pauza, ktére
pozwalaja wyr6znic trojakiego rodzaju sposoby delimitacji tekstu.! Kiedy
akcent pelni role nadrzednego czynnika podziatu strumienia mowy, mo-
zemy mowi¢ o skandowaniu. Gdy elementem tym staje sie intonacja
— o prozie. Jesli to pauza staje sie dominanta, mamy do czynienia z wier-
szem [Kulawik 1995, 25-36]. Badacz uwaza, ze

1 Do zjawisk prozodycznych o charakterze lingwistycznym zaliczamy: akcent
(leksykalny i zdaniowy), intonacje typoéw wypowiedzi oraz rytm mowy. Niektorzy
badacze proponuja szersze spojrzenie i wymieniaja tutaj rowniez wysokos¢ gltosu
(ton), iloczas, tempo mowy oraz pauzy. Prozodia emocjonalna z kolei stuzy wy-
razeniu uczuc i innych dodatkowych intencji osoby moéwiacej (rados¢, smutek,
strach, irytacja, ironia itd.) [por. np. Szpyra-Koztowska 2002, 42-51, von Essen
1967, 201-259; Wysocka 2012, 39-41].
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wlasnie w tej sferze stylistycznych wyboréow decyduje sie charakter prozodyjny wypo-
wiedzi: proza lub wiersz i — jak sie wydaje — jest to jeden z najbardziej zasadniczych
wyborow [Kulawik 1995, 128].

Segmentacja prozodyjna tekstu polega na wyznaczaniu granic mie-
dzy poszczegbdlnymi jednostkami semantycznymi. Bez niej nie potrafi-
libysmy wydzieli¢ pojedynczych stow z ciagu wyrazowego ani wskazac
zachodzacych miedzy nimi relacji sktadniowych. Nie umielibySmy stwier-
dzi¢, w ktérym momencie nadawca skonczyt jedna wypowiedz, a w kto-
rym zaczal kolejna. Dobrym przyktadem obrazujacym segmentowanie
prozodyjne tekstu sa humorystyczne wierszyki Jerzego Ficowskiego, np.
Bajdurka lub Dziwa rymowanka. W swoich utworach autor wykorzy-
stal homonimy oraz homofony. Dzieki kontekstowi potrafimy rozroznic¢
ich znaczenia, por.: Pewien zarlok nienazarty / raz wyglodnial nie na
zarty [por. Ostaszewska, Tambor 2000, 96]. Gdyby jednak wyodrebnic
je z tekstu oraz pozbawic¢ segmentacji prozodyjnej, mielibySmy trudnoscé
z ustaleniem, czy mamy do czynienia z pojedynczym stowem — synoni-
mem takomczucha, czy tez calym wyrazeniem moéwiacym o tym, ze cos
dzieje sie na serio. Segmentacja prozodyjna jest niezbedna do réznico-
wania par wyrazowych, takich jak np.: da'leki — 'da 'leki, je'dynie — je
‘dynie, olim'piada — O'limpia 'da, maska rada — 'maska 'rada. Podobnie
dzieje sie rowniez ze zrostami, np.: do'branoc — 'dobra 'noc, Wiel kanoc —
‘wielka 'noc, Bia lystok — 'bialy 'stok, 'dusi 'grosz— dusi'grosz itp.

Najczesciej uznaje sie, ze polski akcent pelni role delimitacyjna, mozemy zatem po-
liczy¢ wyrazy ortotoniczne, cho¢ uwzglednic¢ przy tym trzeba wystepowanie w polsz-
czyznie wyrazow atonicznych, ktére nie posiadaja wlasnego akcentu i przylaczaja sie
do wyrazow bedacych przed nimi (proklityki) lub za nimi (enklityki), np.: 'boje sie,
‘czterysta, za 'domem, nie 'mogli [Biernacka 2016, 83-84].

Delimitacja tekstu to inaczej wyznaczenie jego poczatku oraz konca
przez formuly, formy, zwroty oraz cechy brzmieniowe gltosu. Zdaniem
Teresy Dobrzynskiej [1971, 117-118] teksty jezykowe charakteryzuja
sie specjalnymi znakami poczatkowymi i koncowymi — delimitatorami.?
Znaki te — sygnaly oraz symptomy — kaza traktowac zawarty miedzy nimi
tekst jako spojna calos¢ oraz pozwalaja oddzieli¢ go od tta, pelnia po-
nadto funkcje tekstotwoércza oraz odpowiadaja za spéjnos¢ catego tekstu.
Sygnaly to wyrazenia leksykalne, ktore swoja trescia informuja o po-
czatku lub koncu wypowiedzi. Symptomy to znaki, ktére nie przekazuja
eksplicytnej informacji o granicach tekstu. Dzielg sie na leksykalne, np.:
Hmmm..., A wiec..., No to..., I to by byto na tyle itp., oraz nieleksykalne,
czyli tak zwane delimitatory suprasegmentalne — zawarte w warstwie
prozodyjnej, a bardzo istotne z punktu widzenia prowadzonych tu roz-
wazan. Naleza do nich wlasnie akcent, intonacja i pauza.

2 Wiecej na temat wyznacznikéow delimitacji tekstu zob. T. Dobrzynska,
1991, Tekst: proba syntezy, ,Pamietnik Literacki” 1982, 2, s. 142-183.
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NADRZEDNA FUNKCJA AKCENTU W SKANDOWANIU

Akcent jest zjawiskiem zwiazanym z wyr6znieniem za pomoca $rod-
kow fonetycznych okreslonego elementu jezykowego — wybranych sylab
w wyrazie (akcent leksykalny / wyrazowy) lub stéw w zdaniu (akcent
zdaniowy). Oba pelnia w mowie okreslone funkcje. ,Akcentowi zdanio-
wemu przypisuje sie funkcje ekspresywna oraz informacyjna, wiazaca
z budowg gramatyczng zdania, kontekstem jego uzycia i intencja mowia-
cego” [Wysocka 2012, 173]. Ma zwiazek przede wszystkim z aktualnym
rozczlonkowaniem zdania, czyli podzialem na temat i remat. Akcent tego
typu szczegodlnie wyeksponowany jest w wypowiedziach o silnym nace-
chowaniu emocjonalnym.

Akcent leksykalny w jezyku polskim ma charakter toniczno-dyna-
miczny. Oznacza to, ze sylaba akcentowana wymawiana jest specjalnym
(np. wyzszym) tonem oraz z wiekszg sita wydechu. Poczatek artykulowa-
nego wyrazu cechuje duza intensywnosé, samogltoska sylaby akcento-
wanej jest dtuzsza i wyzej wymoéwiona, jej spotgloska nieco wzmocniona
i wzdluzona, ostabienie artykulacji nastepuje na koncu wyrazu. Jak od-
notowuje Leokadia Dukiewicz: ,W mowie zywej kazda fonetyczna cecha
sylaby moze w pewnych warunkach peinié¢ funkcje wyznacznika ak-
centu” [1995, 79].

Wedtug badaczy akcent leksykalny w polszczyznie bezsprzecznie
peini funkcje kulminatywna (liczaca) — sprowadzajaca sie do informo-
wania o liczbie jednostek znakowych (np. wyrazéow) w strumieniu mowy.
Kiedy mowa o jego funkcji delimitacyjnej (odgraniczajacej) — polegaja-
cej na wskazywaniu granic miedzy wyrazami, sytuacja staje sie dysku-
syjna. Bozena Wierzchowska akcentowi wyrazowemu przypisuje funkcje
delimitacyjna.® Autorka podkresla jednak, ze akcent pelni ja w bardzo
ograniczonym zakresie, ze wzgledu na istnienie réznych typow akcentu
leksykalnego oraz obecnosc¢ enklityk i proklityk [Wierzchowska 1971,
218]. Takie samo stanowisko reprezentuja Danuta Ostaszewska i Jo-
lanta Tambor [Ostaszewska, Tambor 2000, 95]. Zdaniem Ireny Sawic-
kiej ze wzgledu na liczne odstepstwa od paroksytonezy akcent leksykalny
jedynie sygnalizuje liczbe wyrazow w tekscie i nie mozna mowic¢ o jego
funkcji delimitacyjnej [Sawicka 1995, 177]. Roman Laskowski natomiast
stwierdza, ze akcent wyrazowy spelnia obie funkcje. Akcent swobodny —
kulminatywna, akcent staty — delimitacyjna [Laskowski 1999, 22]. Autor
przyjmuje, ze akcent ,sygnalizuje granice wyrazu przypadajaca zwykle
po sylabie akcentowanej, por.: zabawka matego braciszka — [za'bafka
ma 'uego bra'c¢iska]” [Laskowski 1978, 89].

W powyzszym przykladzie mozemy zaobserwowac stale powtarzajacy
sie ukltad sylab nieakcentowanych i akcentowanej. Istnieje oparty na
takim zalozeniu system wersyfikacyjny nazywany sylabotonicznym. Jego

3 Autorka uzywa okreslenia funkcja delimitatywna.
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podstawowa miarg jest stopa. Do najczesciej uzywanych stop metrycz-
nych naleza: trochej o ukladzie: / , jamb o ukltadzie: /, daktyl o ukla-
dzie: / _ , amfibrach o ukladzie: / , anapest o ukladzie: = /oraz
peon IIl o uktadzie: ~ / . Idac tym tokiem rozumowania, mozna uznac,
ze w wierszach sylabotonicznych akcent wyraznie peini funkcje delimi-
tacyjna. Za przyklad moze tu postuzyc czterostopowiec amfibrachiczny
z III czesci Dziadow autorstwa Adama Mickiewicza:

DUCHY NOCNE
Puch czarny, puch miekki pod glowe podtézmy,- / / [/ /|
Spiewajmy, a cicho - nie trwézmy, nie trwézmy.*~ / [/ /| |

A. Kulawik w swoich pracach pisze, ze akcent moze nawet petnic role
nadrzednego czynnika delimitacji w strumieniu mowy [1997, 150]. Tak
prozodyjnie uksztaltowany tekst nazywa sie skandowaniem. Najczesciej
skandujg uczestnicy jakich$ manifestacji, dajac wyraz swojemu niezado-
woleniu, kibice klubéw pitkarskich chcacy wspomoc czy tez popularyzo-
wac swoje ulubione druzyny, a takze grupy os6b probujace przekrzyczec
siebie nawzajem, np.:

— Wszystko jest nabyte!

— Wszystko jest wrodzone!

— Wro-dzo-ne! Wro-dzo-ne! — skandowali zwolennicy czastki przyrody, zwanej Bene-
dyktem XIV.

— Na-by-te! Na-by-te! — starali sie ich przekrzycze¢ zwolennicy czastki przyrody zwanej
Voltaire’em [Themerson 2003, 157].

W powyzszym przykladzie wyraznie wida¢, w jaki sposob autor wy-
roznil w tekscie skandowane wyrazy. Sylaby, z ktérych sa zbudowane,
oddzielone sa od siebie myslnikami. Dzielenie wyrazéw na sylaby jest to
cecha charakterystyczna tekstow skandowanych. A. Kulawik, podajac
wlasna charakterystyke tekstu skandowanego, stwierdza, ze:

tekst taki nie posiada intonacji, nie da sie w nim wyr6zni¢ ani antykadencji, ani ka-
dencji, po drugie, wszystkie sylaby sa akcentowane z jednakowa moca, po trzecie
kazda sylaba jest oddzielona od nastepnej pauza takiej samej prozodyjnej wartosci
[Kulawik 1995, 151].

Nalezy jednak zauwazycC, ze nie wszystkie teksty skandowane za-
chowuja wymienione przez niego wlasciwosci. Nie sg one catkowicie
pozbawione intonacji. Nie zawsze wszystkie sylaby w skandowaniu ak-
centowane sg z jednakowa moca oraz nie zawsze pauzy w skandowaniu
dziela wyrazy na pojedyncze sylaby.

4 A. Mickiewicz, 2012, Dziady drezderiskie (czes$¢ IIl), oprac. Janusz Sku-
czynski, Wroctaw, s. 15.
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Z pewnoscig trudno sobie wyobrazi¢ tekst skandowany z intonacja
rosnaca — antykadencja, charakterystyczna dla zdan pytajacych. Skan-
dowanie (zwlaszcza w mowie potocznej) stuzy bowiem manifestacji po-
stawy emocjonalnej mowiacego / mowiacych. Wyobrazmy sobie, ze
niezadowoleni z powodu braku pltac pracownicy ciagle skanduja pod bu-
dynkiem firmy jedno pytanie: Gdzie sa pieniqgdze? Nietrudno zauwazyc,
ze wyskandowany tekst: Gdzie — sq — pie — nig — dze pozbawiony zosta-
nie intonacji charakterystycznej dla pytania. Skandujacym pracowni-
kom nie zalezy bowiem na poznaniu miejsca, w ktérym sie one znajduja,
a zwyczajnie domagaja sie oni wyptacenia naleznego im wynagrodzenia.
W przykladzie skandowania pochodzacym z ksiazki Stefana Themersona
wida¢, ze kazdy skandowany wyraz zakonczy jest wykrzyknikiem: Wro-
-dzo-ne! Wro-dzo-ne! / Na-by-te! Na-by-te! Sugeruje to zastosowanie into-
nacji opadajacej — kadencji, charakterystycznej dla zdan oznajmujacych
oraz wykrzyknien. Te ostatnie niejako wpisuja sie w idee skandowania
ze wzgledu na swgj silnie emocjonalny charakter. Wykrzyknienie moze
przyjmowac forme figury retorycznej, wyrazu, grupy wyrazoéw lub zdan
wykrzyknikowych. Gdyby w powyzszym przykladzie usunac pauzy, mie-
libysmy do czynienia ze zwyklymi wykrzyknieniami pojedynczych stow:
Wrodzone! Wrodzone! / Nabyte! Nabyte! W skandowaniu nadrzedng
funkcje delimitacyjna tekstu pelni akcent, lecz nie oznacza to, ze intona-
cja zostaje zupelnie wyeliminowana ze strumienia mowy.

Sylaby akcentowane w skandowaniu sa wyraznie wyeksponowane.
A. Kulawik uwaza, ze sa akcentowane z jednakowa moca. Za przyktad
podaje znane przyspiewki kibicowskie [1995, 151]:

Pol - ska —go - la
Bo — niek — Bo — niek
se —dzia — ka — losz.

Nalezy jednak zauwazy¢, ze przySpiewki kibicowskie maja swoje cha-
rakterystyczne melodie. Niektore samogloski w akcentowanych sylabach
sa wyraznie wydituzone, por.:

Poool — ska — gooo — la
Booo — niek — Booo — niek
Seee — dzia — kaaa — losz.

Istotna role odgrywa tutaj iloczas — zjawisko prozodyjne, ktore cha-
rakteryzuje sie réznicowaniem dhlugosci trwania sylab lub glosek. We
wspotczesnym jezyku polskim nie decyduje on o znaczeniu wyrazow, tak
wiec nie jest znaczacym elementem systemu jezykowego. Jednak wydtu-
zenie czasu artykulacji samogloski w sylabie wyraznie buduje ekspre-
sje wypowiedzi. W skandowaniu ekspresja ta uwydatnia zaangazowanie
emocjonalne kibicujacych.
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A. Kulawik stwierdza, ze skandowanie polega na oddzielaniu od siebie
sylab w wyrazach przy uzyciu pauz, ktére majq taka sama prozodyjna
wartos¢. Sytuacja zdaje sie jest jednak nieco bardziej skomplikowana.
Okazuje sie bowiem, ze nie zawsze jest tak, ze pauzy w skandowaniu
dziela wyrazy na pojedyncze sylaby. Niekiedy skandowaé¢ mozna calymi
wyrazami, por.:

Niech - zy — je — Bia — to — rus!
Niech - zyje — Biatorus!

Gdzie — sq — pie — niq — dze
Gdzie — sq — pieniqdze

Innym przykladem moze by¢ takze znane hasto: Bal - ce — rowicz — mu
— si — odejs¢! Gdzie pauza nie dzieli zbitki sylab — rowicz, a stowo odejs$é
skanduje sie¢ w calosci. Ma to zwiazek z rytmizacja wypowiedzi.
Na podstawie powyzszych rozwazan mozna wyrozni¢ nastepujace ro-
dzaje skandowania:
1. Skandowanie sylabowe
a) skorelowane z pauza, np.:
Zlo — dzie — je! — Zto — dzie — je!
Gorz — ko! — Gorz — ko!
Mor — der — cy! — Mor — der — cy!
b) skorelowane z iloczasem i pauza, np.:
Poool — ska — gooo — la! — Poool — ska — gooo — la!
Wyyy - gra - liii — $my! — Wyyy - gra — liii — $Smy!
Seee — dzia — kaaa — kolsz! — Seee — dzia — kaaa — kolsz!
2. Skandowanie sylabowo-zbitkowe, np.:
Dzie — ku — jemy! — Dzie — ku — jemy!
Zwy — cie — zymy! — Zwy — cie — zymy!
Pro — wo - kacja! — Pro — wo — kacja!
3. Skandowanie sylabowo-zbitkowo-wyrazowe, np.:
Bal - ce — rowicz — mu — si — odejsé!
Po - lak — Wegier — dwa — bra — tanki! — Po — lak — Wegier — dwa — bra
— tanki!
Czes¢ — i — chwala — bo — ha — terom! — Czes$¢é — i — chwata — bo — ha —
terom!
4. Skandowanie sylabowo-wyrazowe, np.:
Tak — sie — bawi — tak — sie — bawi — sto — li — ca!
Se — dzia — kalosz! — Se — dzia — kalosz!
Gor — nik — mistrzem! — G6r — nik — mistrzem!
5. Skandowanie wyrazowe, np.:
Niech — zyje — Biatorus! — Niech — zyje — Biatorus!
Wiwat — Unia — Europejska! — Wiwat — Unia — Europejska!
Wszystkie — szkoty — w rece — uczniow! — Wszystkie — szkoly — w rece
— uczniow!
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W skandowaniu akcent stanowi dominante systemu, oznacza to,
ze pelni stylotwércza funkcje prymarna. Podporzadkowuje sobie tym
samym intonacje oraz pauze, ktore w takiej sytuacji pelnia stylotworcze
funkcje sekundarne. Z uwagi na silnie emocjonalny charakter tekstow
skandowanych intonacja przybiera postac¢ opadajaca — kadencjalna i za-
chowuje ja nawet w wypadku skandowanych pytan. Poszczegolne rodzaje
skandowania rozniag sie od siebie sposobami akcentowania. Pociaga to za
sobg rowniez réoznice w umiejscowieniu pauz, ktére charakteryzuja sie
taka sama prozodyjng wartoscia. W skandowaniu sylabowym skorelowa-
nym z pauza wszystkie wyrazy podzielone sa na sylaby, ktore akcento-
wane s3 z jednakowa moca. W skandowaniu skorelowanym z iloczasem
i pauza sytuacja wyglada podobnie, z ta roznica, ze dlugos¢ trwania ak-
centow leksykalnych poszczegolnych wyrazow jest wyraznie wydtuzona.
W skandowaniu sylabowo-zbitkowym pauzy dziela wyrazy na sylaby ak-
centowane z taka sama mocg oraz zbitki sylabowe, w ktorych akcen-
towana jest sylaba, na ktora pada akcent leksykalny poszczegolnych
wyrazow. W skandowaniu sylabowo-zbitkowo-wyrazowym wystepuja po-
nadto cate wyrazy, ktorych nie dzieli pauza. Sa skandowane w calosci, ze
szczegblnym wyrdznieniem akcentu leksykalnego. W skandowaniu syla-
bowo-wyrazowym sytuacja wyglada podobnie, brak jednak zbitek sylabo-
wych. W skandowaniu wyrazowym pauza oddziela od siebie poszczegbdlne
wyrazy, ktore sa skandowane w calosci, ze szczegdélnym wyroznieniem
akcentu leksykalnego.

STYLOTWORCZA FUNKCJA INTONACJI W PROZIE

Intonacja to element systemu prozodyjnego, ktéry jest odpowiedzialny
za nadanie wypowiedzi pewnego rodzaju melodii. Zdarza sie tak, ze jest
jedynym wykladnikiem pozwalajacym réznicowac sens wypowiedzen. Ma
to ogromne znaczenie w procesie komunikacji jezykowej. Uzycie intonacji
rosnacej moze bowiem zmienia¢ twierdzenie w pytanie o rozstrzygniecie,
np.: Asia ma kota. Asia ma kota?

Adam Ropa [1981, 59-66] przypisuje jej nastepujace funkcje:

a) ekspresywna — okreslajaca stosunek moéwiacego do przekazywanego
komunikatu;

b) gramatyczng — réznicujaca typy zdan, np. zdan pojedynczych i zdan
zlozonych, zdan zakonczonych i niezakonczonych itp.;

c) znaczeniowa — zwiazana z aktualnym rozczlonkowaniem zdania,

a takze roznicowaniem zdan oznajmujacych i pytajacych;

d) identyfikacyjna — pozwalajaca na rozpoznanie mowiacego;

e) wypowiedzeniotworcza — sprawiajaca, ze zdanie rozumiane jako jed-
nostka jezykowa staje sie wypowiedzia, czyli jednostka mowy;

f) psycholingwistyczne i socjolingwistyczne;
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g) segmentacyjne;
h) stylistyczna — np. do spotegowania hiperbolicznego poréwnania, jak
to jest doskonale pokazane w wierszu O sobie J.A. Morsztyna.

Z punktu widzenia rozwazan dotyczacych prozodii najwazniejsze sa
funkcje segmentacyjne intonacji. Podobnie jak akcent, pelni ona funkcje
delimitacyjna, taczac poszczeg6lne fragmenty wypowiedzi we frazy i sy-
gnalizujac ich koniec. Przy ustalaniu intonacji wypowiedzi wazny jest jej
podziat na segmenty wraz z uwzglednieniem znakéw interpunkcyjnych.
Poprzez stosowanie konturéw intonacyjnych dokonuje si¢ segmentacja
wypowiedzi — mozliwe jest rozpoznawanie zakonczenia fraz, a takze roz-
roznianie zdan oznajmujacych, rozkazujacych i pytajacych. Granice fraz
intonacyjnych okreslone sa przez strukture syntaktyczna wypowiedzi,
a takze przez inne uwarunkowania zwiazane z czynnikami pozalingwi-
stycznymi.

Wyrézniamy intonacje zdaniowa oraz wierszowa. Intonacja zdaniowa
polega na réznicowaniu tonu wypowiedzi w obrebie zdania lub jego cza-
stek. Odpowiedzialna jest za uzycie wskaznikéw ekspresyjnych oraz
logicznych. Zwiazana jest z obniZzeniem lub podniesieniem tonu wypo-
wiedzi. Wyrozniamy zatem intonacje kadencjalng oraz antykadencjalna.
Intonacja kadencjalna (inaczej opadajaca lub twierdzaca) jest typowa dla
zdan oznajmujacych niewymagajacych uzupelnienia, np. Mam dzisiaj
dobry humor, rozkazujacych, np. Zmien koszulke!, wykrzyknien, np. Co
za wspaniala historial, a takze dla pytan o uzupelnienie, np. Kto jedzie
na wakacje?

Intonacja antykadencjalna (inaczej pytajna) charakteryzuje sie sil-
nym wzrostem tonu podstawowego i jest typowa dla pytan o rozstrzygnie-
cie, np. Widziale$ dzisiaj Marcina?,® zdan oznajmujacych wymagajacych

5 Pytania o rozstrzygniecie moga rozpoczynac sie partykula czy, np. Czy wi-
dziates$ dzisiaj Marcina? O tym szczegdlnym typie pytan Maria Diuska wypowiada
sie nastepujaco: ,jezeli zapytanie zaczyna sie od partykuly »czy«, to w wiekszosci
przypadkow zestréj przybiera intonacje zdania oznajmujacego lub tylko bardzo
stabo markuje tendencje do koncowego podniesienia tonu. Funkcja pytajnej an-
tykadencji i partykuly pytajacej jest w zdaniu taka sama: skoro moéwiacy uzyt jed-
nego sygnalu zapytania, drugi staje si¢ zbyteczny” [Dluska 1947, 35].

Odmiennego zdania jest Daria Cisek, ktora tak oto komentuje spostrzeze-
nia M. Dhuskiej: ,,Opisana tu linia intonacyjna jest charakterystyczna dla tzw.
pytan o uzupelnienie. Dlatego tez z mysla ta nie mozna sie zgodzi¢. Zdania bo-
wiem rozpoczynajace sie partykuta »czy« naleza do pytan o rozstrzygniecie i ich
linia intonacyjna jest caltkowicie rozna od intonacji oznajmienia. Melodia pytan
0 uzupelnienie (pytania rozpoczynajace sie¢ zaimkami pytajnymi: kto, co, gdzie,
dokad, dlaczego itd.), jest zblizona do melodii zdan oznajmiajacych. Do pytan
tych odnosi sie »zasada zamiany« A.M. Pieszkowskiego polegajaca na tym, ze
brak innych wyznacznikow (danego strukturalnego typu) wywoluje spotegowa-
nie pozostatych. Mys$l wiec autorki o zaleznosci wyboru intonacji od srodkow
syntaktycznych mozna odnies¢ tylko do pytan o uzupelnienie, w ktorych rzeczy-
wiscie zaleznos¢ ta ma duze znaczenie” [Cisek 1975, 30].
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uzupeinienia (wypowiedzi urwanych®), np. Ta tawka jest troche..., pytan
odwréconych (pytan o uzupelnienie, w ktérych wystepuje antykadencja),
np. — Wezoraj bytem w domu | — A dzisiaj? (= Gdzie bytes dzisiaj?) oraz
pytan nawiazujacych upewnienia (wWowczas pojawia sie zaro6wno w py-
taniach o rozstrzygniecie, jak i o uzupeknienie), np. — Spatem w hotelu
/ — Gdzie? | — W hotelu [por.: Sawicka 1995, 187]. Dluzsze wypowiedzi
oznajmujace maja kontur intonacyjny rosnacy w srodku zdania oraz
opadajacy na jego koncu, np. Bylem swiadkiem dramatycznego wyda-
rzenia. Pytania zawierajace tzw. akcent zdaniowy dynamiczny rowniez
maja intonacje dwudzielna.

Pierwsza czes$¢ konczy sie na sylabie akcentowanej tego wyrazu, na ktéry pada zda-
niowy akcent dynamiczny i ma przysSpiew o charakterze opadajacym, taki sam,
wzglednie bardzo podobny do przyspiewu zdan oznajmujacych; w czesci drugiej me-
lodia mniej lub wiecej gwaltownie sie podnosi [Diuska 1947, 39],

np. Asia zjadla wszystkie borowki?, gdzie akcent dynamiczny pada
na zaimek nieokreslony wszystkie. W jezyku polskim mozna wyr6znic
rowniez trzeci typ konturu intonacyjnego — progrediencje, ktoéra charak-
teryzuje sie zarowno brakiem silnego wzrostu, jak i spadku tonu pod-
stawowego w obrebie ostatniego wyrazu. Jest typowa dla wypowiedzi
o funkgcji informacyjne;j.

Intonacja zdaniowa obecna jest w mowie codziennej, w mowie ofi-
cjalnej, a takze w prozie, gdyz ton glosu réznicuje elementy catego zda-
nia bez wzgledu na to, czy w postaci pisemnej jest ono zawarte w jednej
linijce tekstu, czy w kilku. W takiej sytuacji intonacja przejmuje role
nadrzednego czynnika delimitacji tekstu, czyli pelni stylotworcza funk-
cje prymarna. ,Pauza i akcent pelnig tutaj funkcje wyznaczone przez
dominacje porzadkow skladniowo-intonacyjnych” [Kulawik 1995, 150].
Innymi slowy — stylotworcze funkcje sekundarne.

Intonacja wierszowa zwiazana jest z poezja. Polega na zréznicowa-
niu wysokosci tonu glosu w obrebie poszczegolnych segmentéw wiersza.
Zmiany intonacyjne zaznaczaja w nich sredniowke oraz klauzule. Klau-
zula decyduje o spadku lub wzroscie intonacji gtosowej. Skupia czynniki
delimitacyjne intonacji, czyli takie, ktore wyodrebniaja wers, ustalajac
jego granice [por. Okopien-Stawinska 2002, 244]. Po klauzuli pojawia sie
przerwa w ciaglosci wypowiedzi — pauza, ktéra w wierszu przejmuje role
nadrzednego czynnika delimitacji tekstu.

Zdaniem I. Sawickiej: ,Antykadencja jest wykladnikiem pytan o rozstrzy-
gniecie, czyli tzw. »tak«/»nie« pytan. Wystepuje ona obligatoryjnie w tym typie
pytan jako jedyny wykladnik pytajnosci lub tacznie z pytajna partykuta »czy«”
[Sawicka 1975, 186].

6 Wedtug I. Sawickiej wypowiedzi niezakoniczone, urwane koncza sie staba
antykadencjg lub progrediencja [Sawicka 1975, 187].
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Koniec klauzuli niekoniecznie musi oznaczac koniec zdania, poniewaz
w wierszu moze by¢ zastosowana przerzutnia, ktora tworzy niezgodnosé
miedzy porzadkiem skladniowo-intonacyjnym a wersyfikacyjnym w wer-
sie. Obok zwarcia miedzywersowego Krzysztof Skibski wyréznia takze
elipse wersowa. Uczony stwierdza, ze jest ona alternatywnym okresle-
niem (wobec przerzutni) stosowanym w analizie wiersza wolnego [Skib-
ski 2017, 60]. W zaleznosci od rodzaju klauzuli wyréznia trzy typy elips
wersowych: ekspozycyjne,” konstrukcyjne oraz frazeologiczne. Wedtug
autora réznia sie one od przerzutni sposobem osiggania opdznienia —
przerzutnia jest nastepstwem numerycznosci, elipsa wersowa natomiast
jest retardacja otwarta — ,moze si¢ wyczerpywac¢ w dwuwersie, moze jed-
nak takze tworzy¢ sytuacje przestrzenna (réwniez w odniesieniu do wer-
sow wczesniejszych)” [Skibski 2017, 61]. Nie zmienia to jednak faktu, ze
z punktu widzenia kategorii prozodyjnych intonacja wierszowa zaznacza
Srednidwke oraz klauzule, a ta z kolei wyznaczona jest pauza. Nalezy za-
uwazyc, ze intonacja wierszowa jest charakterystyczna dla wszystkich
typow wspodlczesnego wiersza wolnego. Wystepuje rowniez w wierszach
sylabicznych, w ktorych sredniowka rozcina wers na dwie czesci: przed-
Sredniowkowy i posredniowkowy (klauzulowy). Zazwyczaj

Sredniowke w wierszu zaznacza antykadencja — koncza sie wiersze i strofy kaden-
cjami. OczywisScie, o ile bedziemy dawac¢ przewage impulsom intonacyjnym, ptynacym
z budowy rytmicznej wiersza, nie zas z jego tresci, moze tu bowiem zachodzi¢ rozbiez-
nos¢ [Druska 1947, 30].

Za przyktad postuzy¢ tu moga pierwsze dwa wersy pierwszej strofy
wiersza Do siostry autorstwa Jarostawa Iwaszkiewicza, por.:

Umartas w mrozy. Jakie byly Sniegi!

Juz nie ma kogo spytac: czy pamietasz?
Musi wystarczy¢ przechadzka na cmentarz.
Samotna pamie¢ watle snuje Sciegi,

A dzisiaj w nocy $nily sie pokoje

Domu, co dawno zgast jak swieczka w dloni.
Lekko kotysal echem ucho moje

Stukot przed domem kopyt naszych koni.
[J. Iwaszkiewicz, Do siostry®]

7 Przy tym typie elipsy K. Skibski wskazuje na istnienie akcentu werso-
wego, ktory jest wynikiem wzmocnienia znaczenia wyrazu w klauzuli [Skibski
2006, 78].

8 J. Iwaszkiewicz, 1986, Muzyka wieczorem, Warszawa, s. 19.
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PRYMARNA FUNKCJA PAUZY
WZGLEDEM AKCENTU I INTONACJI W WIERSZU

Obok akcentu oraz intonacji w sktad systemu prozodyjnego jezyka
polskiego wchodzi pauza. Mozna ja zdefiniowac¢ jako ,zero dzwieku
w systemie znakow akustycznych” [Kulawik 1995, 148]. W Stowniku
terminologii jezykoznawczej znajdziemy informacje, ze pauza jest odpo-
wiednikiem ,krotszej lub dluzszej przerwy w ciagu fonicznym” [Golab,
Heinz, Polanski 1970, 415]. Rozpatrujac rézne definicje oraz uwagi, Sta-
womir Sniatkowski proponuje ,mozliwie wieloaspektowe rozumienie po-
jecia pauzy jako zréznicowanej formalnie i funkcjonalnie rzeczywistej lub
potencjalnej przerwy w wypowiedzi stowne;j”.

Wedlug autora pauza pelni w tekscie okreslone funkcje:

a) stylistyczna — uzycie pauzy przez nadawce w sposob intencjonalny
lub nieintencjonalny,

b) semantyczng — uzycie pauzy jako nosnika informacji,

c) delimitacyjna — uzycie pauzy w celu wydzielenia poszczegélnych jed-

nostek syntaktycznych [Sniatkowski 2002, 14].

Funkcja delimitacyjna pauzy sprowadza sie do oddzielania od siebie
zestrojow intonacyjnych w wypowiedzeniach. Zestréj intonacyjny jest to
jednostka nadrzedna w stosunku do zestroju akcentowego.? W zalezno-
Sci od sensu oraz tresci wypowiedzi moze obejmowac jeden zestréj akcen-
towy lub wiecej. Zestroj intonacyjny to czton zdania zorganizowany pod
jednym intonemem. Gléwne wzorce intonacyjne, ktérymi operuje, to ka-
dencja oraz antykadencja.!® Jego koniec, cze$ciej niz w wypadku zestroju
akcentowego, jest sygnalizowany pauza. Z punktu widzenia sktadnio-
wego zestrdj intonacyjny stanowi grupe syntaktyczna, a pauze, ktora po
nim nastepuje, nalezy nazwac pauza syntaktycznag — pauza skltadniowa
[por. Kulawik 1995, 148|. Jest ona charakterystyczna zwlaszcza dla tek-
stow pisanych proza, jest rowniez podporzadkowana intonacji, ktora sta-
nowi dominante srodkoéw prozodyjnych.

W sytuacji, kiedy pauza podporzadkowuje sobie intonacje oraz ak-
cent w tekscie, mamy do czynienia z wierszem. Pauza tego typu nosi
nazwe pauzy wersyfikacyjnej; pauzy arbitralnej [por. Kulawik 1995, 153].
W sferze stylistycznych wyborow pelni ona stylotworcza funkcje pry-
marna. Pozostale elementy systemu prozodyjnego obejmuja stylotwor-
cze funkcje sekundarne. Minimalne odstepy miedzy pauzami w wierszu

9 Zestroj akcentowy to grupa sylab, ktora jest podporzadkowana wspol-
nemu akcentowi. W sklad zestroju akcentowego wchodza: wyraz samodzielny
akcentowo oraz wyrazy niesamodzielne akcentowo — proklityki oraz enklityki (po
raz pierwszy w literaturze terminu tego uzyta Maria Dtuska).

10 Wzniesienie intonacyjne nosi nazwe antykadencji, spadek intonacyjny
— kadencji; czeSciowe podwyzszenie tonu, mniejsze niz przy antykadencji, nosi
nazwe potantykadencji, czeSciowo obnizenie — potkadencji” [Okopien-Stawinska
1989, 3760].
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musza obejmowac odcinki trzy-czterosylabowe, w przeciwnym wypadku
uksztaltowanie prozodyjne tekstu zasugeruje odbiorcy skandowanie,
w ktorym pauzy dziela pojedyncze wyrazy na sylaby. Tekst wiersza po-
dzielony jest na wersy, nie na zdania. Niekiedy jednak rozczlonkowanie
na wersy pokrywa sie z intonacyjnym frazowaniem prozy. Dzieje sie tak
we wspolczesnym wierszu zdaniowym, bardzo popularnym w czasach
awangardy, np.:

Srebro. (pauza) Jezdnia. (pauza) Wiec barw. (pauza) Chodniki. (pauza)
Kobiety. (pauza) Chochotly z woni. (pauza) Suknie ze zwierciadel. (pauza)
Stonice na teczujacych nitkach niewidzialnej todygi. (pauza)

Okno sklepowe. (pauza) Auto. (pauza) Ja, (pauza) ktoéry nim nie jade. (pauza)
[Fragment: T. Peiper, Kwiat ulicy'!]

Podstawa wiersza Tadeusza Peipera jest zdanie. Podzial wersowy
zbiega sie tu z podzialem zdaniowym. W utworze odnajdujemy intona-
cje wznoszaco-opadajaca. Obecna jest w nim interpunkcja, a takze duze
nagromadzenie pauz, spowodowane uzyciem rownowaznikow zdan oraz
zawiadomien. Widac¢ tu wyraznie, ze koniec kazdego wypowiedzenia po-
krywa sie z granica wersu. We wspolczesnej odmianie wiersza zdanio-
wego czeste sa rowniez zdania zlozone, w ktérych kazde zdanie skladowe
wystepuje w osobnym wersie, np.:

W rzece Heraklita (pauza)

ryba towi ryby, (pauza)

ryba ¢wiartuje rybe ostra ryba, (pauza)

ryba buduje rybe, (pauza) ryba mieszka w rybie, (pauza)
ryba ucieka z oblezonej ryby. (pauza)

[W. Szymborska, W rzece Heraklita'?]

Kazdy wers zazwyczaj konczy sie wyrazna pauza wersyfikacyjna. Cze-
sto w tym miejscu przypada koniec zdania albo innej samodzielnej jego
grupy. Klauzula, zamykajac wers, wymusza uzycie pauzy. Niekiedy jed-
nak zostaje ona zniwelowana czy tez przeniesiona przez uzycie w wierszu
przerzutni, ktéra zaciera granice miedzy wersami, por.:

Niech lato kopy liczy, (pauza) niech jesien winnice

Uprzata, (pauza) i przestronne napetnia piwnice: (pauza)
Bachusowymi niech sie zima miesopusty

Szczyci (pauza), w ktore pozwala cnej mtodzi rozpusty. (pauza)
[W. Kochowski, Wiosna'3]

11T, Peiper, 1979, Pisma wybrane, oprac. S. Jaworski, Wroctaw, s. 302-303.
12 W. Szymborska, 2002, Wiersze wybrane, Krakow, s. 104.
13 ' W. Kochowski, 1977, Poezje wybrane, Warszawa, s. 27.
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Pauza wersyfikacyjna zazwyczaj pojawia sie po takiej samej liczbie
jednostek jezykowych [por.: Kulawik 1995, 153-154]:
a) po kazdym zdaniu — wersy maja wtedy charakter sktadniowy, np.
W omawianym juz powyzej nowozytnym wierszu zdaniowym, ale row-
niez w Sredniowiecznym wierszu intonacyjno-zdaniowym, por.:

Magister dicit:
Mita Smierci, gdzies sie wziela, (pauza)
Dawno li$ sie urodzita? (pauza)
Rad bych wiedzial do ostatka (pauza)
Gdzie twoj ociec albo matka. (pauza)
[Rozmowa mistrza Polikarpa ze $mierciq'4]

b) po takiej samej liczbie sylab, np.: tylko w klauzuli w o§miozgloskow-
cach — kroétkich formach wiersza sylabicznego — nieposiadajacych
Sredniéwki, a takze w wierszach sylabicznych, najczesciej pisanych
jedenastozgloskowcem (ze sredniowka po piatej sylabie) lub trzyna-
stozgloskowcem (ze Sredniowka po siédmej sylabie), por.:

Wysoko na skaly zrebie (pauza)
Limba iglasta korone (pauza)

Nad ciemne zwiesita glebie, (pauza)
Gdzie leca wody spienione. (pauza)
[A. Asnyk, Limba'®]

W malinowym chrusniaku, (pauza) przed ciekawych wzrokiem (pauza)
Zapodziani po glowy, (pauza) przez diugie godziny (pauza)

ZrywaliSmy przybyle (pauza) tej nocy maliny. (pauza)

Palce miatas na oslep (pauza) skrwawione ich sokiem. (pauza)

[B. Lesmian, W malinowym chrusniaku!®]

c) po takiej samej liczbie zestrojow akcentowych, np. w wierszach to-
nicznych, w ktorych organizacja rytmiczna wiersza polega na utrzy-
maniu stalej liczby zestrojow akcentowych w wersie, por.:

Umilo'wanie (pauza) ty 'moje! (pauza)

'Ksztalty (pauza) nie'omal (pauza) dzie'ciece! (pauza)
‘Skron (pauza) 'dotad (pauza) nie pomar'szczona, (pauza)
'Biale, (pauza) wa ziutkie (pauza) re'ce! (pauza)

[J. Kasprowicz, XII'"]

14 W. Taszycki (oprac.), 2003, Najdawniejsze zabytki jezyka polskiego, Wro-
cltaw, s. 237.

15 A. Asnyk, 1995, Poezje zebrane, Torun, s. 460.

16 B. Lesmian, 2006, Zwiedzam wszechSwiat. Wybor wierszy, Warszawa,
s. 21.

17" J. Kasprowicz, 2009, Wybér poezji, Krakow, s. 268.
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d) w miejscach wyznaczonych przez poete:, por.:

Sprzet podobny do trumny (pauza)
Wydzwigaja... (pauza) runal... (pauza) runal — (pauza) Twoj fortepian! (pauza)
[C.K. Norwid, Fortepian Chopina'®]

Kiedy pauza wersyfikacyjna pada w obrebie zestroju intonacyjnego
czy tez wyrazu, mamy wtedy do czynienia z wierszem asktadniowym,
w ktorym relacja miedzy wersem a skladnia jest czyms absolutnie do-
wolnym, podporzadkowanym jedynie intencji podmiotu lirycznego, por.:

Jak dobrze (pauza) Moge zbiera¢ (pauza)
Jagody w lesie (pauza)

Myslatem (pauza)

Nie ma lasu i jagod. (pauza)

[T. Rozewicz, Jak dobrze'?]

PODSUMOWANIE

Miedzy akcentem, intonacja i pauza, czyli trzema zasadniczymi ele-
mentami systemu prozodyjnego jezyka polskiego, zachodza wzajemne
relacje — wspoldzialaja one ze soba oraz sa od siebie wzajemnie uza-
leznione. Nie jest mozliwa sytuacja, w ktorej ktorys z tych elementow
mogltby zostac pominiety w strumieniu mowy, a dominacja jednego z tych
elementéw nad pozostatymi decyduje o charakterze prozodyjnym wypo-
wiedzi. Pelni on wéwczas stylotworcza funkcje prymarng, sprawiajac, ze
pozostate elementy systemu prozodyjnego obejmujq stylotwoércze funkcje
sekundarne. W sferze stylistycznych wyboréw uzycie akcentu w stylo-
tworczej funkcji prymarnej daje poczatek skandowaniu. Kiedy stylotwor-
czg funkcje prymarna pelni intonacja, mamy do czynienia z tekstem
pisanym proza. Stylotworcza funkcja prymarna objeta przez pauze wa-
runkuje powstawanie tekstow pisanych wierszem. Poczatkujacy tworca
nie musi zdawac sobie sprawy z uzycia ktorejkolwiek z tych funkcji pod-
czas pisania swojego dzieta. Decyduje sie na konkretnag forme utworu
literackiego — proze lub wiersz (nie istnieja dtuzsze formy budowane na
podstawie skandowania). Jednak wybor ten zawsze warunkuje przyjecie
przez elementy systemu prozodyjnego okreslonych funkcji w ich okreslo-
nej hierarchii, a tym samym pelnienie przez nie stylotworczych funkcji
prymarnych oraz sekundarnych. Doswiadczony twoérca dokonuje bar-
dziej swiadomych wyboréw. W zamierzony sposob korzysta z funkcji de-
limitacyjnych akcentu, intonacji oraz pauzy, poniewaz wie, w jaki sposob

18 C.K. Norwid, 1995, Poezje, Krakow, s. 246.
19 T. Rozewicz, 1999, Jak dobrze [w:] tegoz, Poezje Tadeusza Rézewicza
(Wyboér wezesniejszych wierszy), wstep W. Wéjcik, ,Rota” nr 1/2, Lublin, s. 56.
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ich uzycie wplynie na ksztalt dziela. Te swiadome zabiegi szczegdlnie
wida¢ w wypadku utworéw pisanych proza poetycka czy tez prozaicznym
wierszem. Niniejsze opracowanie dotyczy tekstow literackich o jednorod-
nej segmentacji, co stanowi pewnego rodzaju uproszczenie. Nacechowa-
nie stylistyczne trudno sprowadzi¢ tylko do trzech mozliwosci: skansja,
proza, wiersz. Oczywiste wydawac sie moze laczenie formacji prozodyj-
nych (dwoch lub wiecej) w przestrzeni jednego komunikatu. Co wiecej,
uzycie dodatkowej segmentacji moze zmienic klasyfikacje prozodyjna juz
istniejacego tekstu [por. Mastalski 2013, 109-125]. W takich kompo-
zycjach relacje miedzy stylotworczymi funkcjami sktadnikow systemu
prozodyjnego ulegaja zmianom. Jest to juz jednak problem istotnie wy-
kraczajacy poza ramy tej analizy.
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Style-forming functions of prosodic system components:
stress, intonation and pause

Summary

The aim of this paper is to discuss the influence of delimiting functions of
prosodic system components on the creation of a style of expression. I expanded
Adam Kulawik’s theoretical concepts in the study. The scholar classifies them
into the sphere of stylistic choices, where mainly the prosodic character of
expression is determined: scansion, prose or verse. I call the superiority of one
factor in the division of the stream of speech over others the assumption of
the style-forming primary function. The remaining factors assume then the
style-forming secondary functions. The use of stress in the position of the style-
forming primary function gives rise to scansion. The use of intonation in the
position of the style-forming primary function leads to prose. The use of pause
in the position of the style-forming primary function contributes to verse. When
working on the paper, I employed the method of analysing and criticising the
relevant literature in order to reveal gaps in the existing state of knowledge of
style-forming functions of prosodic system components.

Trans. Monika Czarnecka





