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PRZEMIANY EKSLIBRISU I JEGO ZNACZENIE DLA BIBLIOLOGII
I BIBLIOFILSTWA

W ksiggoznawstwie rozrozniamy dwa rodzaje cech ksiazek — znaki
wydawnicze i znaki nazywane inwentarzowymi. Te pierwsze to cechy
bibliograficzne, ktore nadat drukom ich wydawca, odnosza si¢ one do calej
grupy jednego naktadu okre$lonej edycji. Trzeba zwroci¢ uwage, ze — dotyczy
to zwlaszcza publikacji nieco starszych — w badaniach typograficznych
odkrywa si¢ nierzadko, iz publikacje, ktérych opis katalogowy i bibliograficzny
sa identyczne, okazuja sie w istocie zr6znicowane, np. niektore egzemplarze
sa drukowane na lepszym, luksusowym papierze, a inne na gorszym, tanszym,
albo wydawca czg$¢ nakladu oprawial w odmienne okladki. Dokladniej
wnikajac w struktur¢ druku, mozemy zauwazyC, ze w czgéci nakladu sa
nieco inaczej rozmieszczone ilustracje, zmieniono sklad niektorych stron lub
uktad kolumn. Czasami zmiany te byly wynikiem préb usuwania zauwazonych
bledow, a przy tym wprowadzano nowe pomytki. Na te problemy zwrécili
szczegblna uwage badacze starodrukéw, np. w Polsce Kazimierz Budzyk!.
Takze moje badania egzemplarzy nowszych ksiazek dziecigcych i popularnych
wskazuja, ze i w nich istnialo wiele niezauwazanych przez bibliografow
odmian.

Innymi cechami egzemplarzy ksiazek sa te, ktore uzyskaly one juz po
opuszczeniu wydawnictwa — nazywane one bywaja inwentarzowymi. Cze$¢
z nich sa to §lady, ktére mozna nazwa¢ oznakami, jakie historia pozostawita
na poszczegblnych egzemplarzach drukéw, a ktére nie powstaly wskutek
swiadomej dzialalnosci wydawcy. Do nich mozemy zaliczy¢ dowody, ze
egzemplarz byt wielokrotnie czytany, defekty, §lady réznych wojen, np.
postrzaly, zalania i podpalenia, rysunki i ¢wiczenia dziecigce, Slady po stearynie
moéwiace, ze dzielo czytano przy éwiecach itp. Slady takie zwykle obnizaja
wartos$¢ egzemplarzy ksiazek, cho¢ czasami moga mie¢ historyczne znaczenie.

* Wyzsza Szkota Humanistyczno-Ekonomiczna w Lodzi.
1 K. Budzyk, Gidwne problemy i trudnosci bibliografii okresu staropolskiego, [w:] tenze,
Studia z zakresu bibliografii i ksiegoznawstwa, Warszawa 1948, s. 5-42.
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Po wojnie Ksiggarnia $w. Wojciecha opatrzyla specjalnym ekslibrisem ksiazki,
ktore zostaly uratowane w piwnicach spalonego domu. Cena egzemplarza
publikacji z dzieciecymi bazgrotami wzrostaby niepomiernie, gdyby mozna
bytlo udowodni¢, ze wyszly one spod rak np. Adasia Mickiewicza.

Wszystkie znaki i oznaki, jakie znalazly si¢ na druku w czasie jego
istnienia, prowadza do jego personalizacji, wyr6znienia z masy innych
przedmiotéw podobnych, powiazania go z bylymi i aktualnymi posiadaczami
i uzytkownikami

Do znakéw postawionych na ksiazce swiadomie naleza znaki proweniencyj-
ne, ktore pozostawili na nich sprzedawcy, czytelnicy i wlasciciele. Te znaki
pozwalaja przesledzi¢ losy kazdego egzemplarza. Na przyktad ksiggarze i an-
tykwariusze opatrywali ksigzki naklejkami, pieczatkami i napisami, ktore
pozwalaja odpowiedzie¢, gdzie i za ile druk zostal nabyty. Czytelnicy pozosta-
wiaja na ksiazkach rozne napisy i podkre$lenia, marginalia, oceny i inne uwagi,
ktére czesto mozemy traktowaé jako niszczenie egzemplarza, ale niekiedy staja
si¢ one waznym $ladem jego recepcji; dzigki nim doktadniej mozemy powie-
dzie¢, kto i kiedy dokonatl wpisu i to sprawia, ze sa one cenniejsze. Do znakéw
proweniencyjnych naleza tez rekopisSmienne dedykacje, ktore méwia nie tylko,
kto komu, kiedy i z jakiej okazji przekazal ksiazke, ale rOwniez stanowia
dowod wzajemnego stosunku osoby przekazujace] druk i jego odbiorcy.
Dedykacje moga stanowi¢ dokument, a czesto rowniez wazne dzieto sztuki
stowa. Istnieja publikowane zbiory dedykacji, ktore sa zrodlem dla historyka
kultury, a zwlaszcza bibliologa? Naturalnie sa dedykacje, ktére niczego
istotnego nie mowia, np. ze ksiazke podarowala na imieniny siostrzencowi
jaka$ ciocia i nie wiadomo, ani kto byl tym obdarowanym, ani kto i kiedy
ksiazke przekazal. Takie dedykacje jedynie obnizaja warto$¢ druku i bywaja
przez antykwariuszy usuwane. Za najwazniejsze uznawane sg wszelkie autogra-
fy, napisy czy tylko podpisy dokonane na drukach przez ich autoréw. Niestety
ostatnio panujaca tendencja bardzo zmniejszyla znaczenie autorskich dedykaciji.
W epoce masowej ksiazki rozpowszechnila sie praktyka sprzedazy drukéw na
spotkaniach z autorem, ktory taSmowo podpisuje kupione ksiazki, nie jest to
wigc zaden dowod istnienia jakiego§ osobistego zwiazku autora z posiadaczem
ksiazki, tekst takiej dedykacji bywa standardowy i czesto nie zawiera nawet
nazwiska i imienia osoby proszacej o autograf.

Do znakéw proweniencyjnych naleza tez wszelkie oznaczenia na pub-
likacjach, ktore pozostawil na nich wlasciciel — osoba prywatna czy biblioteka.
Do takich znakéw naleza sygnatury, pieczatki, podpisy i naklejki. Wiasnie
naklejki umieszczane przez posiadaczy ksiazki, zwane ekslibrisami, staty si¢

2 Dwa polskie przyktady zbioru dedykacji dla instytucji i osoby prywatnej: J. Diugosz,
Rekopismienne dedykacje autorskie w ksiegozbiorze Ossolineum, Wroctaw 1967 (zawiera tez
rozprawe J. Trzynadlowskiego o dedykacjach); Ex-libris Juliana Tuwima. [Zbior dedykacji ze
zbioru ksigzek poety-bibliofila] [w:] Blok-Notes, Muzeum Adama Mickiewicza 1964.
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przedmiotem kolekcjonerskim, budza tez szczegdlne zainteresowanie ze strony
bibliologéw i bibliofilow. Wlasnie znaczeniu ekslibrisu jako znaku wlasnos-
ciowego druku chcialbym poswieci¢ moje dalsze rozwazania. Pragne to uczyni¢
z dwu punktoéw widzenia, jako bibliologa-badacza i bibliofila-zbieracza. Od
50 lat zbieram ekslibrisy i mialem okazje przyjrze¢ si¢ zarébwno pracom
badawczym im po$wieconym, jak dzialaniom artystycznym i hobbystycznym
zwiazanym z tym rodzajem malej sztuki. Uczestniczylem w ro6znych akcjach
zbieraczy i znawcOw, pisalem tez na temat ekslibrisu, doprowadzilem do
wydania katalogu mojej kolekcji zawierajacej ponad 600 pozycji zwiazanych
ze znakiem ksigzkowym3,

Ogodlna teza, ktoéra cheeg postawié, jest taka, Zze znaczenie ekslibrisu w czasie
jego istnienia uleglo daleko idacej przemianie i nie mozna go juz traktowaé
jako zjawisko jednorodne,

Milosnicy ekslibrisu poszukuja jego antenatow w starozytnosci, wspo-
minajac jaki§ zw0j rekopismienny, ktory jakoby mial przyczepiona gliniana
tabliczke, moéwiaca o jego wlascicielu. Jednak prawdziwy ekslibris, czyli
nalepiona na woluminie kartka zadrukowanego papieru moéwiaca o tym,
kto jest posiadaczem dziela, pojawila sic dopiero w epoce druku, w koncu
XV w. Wczesniej byly jedynie znaki posiadaczy, malowane i pisane na
rekopisach.

Do konca XIX w. naklejka okreslajaca wlasciciela ksiazki, zar6wno ta
artystycznie wykonana przez znanych twoércow, jak i skromna, ulozona
z czcionek przez drukarza, zawsze oznaczala istnienie zbioru ksiazek — prywat-
nego badz tez nalezacego do jakiej§ instytucji. Jesli posiadacza drukéw staé
bylo na wysilek zamowienia naklejki, a nastgpnie umieszczenia jej na
posiadanych egzemplarzach, to zawsze znaczylo, ze przywiazywal do swojej
kolekcji szczegblng wage i ze ten zbor ksiazek mial dla niego znaczenie.
Wszelkie prace dotyczace dawniejszych ekslibrisow skupialy swoja uwage
na osobie posiadacza ksiazek i na informacjach, jakie miat on zbiory i jakie
byly ich dalsze losy. Uwagi dotyczace projektanta i wykonawcy ekslibrisu
w takich opracowaniach wystgpowaly rzadko i zwykle marginesowo. Przyktady
prac dotyczacych dawnych ekslibrisow mozna by mnozyé. Takie opracowania
nastawione na badanie dziejéw zbioréw ksiazek powstawaly w roéznym czasie,

nnnnnnn
na ksiazkach od XVII do pierwszych lat XX w. Ex-libris’y bibliotek polskich
wydana w latach 1903-1907* i opublikowana blisko 80 lat pdzniej — w roku

3 Katalog aukcyjny publikacji dotyczqcych ekslibrisu i malej grafiki ze zbiorow Cecylii i Janusza
Duninow, Malbork—L.6dz 2002; Z. Klemensie wicz, Bibliografia ekslibrisu polskiego, Wroctaw
1952.

4 Por. tez: E. Chwalewik, Exlibrisy polskie szesnastego i siedemnastego wieku, Wroctaw
1955; A. Schmitt, Deutsche Exlibris. Eine kleine Geschichte von den Urspriingen zum Begin
des 20. Jahrhunderts, Leipzig 1986.
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1984 — praca Vincasa Kisarauskasa Lietuvos knygos Zenklai 1518—1918, sa
przejawem tej samej historycznej pasji. Prace te byly podobne, gdyz traktowaly
pojecie polskosci i litewskosci bardzo szeroko i liberalnie. Pragnely one daé
dowo6d, Zze pozbawione niepodleglosci spoleczenistwa nie byly pozbawione
aspiracji kulturalnych, potrafity gromadzi¢ ksiggi. Pozwolily tez odkry¢ wielu
zapomnianych rodakéw, ktorych glowna zastuga bylo to, ze potrafili budowaé
ksiegozbiory. Aby dokona¢ opisu w wigkszoéci nieistniejacych juz bibliotek,
gromadzono kolekcje ekslibrisow, ktore stawaly si¢ nie tylko przedmiotem
zbieractwa, ale tez materialem badawczym. To rozwijajace si¢ kolekcjonerstwo
niosto z soba tez pewne niebezpieczne praktyki. Zbieracze masowo zaczeli
zdejmowac z okladek nalepione tam ekslibrisy, nie tylko pozbawiali je §ladow
proweniencji, ale tez przy tej okazji czgsto niszczyli cenne oprawy. Zdarzalo
sie nieraz, ze w miejsce usunigtego lub nieistniejacego znaku wlasnosciowego
kolejni posiadacze czy antykwariusze wlepiali jakie§ inne posiadane ekslibrisy,
co stanowilo dla badaczy prawdziwe zagadki. Jedynie egzemplarze udostep-
niane na miejscu w bibliotekach naukowych sa chronione przed praktykami
zbieraczy ekslibrisow. Znany polski ekspert od spraw ekslibrisow Janusz
Szymanski twierdzil5, ze kazdy starszy ekslibris nalezy fachowo zdja¢ z oktadki,
a na niej umiesci¢ oldwkiem napis mowiacy, jaki znak ona nosila i ewentualnie
w jakim zbiorze on si¢ znajduje. JeSli si¢ tego nie zrobi, nalezy liczy¢ si¢
z tym, ze kto§ tego dokona mniej starannie. Wiele bibliotek dla celow
dokumentacyjnych gromadzi ekslibrisy.

W ciagu XX wieku ekslibris i jego funkcja przeszty daleko idaca przemiane.
Na przetomie XIX i XX w. rozwinal si¢ ruch zmierzajacy do odnowy sztuki
zdobniczej, secesja domagata si¢, aby wszystkie gatunki sztuki poddaly si¢
jej zaleceniom. Nowe tendencje objely rowniez drukarstwo. Dawny ekslibris
niekiedy wychodzit spod rak wybitnych grafikow, ale nie byt uwazany za
dzieto sztuki, zwykle byt dzielem ushugowym wykonanym przez rzemieslnikow.
W okresie secesji za projektowanie i wykonywanie drukéw zabrali si¢ artysci,
rowniez wybitni plastycy. Nastepujace po sobie kierunki w sztukach znaj-
dowaly odbicie w nowych znakach ksiazkowych, po secesyjnych® pojawiaty
si¢ ekspresjonistyczne, awangardowe, a nawet socrealistyczne i wiele innych.
W malej grafice znalazly si¢ tez liczne proby stylizacji i wskrzeszania danych
wzorow i technik. Artysci wcigz tworzyli rézne odmiany drzeworytéw,
miedziorytéw, akwafort i litografii. To bogactwo form wywolato fale
zainteresowania ckslibrisem. Powstawaly kolekcje, organizowano wystawy,
np. biennale, organizacje milo$nikéw ekslibrisu, ich zjazdy i kongresy.
Tymczasem nowa masowa ksiazka coraz gorzej nadawala si¢ do przyklejania

5 Opieram si¢ tutaj na ustnej wypowiedzi J. Szymanskiego (1938-1990).
¢ H. Franck, Jugendstil-Exlibris, Leipzig 1984. Por. tez: S. I venskij, Iskustvo kniznogo
znaka, Leningrad 1966.
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na niej jakichkolwiek nalepek. Ekslibris czesciej zaczal wiec speliaé rolg
bibelotu kolekcjonerskiego, a rzadziej oznaczal ksiazki. Czgsto zbieraczami
ekslibrisow stawali si¢ ludzie, ktérych trudno okreslic jako bibliofilow.
Niektorzy z nich zamawiali u artystow dziesiatki, a nawet setki znakow
i prowadzili migdzynarodowa wymiang. Zbieracze coraz rzadziej interesowali
sic tym, czyje i jakie ksiazki byly oznaczane znakami wlasnosciowymi,
a zajmowali si¢ raczej technika graficzna i estetyczna strona zagadnienia.
Pod wplywem praktyki filatelistow zaczely powstawac zbiory tematyczne,
np. ekslibrisy medyczne, herbowe, wojskowe, erotyczne itp. Niektorzy zbieracze
zaczeli gromadzi€ znaki zupelnie niefunkcjonalne, np. miniaturowe lub wielkie.
Zaczely do zbiorow naplywaé przedmioty egzotyczne, np. japonskie, ktore
trudno rozpozna¢ jako ekslibrisy. Zainteresowanie badawcze rozwojem nowego
ekslibrisu nie malalo, ale mialo coraz mniejszy zwiazek z badaniem dziejow
ksiazek i bibliofilstwem. Poza nielicznymi wyjatkami prace wychodzily spod
pioér historykow sztuki, pisali o ekslibrisie liczni amatorzy, ale tez powstawaly
opracowania wykonane przez znanych i powazanych pracownik6éw nauki’.

To zainteresowanie ekslibrisem zbieglo si¢ z obnizeniem kosztéw i po-
pularyzacja technik reprodukcyjnych. Mozna bylo wykona¢ mata grafike
w warunkach domowych, masowo ja odbi¢. Wybitni artySci zaczeli coraz
rzadziej sigga¢ po ten gatunek grafiki, zaczela w tej dziedzinie panoszy¢
sic amatorszczyzna — powstaja ekslibrisy wykonywane na rézne konkursy,
rytuja juz dzieci, mozna wykonaé efektowne znaki za pomoca kserografu
i komputera. Rozluznienie zwiazku ekslibrisu z ksiazka zaowocowalo
licznymi znakami tworzonymi nie dla konkretnych posiadaczy i ich zbio-
row, ale np. na konkursy na zadane tematy, np. znak gastronomiczny.
W XX w. zaczela sic moda tworzenia ekslibrisbw niezamoéwionych i nie-
uzgodnionych z osoba, ktérej nazwisko na nich umieszczano, tworzono
ekslibrisy dla Lenina, Pilsudskiego, Gagarina, a obecnie tworzy si¢ setki
znakéw dla papieza Jana Pawla II8. Niektorzy graficy buntuja si¢ i prote-
stuja przeciw koniecznoSci umieszczania na znaku napisu ,,Ex libris”
i nazwy posiadacza biblioteki, psuje im to kompozycje, niechetnie tez
ulegaja tematycznym sugestiom os6b zamawiajacych znaki, stad tez zro-
dzita si¢ idea organizowania wystaw ,,malej grafiki”, na ktore przyjmowa-
nc sg rowniez ckslibrisy, ale nie stanowia one tam Znaczacej grupy cks-
ponatow.

Tym niepokojacym zjawiskom proébuja niektorzy zainteresowani przeciw-
dziala¢é. Zdarzaja si¢ jeszcze bibliofile, ktérzy chca ratowaé funkcjonalnosé

7 Edycje pisane z punktu widzenia znawcow sztuki: A. Ryszkiewicz, Exlibris polski,
Warszawa 1959; M. Gronska, Ekslibrisy. Wiadomosci dla kolekcjoneréw, Warszawa 1992;
V.Kisarauskas, Lietuviu ekslibrisas, Vilnius 1991.

8 Por. tez: V. Borysow, Ekslibrisy leninowskie, Warszawa 1977; Ekslibrisy papieza Jana
Pawla II. Wystawa, Wroctaw 1981; Ekslibrisai Sventajam Tévui. Katalogas, Vilnius 1993.
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znaku ksiazki, podkre$laja oni, ze nie zbieraja ekslibrisow i demonstracyjnie
wszystkie swoje znaki wklejaja do ksiazek. Inny sposob ratowania prestizu
tej formy grafiki wybrali ci mito$nicy, ktérzy nawoluja do utrzymania
wysokiego poziomu artystycznego ulubionej przez siebie sztuki. W Polsce
zawigzali oni nawet osobne, nicoficjalne stowarzyszeniec KAMEA (Koto
Aktywnych Milosnik6w Ekslibrisu Artystycznego). Z tego kregu wyszla
inicjatywa organizowania w Malborku Migdzynarodowego Biennale Ekslibrisu,
ktoére ma komisje skladajaca sie z historykow sztuki, grafikow i kolekcjonerow.
Komisja ta bardzo ostro selekcjonuje nadsylane ze §wiata propozycje. Tej
sprawie byl tez poswiecony niestychanie starannie redagowany, opatrzony
oryginalnymi, sygnowanymi przez tworcow odbitkami grafik pétrocznik ,,EI°.

Biorac to wszystko pod uwage, mozna by przyjac, ze nie tylko bibliolog,
ale rowniez bibliofil powinien rozsta¢ si¢ ze wspoOlczesnym ekslibrisem
i ekslibrisologia. Jako czlowiek pracujacy dlugo jako bibliotekarz, a nastepnie
badajacy ksiazke i piszacy o niej, sadze, ze taki radykalny wniosek bylby
przedwczesny. Od polwiecza uczestnicz¢ tez w ruchu ekslibrisowym i nie
wydaje mi si¢, aby ten czas byl stracony.

Poza wszelka dyskusja jest fakt, ze starszy znak wlasnoSciowy jest
cennym zrodlem do poznania loséw ksiazek, ich zbioréw 1 przyjaciol
Jednak trudno postawi¢ tu wyrazna chronologiczna granice, ciagle sa pewne
ekslibrisy, ktore wiaza si¢ z waznymi zbiorami ksiazek i ich wiascicielami,
ich portretuja i charakteryzuja, wigc moze warto nie rezygnowal z tej
funkcji. Kiedy piszemy o instytucjach i osobach posiadajacych ekslibrisy lub
poswigcamy im wystawy, ich znaki moga nie tylko by¢ okolicznosciowa
ozdoba, ale tez znaczacym elementem informujacym o przedmiocie eks-
pozycji.

Istnieje, przynajmnie] w naszej czeSci Europy, tradycja wspoipracy
i wspolistnienia ekslibrisu i bibliofilstwa. Tam, gdzie powstaja takie znaki,
znajdziemy tez z pewnoscia mito$nikow ksiazki. Charakterystyczne jest, ze
na roéznych imprezach ekslibrisistow zawsze spotykamy bibliofilow. Nowy
ekslibris jest tez wdziecznym materialem do wszelkich prob tworzenia drukow
bibliofilskich. Prawie wszystkie czasopisma i encyklopedie poswigcone ksiagzkom
zamieszczaja roéwniez artykuly o znakach ksiazkowych. W Polsce istnieje
tradycja, Zze zbieracze ekslibriséw gromadza sic w towarzystwach bibliofilskich
i czgsto tworza w nich osobne sekcje. Proby utrzymania odrgbnych organizacii
mitosnikoéw ksiegoznakow do tej pory zwykle sie nie udawaly.

Istnieje tez tradycja zbierania i eksponowania ekslibrisow w bibliotekach,
zwlaszcza Zze zgromadzenie w ksiggozbiorze wigckszej kolekcji tak zwanych
luznych grafik przekracza zwykle mozliwosci placowek bibliotecznych. Dzieje

o EL” 1990-1997 (Poétrocznik wydawany w 100 egz., zawieral teksty o ekslibrisie po
polsku i niemiecku, oryginalne odbitki sygnowanych przez autoréw grafik).
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si¢ tak rowniez w bibliotekach publicznych, np. Biblioteka Miejska w Szawlach
powolata kolekcje, ktora nazwano Muzeum Ekslibrisu. Biblioteka Publiczna
m. st. Warszawy Dzielnicy Ochota prowadzi Warszawska Galerie Ekslibrisu
i wydaje od roku 1999 , Ex Bibliotheca. Magazyn Grafikoéw i Kolekcjonerow
Ekslibrisu”.

Zbior malej grafiki mieszczacy si¢ w kilku pudtach moze kry¢ w sobie
wiele pigkna i mie¢ tez swoja warto§¢, np. w moim domu w jednym tyko
pudle lezy 40 pigknych prac Stasysa EidrigeviCiusa, ktére w innej formie
bylyby mi niedostepne.

Jako wykladowca bibliotekoznawstwa przekonalem sie o przydatnosci
ekslibrisow w dydaktyce. Uwazamy m. in. za przydatne nauczenie przysztych
bibliotekarzy trudnej sztuki rozrozniania technik graficznych. Za pomoca
ekslibrisu mozna studentom wyjasni¢, czym roznia si¢ od siebie druk wklesty,
wypukty i ptaski. Mozna przy tym postuzy¢ si¢ licznymi przykladami i pokazac¢
grawerowane plytki.

Znak ksiazkowy jest sztuka intymna. Zle czuje si¢ pod szklem gabloty.
Aby go poczué, trzeba go wzia¢ w rgke i dokladnie mu sie przyjrzec.
Zamawianie dziet sztuki zostalo, przynajmniej w naszej czgéci Europy,
zmonopolizowane przez r6zne gremia oficjalne. Mala grafika powstawala
1 powstaje ciagle w znacznej mierze na zamoOwienia prywatne. Bibliofil albo
inny mitosnik rozmawia z twoérca czgsto tak, jakby mowil z krawcem czy
stolarzem, tlumaczy, co chciatby uzyska¢ i z tego zderzenia osobowosci
artysty i wlasciciela powstaja dzieta osobiste, ktére nie tylko na ksiazkach,
ale i w innych sytuacjach moga reprezentowaé osobe lub instytucje, ktorej
nazwa na nich widnieje. Czasami takie ekslibrisy zastepuja karty wizytowe.

Istnieje jeszcze jeden powdd, by¢ moze o charakterze juz historycznym,
ktory wzmacnial wiez bibliofildw i 0sOb zainteresowanych ekslibrisem. Maia
intymna grafika nie poddawala si¢ kontroli. Kiedy w czasie okupacji
niemieckiej wladze zamknely polskie uczelnie, muzea i biblioteki, bibliofile
warszawscy zbierali si¢ w prywatnych mieszkaniach, nadal zbierali ksiazki,
zamawiali ekslibrisy. Organizowano tez nielegalne wystawy i publikacje (zwykle
maszynopisy) im poswieconel®. O tych sprawach pisal ostanio we wspomnieniu
senior bibliofilow i badaczy ekslibrisow naszej stolicy prof. Andrzej Rysz-
kiewicz!'. Podobnie dzialo si¢ w szeregu krajow, ktbére pod panowaniem
komunistow byly zmuszone do poddania si¢ cenzurze i stosowania obowia-
zujace] metody tworczej realizmu socjalistycznego. Ekslibris nie poddal si¢
tym rygorom, mogt wedrowaé w kopercie przez granice. Dlatego tez pierwsze
kontakty powojenne bibliofilow nawiazali ekslibrisiSci, zacie$nily sie przyjazni,

10 W. Chojnacki, Bibliografia zwartych drukéw konspiracyjnych wydanych pod okupacja
hitlerowskq w latach 19391945, Warszawa 1970. (Zawiera opis 27 publikacji po$wigconych
ekslibrisowi).

1 A. Ryszkiewicz, Okruchy wspomnien, ,,Ex Bibliotheca” 2003, nr 1(9), s. 16-18.
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np. do Polski przyjezdzali tworcy z ZSSR, ktoérzy nie tylko wykonywali
znaki dla Polakéw, ale czesto nie pytajac sic wladz, wysylali swoje dziela
na wystawy. W tym czasie ekslibris umozliwiat bibliofilom nie tylko wedrowki
do Czechostowacji, na Wegry i NRD, ale tez kontakty z szerszym §wiatem.
Znana zbieraczka Ursula Rieve!? z Hamburga miala wielki zbior prac tworcow
ze wschodniej Europy, ale tez opiekowala sie tymi ekslibrisistami, ktérym
udatlo si¢ od nas trafi¢ do Niemiec Zachodnich, a w razie potrzeby
organizowala paczki z pomoca. Przed laty przyjechal do Warszawy po raz
pierwszy mlody grafik z Litwy Stasys Eidrigevi¢ius — pierwsi podali mu
w Polsce regke byli mitos$nicy ekslibrisu. Po6zniej, kiedy stal si¢ on tworca
o znaczeniu juz S$wiatowym, porzucil mala grafik¢ na rzecz innych form
ekspresji.

Zwiazki nauki o ksigzce i bibliofilstwa z ekslibrisem sa liczne i dawne,
i cho¢ wyraznie ulegaja pewnemu rozluznieniu dtugo jeszcze pozostana trwale.

Janusz Dunin

BOOKPLATES AS A SOURCE OF THE HISTORY OF THE BOOKS

Summary

The article is concerned with the significance bookplates in the study of book history.

Two periods can be distinguished here. The first one before popularization of bookplates
collestions as a hobby. In this period, in the research of book provenance and the history
of bookowners, the bookplates are in fact valuable sources of information.

Later, artists and amateurs produced so many works called “Ex libris”, that we cannot
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claim that they applied to contemporary people and book colle tions.

12 J. Dunin, Pro memoria Ursula Rieve, Malbork 1994.



