Adam POTKAY

SEOWO I WIEZ
O etycznym wymiarze poezji topograficzne;j
na podstawie utworéw Jamesa Thomsona i Williama Wordswortha®

Muzyka jest we wszystkich sensach tego terminu ,,ekositq”. Umieszcza nas w zto-
Zonym srodowisku, czynigc nas jego czesciq: stuchac muzyki czy tez — szerzej
— pozostawac wrazliwym na muzycznos¢ to rozumie¢ swiat w sposéb w sensie
dyskursywnym niedookreslony, w sposob, ktory sprawia, ze zacierajq si¢ wszelkie
granice miedzy obiektywnq jakoscig a subiektywng reakcjq, miedzy podmiotem
a normami o charakterze intersubiektywnym.

OKO I UCHO

Etyka zaczyna si¢ od stuchania. Czesto bywa ono stuchaniem gtosu pty-
nacego z gory, jak w Ksiedze Wyjscia, gdzie glos Jahwe z niebios przekazuje
Mojzeszowi prawo moralne, a nastgpnie Mojzesz, stojac na gorze, oglasza je
Izraelitom (zob. rozdz. 191 20). Wedlug Emmanuela Lévinasa etyka zaczyna si¢
od udostepnienia siebie Innemu, ktérego transcendencja jest zarazem jego wy-
niesieniem, od otwarcia si¢ w rozmowie na jego pytania i odpowiedzi'. Stuchanie
moze jednak mie¢ takze wymiar horyzontalny, kiedy nasza uwaga zwraca si¢ ku
dzwigkom, ktére nas otaczaja. Czy mozna powiedzieé, ze w jakims sensie ma
ono wowczas sens etyczny? Na postawe, ktérg mozna by nazwac protoetyczng,
czy tez na formalny warunek etyki, zdaje si¢ wskazywac¢ sama fenomenologia
stuchania, ktére zaktada gotowos¢ do udzielenia odpowiedzi (czyli do wykona-
nia kroku w kierunku podjgcia odpowiedzialnosci) i ujawnia pewng bezbronnos¢é
(z ktorej wyrasta réwniez nasze poczucie obowigzku troski o innych).

W uwiktaniach tych ,,ucho” przeciwstawia si¢ ,,oku”. W przeciwienstwie
do oczu, uszy nie majg powiek. Analizujac fragment eseju Heideggera Lo-
gos (Heraklit, fragment 50), Gerald Bruns pisze: ,,Stuchanie nie jest postawg
obserwatora; stuchanie oznacza zaangazowanie i uwiktanie, méwigc krétko:
uczestnictwo czy tez przynaleznosc. [...] Ucho pozostaje odstonigte i bezbron-
ne, zagrozone, podczas gdy oko czgsto probuje zachowywac dystans i by¢

“Niniejszy artykut stanowi fragment przygotowywanej obecnie przez autora ksigzki zatytutowanej
Wordsworth’s Ethics (The Johns Hopkins University Press, Baltimore-London 2012, w druku).

! ,,Uznaé Innego — to dawad. Ale dawac nauczycielowi, mistrzowi, temu, do kogo w wymiarze
wysokosci méwimy «panie» («vous»)”. E. L é vinas, Catos¢ i nieskoriczonos¢. Esej o zewnetrznosci,
thum. M. Kowalska, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2002, s. 75. Por. tamze, s. 76.
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niewidziane, (ang. private eye — detektyw). Oko przywtaszcza sobie to, co
widzi, ucho zas zawsze pozostaje wywtaszczone, zawsze zaanektowane przez
innego («Uzyczcie uszu mi»?). Ucho otwiera innemu dostgp do nas, pozwala
mu w nas wejs¢, czynigc nas przedmiotem roszczenia, zloszczac nas badz
wywotujgc inne uczucia tego rodzaju. [...] Ucho sprawia, ze czujemy si¢ we-
zwani, pociggnieci do odpowiedzialnosci, ze czujemy, iz musimy si¢ odstonic.
Ucho nas usytuowuje. Umieszcza nas na otwartej przestrzeni, wystawia na
ryzyko, podczas gdy oko pozwala si¢ nam wycofaé, pozosta¢ z tytu, samemu
widzieé, ale pozostawaé niewidocznym’.

Stuchanie, w przeciwienistwie do spojrzenia, jest procesem; ma charakter
otwarty, nie za$ podsumowujacy; zaciera granice mi¢dzy tym, co wewngtrzne,
atym, co zewnetrzne, miedzy ,,ja”’ a innym, i wrgcz przemienia nasze wyobra-
zenie ,,ja”. Jean-Luc Nancy pisze: ,,Stuchac to wejs¢ w t¢ przestrzennosé, ktéra
[...] mnie przenika, poniewaz otwiera si¢ ona zaréwno we mnie, jak i wokét
mnie, odsrodkowo, ode mnie, jak i dosrodkowo, ku mnie: otwiera mnie we
mnie i na zewnatrz mnie, i wlasnie przez to dwojakie, czworakie czy szescio-
rakie otwarcie moze zaistnie¢ «ja»"*.

Stuchanie wskazuje zatem na mozliwos¢ uporania si¢ z problemem etycz-
nym pojawiajagcym si¢ wokot zaborezego Lja” 1 jego narzedzia, ktérym jest
patrzgce oko, a przynajmniej ujawnia cos, co moze stanowi¢ przeciwwage tego
rodzaju postawy. W krytyce literackiej, jak i w krytyce kultury, przedmiotem
nieprzerwanego zainteresowania sg oczy uprzedmiotowiajgce — z reguly, cho-
ciaz nie w kazdym przypadku sg to ,,oczy me¢zczyzny’, o czym pisata Laura
Mulvey. Z problematykg moralng pojawiajacg si¢ wokoét zjawiska uprzedmio-
towiajacego i zawlaszczajgcego spojrzenia mamy jednak do czynienia juz we
wczesniejszej pracy innego brytyjskiego krytyka Johna Barrella The Idea of
Landscape and the Sense of Place [,,]dea pejzazu i zmyst miejsca’]®. Barrell

>W.Shakespeare, Zywot i Smierc Juliusza Cezara, w: tenze, Dzieta, thum. M. Stomczyniski,
[tomy nienumerowane],Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1980, s. 83 — przyp. ttum.

3 G.L.Bruns, Disappeared: Heidegger and the Emancipation of Language, w: Languages
of the Unsayable: The Play of Negativity in Literature and Literary Theory, red. S. Budick, W. Iser,
Columbia University Press, New York 1989, s. 127n. (O ile nie podano inaczej, ttumaczenie frag-
mentéw obcojezycznych — D.Ch.). Bruns analizuje nastepujgce zdanie z eseju Heideggera: ,,Styszymy
(gehort), gdy nalezymy (gehoren) do tego, co zawarte w przemowie do nas” (M. Heidegger,
Logos (Heraklit, fragment 50), w: tenze, Odczyty i rozprawy, ttum. J. Mizera, Wydawnictwo Baran
i Suszczynski, Warszawa 2002, s. 190).

* J.L. N ancy, Listening, ttum. C. Mandell, Fordham University Press, New York 2007, s. 13n.
Zob.ten ze, A lécoute, Galilée, Paris 2002 — przyp. thum.

5 Zob. L. M ulv ey, Przyjemnosé wzrokowa a kino narracyjne, ttum. J. Mach, w: Panorama
wspotczesnej mysli filmowej, red. A. Helman, Universitas, Krakow 1992, s. 100.

¢ Zob.J.Barrell, The Idea of Landscape and the Sense of Place 1730-1840: An Approach
to the Poetry of John Clare, Cambridge University Press, Cambridge 1972.
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umieszcza problem spojrzenia wewnatrz konkretnego gatunku literackiego,
a mianowicie w osiemnastowiecznym poemacie topograficznym (ang. loco-
-descriptive poem), wskazujgc na jego egzemplifikacje w obszernym utworze
Jamesa Thomsona Pory roku’ (powstatym w latach 1726-1744), w relacji do
szczegllnej postawy spolecznej i kulturowej, a mianowicie do perspektywy
bezstronnego obserwatora, ktéry umiejscawia si¢ ponad pejzazem i poprzez
usuniecie z niego szczegdotéw redukuje go do malowniczego kadru. Wyniosty
obserwator, zdaniem Barrella, jest w poemacie opisujagcym krajobraz przed-
stawicielem pozbawionej korzeni burzuazji, ktéra dazy do zawlaszczenia te-
renu wiejskiego, nie zamieszkujac w nim jednak ani tez nie traktujac go jako
swojego wlasnego miejsca. Pozytywny opdr wobec tego procesu, jesli nawet
ostatecznie okazal si¢ oporem daremnym, dostrzega Barrell w dziele dzie-
wigtnastowiecznego ,,chlopskiego” poety Johna Clare’a. Przed Clare’em byt
jednak William Wordsworth, ktérego debiut w ramach gatunku poezji topogra-
ficznej stanowilty poematy An Evening Walk [,,Wieczorny spacer’] i Descrip-
tive Sketches [,,Szkice opisowe’], oba opublikowane w roku 1793. Utwory te
wspottworzg ten gatunek i sg znacznie bardziej interesujace, niz zazwyczaj
sktonni sg twierdzi¢ krytycy, wyrazniej bowiem ukazuja one ozywczy kon-
flikt migdzy (zawlaszczajagcym) okiem a (receptywnym) uchem, widoczny
juz w dziele Thomsona.

Wstuchiwanie si¢ i wigZ stanowig czg¢sto niedostrzegane, aczkolwiek ma-
jace przelomowe znaczenie w wymiarze Swiata naturalnego, odpowiedniki
obserwacji i panowania — jakosci, ktére zaczety charakteryzowac dlugie frag-
menty opisowe pojawiajgce si¢ w osiemnastowiecznej poezji topograficzne;j.
Linia interpretacyjna, ktéra wywodzi si¢ z pracy Barrella, jest cenna, ale za-
razem jednostronna, zamyka bowiem dekonstrukcyjne mozliwosci gatunku
poetyckiego, w ktérym ,,ja”—oko oraz podstawa tych mozliwosci lezgca w em-
piryzmie i technologii zostajg zréwnowazone przez stuchanie i potege muzyki
(naturalnej badZ sztucznej, instrumentalnej badZ poetyckiej), wiazacej nas ze
Swiatem, ktérego rozumienie przekracza mozliwosci jezyka i nauki 1 ktory
nie poddaje si¢ catkowicie panowaniu cztowieka. Innymi stowy, w pewnych
romantycznych poematach opisowych modernizm abstrakcji i1 kontroli zde-

7 Tytul oryginalny: The Seasons. Poemat ten nie zostal w calosci opublikowany w polskim
przektadzie, chociaz jego fragmenty ttumaczyli Julian Ursyn Niemcewicz, Alojzy Feliniski, Konstanty
Tymieniecki, J6zef Korzeniowski, Feliks Jezierski, Jan Kasprowicz i Wiadystaw Nawrocki. Zob.
J. Thoms on, Pory roku, thum. J. Kasprowicz, w: Poeci jezyka angielskiego, t. 2, wybdr i oprac.
H. Krzeczkowski, J.S. Sito, J. Zulawski, PIW, Warszawa 1971, s. 49n. (,,Mgty jesienne”), 50-54 (,,Bu-
rza zimowa); t e n z e, Wschdd storica w lecie (Z poematu ,, Pory roku”), w: Obraz w poezji angielskiej,
wybor, ttum. i oprac. J. Kasprowicz, wydat z rgkopisu Wojciech Meisels, Krakéw 1931, t. 3, s. 29-31;
ten ze, Mgty jesienne (Z poematu ,,Pory roku”), w: Obraz w poezji angielskiej, s. 3In.; ten z e,
Burza zimowa (Z poematu ,, Pory roku”), w: Obraz w poezji angielskiej, s. 32-36 (przyp. thum.).
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rza si¢ z protopostmodernistycznym charakterem ekoestetyki®. Muzyka jest
bowiem, we wszystkich sensach tego terminu, ,,ekositg”’. Umieszcza nas w zto-
zonym Srodowisku, czyniac nas jego czgscig: stuchaé¢ muzyki czy tez — sze-
rzej — pozostawaé wrazliwym na muzycznos¢ to rozumie¢ swiat w sposob
w sensie dyskursywnym niedookreslony, w sposob, ktory sprawia, ze zacierajg
si¢ wszelkie granice migdzy obiektywng jakoscig a subiektywng reakcja, mig-
dzy podmiotem a normami o charakterze intersubiektywnym (biologicznymi,
kulturowymi, estetycznymi). Muzyka odstania réwniez naszg zaleznos¢ od
tego, co nas przekracza: wyraza, jak podkresla Martha Nussbaum, ,.kryjaca
si¢ w nas, naglacg potrzebe rzeczy znajdujacych si¢ poza nami, rzeczy, nad
ktérymi nie panujemy, i wigzi z tymi rzeczami w calej ogromnej wielosci jej
form™. Opierajac swojg mysl na analizach Nussbaum, Andrew Bowie do-
wodzi, ze muzyka pozwala nam wyobrazi¢ sobie ,,inny spos6b rozumienia
metafizyki”!?, dostrajajagc nas do swiata, w ktérym sens nieredukowalny jest do
zdan sprawdzalnych, a zatem nie przeczy teologii czy tez, w interpretacji tego
autora, ,,potrzebom rozbudzonym przez zmierzch teologii”!'. Niniejsze reflek-
sje na temat filozofii muzyki — nie w sensie muzyki jako przedmiotu filozofii,
lecz wskazywania przez nig na alternatywna metafizyke — moga okazac si¢
pomocne w interpretacji odniesieri do muzyki przyrody w poezji, poczawszy
od Thomsona, przez Wordswortha, az do poetéw pdzZniejszych.

POEZJA MIEJSCA

,,Poezja topograficzna” to wywodzace si¢ z epoki romantyzmu okreslenie
gatunku poetyckiego, ktérego korzenie tkwig w wieku osiemnastym. Stownik
jezyka angielskiego Oxford English Dictionary definiuje termin ,,topograficz-
ny” (ang. loco-descriptive) jako ,,opisujacy krajobraz danego miejsca itd.”
i wywodzi jego pochodzenie z przedmowy Wordswortha do jego tomu Poems
[,,Wiersze”] z roku 1815, chociaz w istocie termin ten pojawia si¢ wczesniej,
w podtytule pewnego wiersza z roku 1780'%. Poezji topograficznej nie moz-

$ Teoretyczny wyklad estetyki tego gatunku znaleZ¢ mozna w pracy Timothy’ego Mortona Ecology
without Nature: Rethinking Environmental Aesthetics (Harvard University Press, Cambridge 2007).

® M.C. N u s s baum, Upheavals of Thought: The Intelligence of Emotions, Cambridge Uni-
versity Press, Cambridge 2001, s. 272.

©"A. B o w i e, Music, Philosophy, and Modernity, Cambridge University Press, Cam-
bridge 2007, s. 34.

I Tamze, s. 364.

12 Chociaz Wordsworth uzyczyt temu okresleniu autorytetu swojego nazwiska, pojawito si¢ ono
jeszcze wezesniej. Robert Aubin przytacza na przyktad tytut wiersza Daniela Waltersa Landough:
A Loco-descriptive Poem [,,.Landough: poemat topograficzny”], opublikowanego w roku 1780 (por.
R. Aubin, Topographical Poetry in Eighteenth- Century England, Modern Language Association of
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na nazbyt rygorystycznie oddziela¢ od poezji okreslanej bardziej ogdlnie jako
opisowa. W swojej przedmowie Wordsworth okresla gatunek ten jako ,,idyl-
lium — opisujgce przede wszystkim procesy i zjawiska otaczajgcej przyrody,
jak w Porach roku Thomsona, albo postacie, postawy i uczucia”, szczeg6lnie
,,W polgczeniu ze zjawiskami Przyrody”'®. Inaczej niz rzecz si¢ ma w poezji
opisowej, ktora przedstawia otaczajacg przyrode w sposob ogdlny, abstrakcyjny
czy idealny, przedmiotem poezji topograficznej sg miejsca lub obiekty noszgce
konkretne nazwy (posiadtosci, budynki, rzeki, a w kilku przypadkach nawet
kopalnie i jaskinie). Odréznienie to ma jednak charakter raczej teoretyczny niz
praktyczny, poniewaz nadanie wierszowi lokalnego siedliska i lokalnej nazwy
nie jest gwarancjg swoistosci ani szczegétowosci zawartego w nim opisu.
Piszac o swoich poprzednikach, Wordsworth sktada szczeg6lny hotd James-
owi Thomsonowi, poecie natchnionemu, ktéry od czaséw Miltona jako jedy-
ny, nie liczagc pomniejszych wyjatkéw, rysuje oryginalne obrazy przyrody's.
W istocie Pory roku Thomsona — poemat majacy cechy wiersza topograficz-
nego jedynie w niektérych fragmentach — mial duze znaczenie dla praktyki
opisywania miejsc, czestej u romantykow. Jest to utwér hybrydowy, tacza-
cy fragmenty o charakterze topograficznym z og6lnymi opisami brytyjskiej
(a w szczegdlnosci szkockiej) przyrody, georgikami, z opisami egzotycznych
wypraw i panegirykami na cze$¢ waznych osobistosci wsrdd wigéw. Tym, co
Wordsworth i p6Zniejsi poeci romantyczni zaczerpneli od Thomsona, byty spo-
soby przedstawiania widokéw i — jak sagdze — dZwiekOw charakterystycznych
dla miejsc o bardziej czy mniej indywidualnym klimacie. W dwéch wspomnia-
nych poematach topograficznych Wordswortha, An Evening Walk i Descriptive
Sketches, wiecej jest jednak zapozyczeri od Thomsona, niz generalnie si¢ przy-
znaje; podobnie rzecz si¢ ma w przypadku twérczosci innych poetdw epoki
romantyzmu, jak George Crabbe, Charlotte Smith czy John Clare, ktérych
dzieto wyrosto w oparciu o szeroko wowczas dostepne utwory Thomsona.
W ostatnich latach uwage krytykéw przycigga pewien konkretny aspekt
dziedzictwa Thomsona w utworach romantykéw, a mianowicie jego malarska
kunsztownos¢ oraz ideowy program laczacy si¢ z fragmentami topograficz-
nymi. Barrell twierdzi, ze Thomson uporzadkowat swoje widzenie krajobra-
zu wedlug malarskich zasad zaczerpnigtych od Claude’a Lorraina: horyzont
przycigga oko, ktdre Spiesznie si¢ ku niemu kieruje, by zaraz jednak powrocic¢

America, New York 1936, s. vii, 339). Popularnos¢ gatunku, ktéry przynajmniej z nazwy deklarowat
zainteresowanie lokalng sceneria, jest zdumiewajaca: sporzadzona przez Aubina bibliografia poezji,
ktora okresla on mianem topograficznej, zawiera okoto trzech i pé6t tysigca pozycji, a wszystkie one,
poza kilkoma wyjatkami, powstaty miedzy rokiem 1700 a 1840 (por. tamze, s. 297-394).

3 W.Wordsworth, Preface, w: tenze, Prose Works, red. W.J.B. Owen, JW. Smyser, Clar-
endon, Oxford 1974, t. 3, s. 28.

4 Por. ten z e, Essay, Supplementary to the 1815 Preface, w: tenze, Prose Works, t. 3, s. 72-80.
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do pierwszego planu i kontynuowaé 6w ruch tam i z powrotem w coraz bar-
dziej swobodny sposob's. Warunkiem tej ,,podrézy oka” jest przyjecie wysoko
umieszczonego, a w konsekwencji bezstronnego punktu obserwacyjnego —
dzieto poety czy malarza wymaga zatem rezygnacji z nadmiernej doktadnosci
czy detalu's. Wedtug Barrella estetyka ta spetnia ideowe zadanie bedace odpo-
wiedzig na zachodzacy woéwczas proces zajmowania przez szlachte i wlasci-
cieli ziemskich gruntéw gminnych (ang. commons, tac. communia), z ktérych
dotagd swobodnie korzystata wiejska biedota, i ogradzania tych gruntéw, co
odbierato szerszej spotecznosci dostep do nich, i prowadzito do rozszerzania
miejskiej wiadzy politycznej i kulturowej. Pozbywajac sie lokalnych form
zycia czy ukrywajac je, nowa estetyka krzewi zatem punkt widzenia dzen-
telmena-konesera: oderwany, pozwalajacy zakrywac obiekty znajdujace sie
dalej od obserwatora przez obiekty znajdujace si¢ blizej niego — i pozornie
obiektywny. Tak oto Thomson, podobnie jak p6Zniej William Gilpin w swoich
pismach na temat malowniczosci (ang. the picturesque), zmierza do tego, by
,poprzez poznanie naturalnego krajobrazu zapanowac nad wszelkg wtadza,
jaka wydaje sie [...] dysponowac przyroda”, a dzieje si¢ to ,,w ramach szer-
szego ruchu w osiemnastym wieku, zmierzajacego do tego, by wyjasnic
krajobraz, by «otworzy¢» go i sprawic¢, ze kazdy konkretny jego punkt stanie
si¢ bardziej dostgpny dla tych, ktérzy pozostajg poza nim”"’.

Wplyw Barrella na p6Zniejszg krytyke gatunku poezji topograficznej jest
bardzo wyrazny. Réwniez Thomas Pfau odnajduje inspiracje dla Por roku Thom-
sona, jak tez dla wezesnych wierszy Wordswortha reprezentujacych ten gatunek,
w tworczosci Claude’a Lorraina, dostrzegajac w nich Swiat bedacy wyobraze-
niem ,,0ka wyksztalconego”, ktére na poziomie symbolicznym odwzorowuje
dziatalnos¢ produkcyjng i generujgca spoteczng nedze dominacje rodzacej si¢
nowej formacji spotecznej, ktorg jest klasa srednia'®. Blanford Parker z kolei
w kulturowym oddzialtywaniu tego gatunku dopatruje si¢ takze wyeliminowania
religii, odnajdujgc u Nicolasa Poussina, Thomsona oraz ich spadkobiercow 7ré-
dto ,,dostownosci (i jej blizniaczej siostry empirycznosci)”"?, ktéra pojawia si¢
w ,,pustej przestrzeni powstalej wskutek usunigcia teologii zarowno analogicz-
nej, jak i fideistycznej?°. Zaréwno Pfau, jak i Parker interpretuja przedstawienia
storica u Thomsona jako figure chtodnego oka poety i czytelnika, ktérego poeta

5 Por.Barrell, dz. cyt., s. 14-20.

16 Por. tamze, s. 22n.

I Tamze, s. 84 (wyrdznienia w cytatach — A.P)).

18 Por. Th. P f a u, Wordsworth’s Profession: Form, Class, and the Logic of Early Romantic
Cultural Production, Stanford University Press, Stanford 1997, s. 44.

¥ B.Parker, The Triumph of Augustan Poetics: English Literary Culture from Butler to
Johnson, Cambridge University Press, Cambridge 1998, s. 18.

20 Tamze, s. 20.
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szkoli w patrzeniu®'. Ron Broglio z kolei krytykuje ideal malowniczosci jako
krzewiacy ,,optyczng hegemoni¢”?, wizualng dyscypline, ktéra ,,mami podmiot
poznajacy pokusa jednosci, panowania i sity”?. Broglio, wyczulony krytyk,
odnajduje u Wordswortha napigcie miedzy widokiem krajobrazu i umystem
pragnacym zastapi¢ potege przyrody a ucieczkg od podmiotowosci w poezji
opisujacej spacer, spotkanie migdzyosobowe czy kontakt z bytami w przyrodzie,
ktory odbywa sig¢ ,,posrod nich”?*. Mimo ze Broglio ma swiadomos¢ zastrzezen
Wordswortha wobec ,,0ka”, nie odnosi si¢ do zmystu, ktéry Wordsworth — tak jak
przed nim Thomson — ,,oku” przeciwstawia, a mianowicie do zmystu stuchu.

MUZYCZNOSC SWIATA

Zle interpretujemy Thomsona, jesli sadzimy, ze dazyt jedynie do tego, by
zapanowac nad przyrodg poprzez ujecie jej za pomocg wyraznie zdefiniowa-
nych ptaszczyzn optycznych (pierwszego planu, centrum, tla) — przez analogie
do sztuki wizualnej. Krytycy nie doceniajg roli, jaka w konstruowanych przez
niego opisach odgrywa muzyka, a konkretnie przedstawianie za pomocg wer-
sow poetyckich muzyki przyrody. Oto na przyktad fragmeno lekkim deszczut
opisujacy ukazanie si¢ stoica p — fragment ten analizuje Pfau, ale dostrzega
w nim jedynie ilustracje swojej tezy o ,,0si tgczacej oko i storice”:

[...] in the western sky, the downward Sun

Looks out effulgent from amid the flush

Of broken clouds, gay-shifting to his beam.

The rapid radiance instantaneous strikes

The illumined mountain, through the forest streams,
Shakes on the floods, and in a yellow mist,

Far smoking o’er the interminable plain,

In twinkling myriads lights the dewy gems.

Moist, bright, and green, the landscape laughs around.
Full swell the woods; their every music wakes,
Mixed in wild concert, with the warbling brooks
Increased, the distant bleatings of the hills,

The hollow lows responsive from the vales,

Whence, blending all, the sweetened zephyr springs?.

2 Por. Pfau,dz. cyt., s. 43-49; Parker, dz. cyt., s. 156-173.

2 R.Broglio, Technologies of the Picturesque: British Art, Poetry, and Instruments, 1750-1830,
Bucknell University Press, Lewisburg 2008, s. 19.

23 Tamze, s. 63.

24 Tamze, s. 99.

3 Pfau,dz. cyt,s. 43.

% J.Thomson,,Spring”, w. 189-202, w: tenze, ,, The Seasons” and ,,The Castle of Indolence”,
red. J. Sambrook, Clarendon Press, Oxford 1987, s. 8.
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[...] od zachodu na niebie zstgpujace Storice

Wychyla si¢ promienne sposrod kiebowiska

Poszarpanych obtok6éw, wesoto podgzajacych za jego swiattem.
Nagty blask dosigga rozswietlonego

Natychmiast szczytu, poprzez lesne strumienie

Drzy na powierzchni potokoéw, a w z6ttawej mgle,
Rozciagajacej si¢ obtokiem daleko ponad bezkresng réwnina,
W migoczacych miriadach rozpala zroszone kamienie.
Wilgotny, Swietlisty i zielony, pejzaz rozbrzmiewa wokét Smiechem.
Wzbierajg lasy; budzi si¢ cata ich muzyka

Wtaczona w dziki koncert, wzmocniona

Nuceniem potokéw, odlegtym beczeniem wzgorz,

Gluchymi rykami odpowiadajgcymi z doliny,

[Dolina odpowiada gluchym rykiem],

Skad, stapiajac wszystko, unosi si¢ stodki zefir.

Pierwszych dziewig¢ werséw tego fragmentu w istocie opisuje malarski
widok krajobrazu, ktéry nauczyt nas dostrzegac Barrell: oko gwaltownie kieruje
si¢ ku storicu ponad horyzontem i ku szczytowi gérskiemu znajdujacemu si¢
w tle, a nastgpnie przesuwa si¢ z powrotem, przez znajdujacy si¢ w centrum
teren pokryty lasem i strumieniami, ku iskrzacej si¢ od rosy réwninie, co po-
nownie prowadzi nas ku jej ,,nieskoiiczonemu” (,,interminable”) stapianiu si¢
z horyzontem. Dla zréwnowazenia tej schematycznej wizualnej ogniskowe;j
zostajemy jednak zaskoczeni pejzazem, ktory ,,rozbrzmiewa wokét smiechem”
(,,Jaughs around”), a zaraz potem — w muzyczny spos6b — napotykamy mu-
zyczng sceng. ,,Wzbierajg lasy; budzi si¢ cata ich muzyka” (,,Full swell the
woods; their every music wakes”) — wers ten, z jego spondejem na poczatku
i zdecydowang cezurg, spowalnia recytacj¢ i przygotowuje do zaakcentowa-
nia pierwszej sylaby w stowie ,,muzyka” (,,music”’). Muzyka ta ma charakter
autotematyczny, jak réwniez mimetyczny, wers ten ustanawia bowiem alite-
racyjny wzorzec: w kolejnym wersie powtarza si¢ pétsamogtoska ,,w” (,,wild/
warbling”). Aliteracja powraca w wersie, ktory przykuwa uwage pojawie-
niem si¢ pewnej niejasnosci w stowach ,,The hollow lows responsive from the
vales”, dajacych si¢ interpretowac na dwa sposoby: jako ,,Gluchymi rykami
odpowiadajgcymi z doliny” lub ,,Dolina odpowiada gluchym rykiem”. Ze
wzgledu na kolejny z zastosowanych tu zwrotéw (,,wzmocniona / Nuceniem
potokéw, odlegtym beczeniem wzgdrz — ,,with the warbling brooks / [...] the
distant bleatings™), w jezyku angielskim majacy charakter przyimkowy, wers
ten z pewnoscig odnosi si¢ do ryku krow; a jednak stowo ,,Jow” w znaczeniu
rzeczownikowym (jako ,, gluchy ryk™) nie jest czesto spotykane (nie zostato
na przyktad ujete w stowniku jezyka angielskiego Dictionary of the English
Language z roku 1755 autorstwa Samuela Johnsona). A zatem wers ten za-
prasza odbiorce, by ustyszal w nim samodzielne zdanie: stowo ,,dolina” (,.,the
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hollow”), zgodnie z definicjg Johnsona, znaczytoby wéwczas: ,,pieczara, nora,
jama” (,,cavern, den, hole”). ,,Pieczara” metonimicznie ,,odpowiada gluchym
rykiem” — by¢ moze z wigkszym poglosem niz zazwyczaj. Zawieszony nie-
pewnie w przestrzeni, wers ten zdecydowanie wzmacnia opisywany przez
poete ,.dziki koncert” (,,wild concert”), a co wigcej, dodaje mu muzycznosci:
,,dolina odpowiada gluchym rykiem” (,,the hollow lows”) to zwrot onomatope-
iczny, dZwigkonasladowczy, oddajacy echo, a konkretnie to, ze w sSrodowisku
naturalnym byty, réwniez te, ktérych nie potrafimy z absolutng pewnoscig
zlokalizowac¢ ani nazwaé, udzielajg sobie nawzajem ,,odpowiedzi”. Ostatni
za$ wers w przytoczonym fragmencie poematu Thomsona przywotuje row-
niez wspoéizaleznos¢ ,,zmystow”, zaréwno pod wzgledem semantycznym, jak
i sensualnym: zefir, ktéry unosi si¢ nad dolinami — a moze sg to lasy? — dyspo-
nuje sitg, ktéra wyczarowuje i dotyk, i zapach, i ,,stodycz” przemawiajgcg do
smaku czy tez, w sensie metaforycznym, do dZzwigku, a by¢ moze do ,,zmystu
moralnego”, chociaz wyraZnie nie chodzi tu tylko o zmyst charakteryzujacy
cztowieka. Wiatr, niczym otaczajacy nas dZwigk, rozchodzi si¢ spontanicznie;
w przeciwienstwie do pola widzenia nie daje si¢ ujgé w ludzkie (wytworne)
ramy i nie mozna nad nim zapanowac. Kiedy wigc krajobraz przeobraza si¢
w pejzaz dZzwieku czy tez bardziej ogdlnie: w krdlestwo zmystéw, rozumienie
i panowanie, ucielesnione i symbolizowane przez oko (a wyrazane za pomo-
ca sformutowan typu ,,widzg” czy ,,jasne, ze”), zostajg zrdwnowazone przez
zatopienie si¢ w otoczeniu, w sensie poetyckim za$ — przez wstuchanie si¢
w otoczenie.

Koncert, ktoéry opisuje w tym fragmencie Thomson, to przede wszystkim
odgtosy ptakéw lasu: to ich muzyka najpierw si¢ budzi, a nastgpnie w opi-
sie pejzazu ulega wzmocnieniu. Ptasi spiew w czesci poematu zatytutowane]
,»opring” (,,Wiosna”) nieustannie wskazuje na stan wzajemnej wigzi, ktora
moze obejmowac czlowieka, niebgdacego jednak jej osrodkiem. W czesci
poczatkowej utworu poranny chtdd sprawia, ze sieweczki nie sg pewne pory
roku ani tego, czy nastat czas, by ,,rozproszyly si¢ nad wrzosowiskiem / I wy-
Spiewywaly swoje dzikie trele stuchajagcemu pustkowiu” (,,to scatter o’er the
heath, / And sing their wild notes to the listening waste”?’). Fraza ,,stuchajace
pustkowie” (,listening waste”), jakkolwiek moze si¢ poczatkowo wydawac
oksymoronem, przywodzi mysl, Zze miejsca niepoddane dziataniu cztowieka
wcale nie sg niezamieszkale. Przeciwnie, dziatanie, ktére mogtoby si¢ wyda-
waé w tym sensie ,,puste” (,,waste”), jak pusty wysilek czy marnotrawstwo,
moze w szerszym kontekscie, obejmujgcym srodowisko naturalne, okazac
si¢ darem mitosci. Rozwodzgc si¢ nad ,,pelnig brzmienia” ptasiego koncertu

27 Tamze, w. 24-25, s. 3.
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(,,full concert?®), wszystkich odgrywajacych go gatunkéw (koséw, drozdéw
iinnych), okresliwszy je i opisawszy, Thomson wyprowadza ten jego rozmach
7 wiezi erotycznej: ,,To mitos¢ ich melodi¢ tworzy, a cata / Ta muzyka na
pustkowiu jest gtosem mitosci” (,,T’is love creates their melody, and all / This
waste of music is the voice of love”?).

Spiew ptakéw nie jest juz tutaj po prostu istotnym elementem wspotbrz-
migcego otoczenia, ale czyms wiecej: wyktadnikiem tworczej mitosci, Venus
Genetrix, wychwalanej przez Lukrecjusza — poete, ktérego Thomson czasami
nasladuje w ,,Wiosnie” — hymnem w prologu do jego filozoficznego poematu
De rerum natura, a ktérg Thomson stawi po prostu jako ozywiajacego wszyst-
ko ,,Boga” (,,God”)*. Uporczywos¢, z jaka poeta nazywa spiew ptakow ,,me-
lodig” (,,melody”) i ,,muzyka” (,,music”’), ma efekt odwrotny: sama muzyka
zaczyna si¢ wowczas wydawac naturalnym znakiem niezindywidualizowane;j
libidinalnej sity, ktora przejawia si¢ we wszystkich zindywidualizowanych
formach zycia — jak w istocie oglosi w dziele Swiat jako wola i przedstawie-
nie*' z roku 1819 Arthur Schopenhauer. Thomson jednak, w przeciwieristwie
do Schopenhauera, a takze — co w tym kontekscie ma istotniejsze znaczenie
— w przeciwienstwie do wzorca, ktérym jest dla niego Lukrecjusz, nie poszu-
kuje wyzwolenia od pozadania na drodze wigkszej badZ mniejszej ascezy, ale
zamiast tego proponuje obrazy ztotego wieku, ktéry mozna przywrdcié, wie-
ku, kiedy muzyka mitosci wigzata ze sobg wszystkie stworzenia. Gdy nastat
,pierwszy rzeski Swit” (,.first fresh dawn’3?) swiata — pisze Thomson — kiedy
,Mitos¢ wydawata swe niemowlgce westchnienia, wolne od cierpieri / A wy-
pelnione szczesliwoscig” (,,Love breathed his infant sighs, from anguish free,
/ And full replete with bliss™??),

[...] music held the whole in perfect peace:

Soft sighed the flute; the tender voice was heard,
Warbling the varied heart; the woodlands round
Applied the choir; and winds and water flowed
In consonance®.

[...] muzyka utrzymywata wszystko w idealnym pokoju:
Cicho wzdychat flet; czulty gtos rozbrzmiewat,
Wszystkie tony serca nucity; lasy dokota

28 Tamze, w. 613, s. 19.

» Tamze, w. 614-615, s. 19n.

30 Por. tamze, w. 848-867, s. 26.

3 Zob. A.Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, t. 1-2, ttum. J. Garewicz,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1994-1995.

2 Thomson,,Spring”, w. 242, s. 9.

33 Tamze, w. 252-253, s. 9n.

34 Tamze, w. 267-271, s. 10.
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Choérem Spiewaly; a wiatr i woda ptynety
W harmonii.

Ten wiasnie mitosny, muzyczny raj pragnie przywrdci¢ Thomson; ero-
tyczne cierpienie pozostaje daleko w tle, gdy w przedostatniej czgsci poematu
pojawiajg si¢ barwy lukrecjanskie® i gdy za ich pomocg poeta odmalowuje
w jego koncowych wersach ,,harmoni¢” (,,harmony”) i ,,zestrojenie” (,,attu-
nement”), niezbedne elementy mitosci cnotliwej*. Szczgsliwg rodzing spaja
wedtug Thomsona to samo, co stanowi o jej wiezi z innymi stworzeniami,
tak z ludZmi, jak i z bytami pozaludzkimi — jak w jego wersach wyrazajacych
sprzeciw wobec trzymania ptakéw w klatkach:

Oh then, ye friends of love and love-taught song,
Spare the soft tribes, this barbarous art forebear!
If on your bosom innocence can win,

Music engage, or piety persuade®’.

A zatem, przyjaciele mitosci i piesni, ktérej mitos¢ naucza,
OszczedZcie delikatne gatunki, zaniechajcie tej nieludzkiej sztuki!
Jesli w waszym sercu niewinnos¢ zwycigzy¢ moze,

Muzyka je zjedna¢ lub poboznos¢ przekonac.

Do kontekstu tego mogg si¢ odnosi¢ dwie z definicji stowa ,,engage”, ktére
podaje Johnson — trzecia: ,,werbowac, wciggac do grupy” (,,to enlist; to bring
to a party”) badZ piata, ktérg preferuje: ,,jednoczyé, przywigzywacé, zjednywad
(,,to unite; to attach; to make adherent™).

Podsumowujgc, chociaz dla wielu krytykéw, poczawszy od Barrella, ,,Wios-
na” jest poematem na temat wytrawnej obserwacji i elitarnego panowania
zaréwno nad przyrodg, jak i nad relacjami spotecznymi, blednie pojmowanymi
w kategoriach przyrodniczych jako konieczne czy nieuniknione, jest to row-
niez — by¢ moze nawet w bardziej istotnym sensie — poemat o rzeczach, nad
ktérymi nie mozna zapanowac: o popedach i procesach naturalnych, o innych
bytach, zaréwno takich jak my, jak i od nas odmiennych. Jest to poemat o tym,
w jaki spos6éb muzyka jednoczesnie ucielesnia wszystkie te rzeczy i stanowi
na nie odpowiedZ. Ostatecznie zas opowiada on o tym, ze muzyka moze pod-
budowywac relacje etyczne.

Podobnie jednak jak ,,sens” muzyki jako takiej w poemacie Thomsona, zad-
na z zaproponowanych tu konkluzji nie jest catkowicie jasna, a tym bardziej nie
mogtaby by¢ zdaniem sprawdzalnym (przypuszczalnie z tego wtasnie powodu

¥ Por. tamze, w. 963-1112, s. 29-33.
% Por. tamze, w. 1113-1176, s. 33n.
3 Tamze, w. 710-713, s. 22.
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krytycy pomijajg liczne odniesienia do muzyki obecne w poezji opisowej).
Konkluzje te sg wiec raczej zacheta, by w mysleniu wykraczaé ,,poza dziedzine,
ktérg mozna wyjasni¢ i uprawomocnié za pomocg dowodu i argumentacji’®.

Zacheta, ktorg otrzymujemy w ,,Wiosnie”, w czgsci poematu zatytutowanej
~summer” [,,Lato”] staje si¢ nakazem: trzeba si¢ podda¢ — poprzez muzyke
— temu, co pozaracjonalne. W ,,Wiosnie” obserwowalismy storice, ktére po
lekkim deszczu ponownie ukazuje si¢ na niebie, w ,,LLecie” zas — bardziej suro-
wym fragmencie utworu — powraca ono po letniej burzy, podczas ktdrej piorun
uderzyt w par¢ wiejskich kochankéw, zmieniajac jedno z nich w ,,poczerniate
cialo” (,,blackened corse™?). Thomson przedstawia powracajgce pigkno dnia
i lesny koncert, ktory si¢ wowczas budzi, znajdujac w nich powdd, by nie
rozpaczac z powodu nieuzasadnionego cierpienia i Smierci:

As from the face of Heaven the shattered clouds
Tumultuous rove, the interminable sky

Sublimer swells, and o’er the world expands

A purer azure. [...]

[...]

“Tis beauty all, and grateful song around,

Joined to the low of kine, and numerous bleat
Of flocks thick-nibbling through the clovered vale.
And shall the hymn be marred by thankless man,
Most-favoured, who with voice articulate
Should lead the chorus of this lower world?
Shall he, so soon forgetful of the hand

That hushed the thunder, and serenes the sky,
Extinguished feel that spark the tempest waked,
That sense of powers exceeding far his own,

Ere yet his feeble heart has lost its fears?*

Jak gdyby z Niebios oblicza poszarpane chmury

Burzliwe wedruja, bezkresne niebo

Majestatycznie nabrzmiewa i rozcigga ponad swiatem
przejrzystszy lazur. [...]

[...]

Cate to pigkno i wdzigczna piesi dokota

Dotacza si¢ do gluchego ryku bydta i gloSnego meczenia owiec.
Czyz hymn ten znieksztalci¢ mialby czlowiek niewdzigeczny,
Najbardziej uprzywilejowany, swoim glosem wymowny,
Ktéry chér swiata nizszego prowadzi¢ winien?

Czy tak fatwo niepomny reki,

¥ Bowie,dz. cyt., s. 280.

¥ J.Thomson,,Summer”’, w: tenze, , The Seasons” and ,,The Castle of Indolence”,
w. 1216, s. 70.

“ Thomson,,Summer”’, w. 1223-1243, s. 70n.
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Ktéra uciszyta piorun i uspokaja niebo,

Poczuje 6w btysk zgasty, ktéry burza obudzita,
Owe moce jego wlasne przekraczajace,

Zanim jeszcze jego watle serce porzuci leki swoje?

Ten wlasnie fragment poematu Thomsona, prowadzacy czytelnika od zda-
rzenia Smierci do muzyki Swiata przyrody, odtworzy p6zZniej Wordsworth w swojej
poezji topograficznej, chociaz by¢ moze pozbedzie si¢ on chrzescijariskiego prze-
konania, ktére wyznaje Thomson, ze cztowiek jest korong stworzonego swiata.

OCZYSZCZENIE I POKORA

Od ukazania si¢ inspirujacej pracy Geoffreya Hartmana Wordsworth’s Poetry
1787-1814 [,,Poezja Wordswortha 1787-1814”]* krytycy podkreslaja napie-
cie migdzy wizualng symbolikg stosowang przez Wordswortha, przynajmniej
w okresie jego tak zwanej wspaniatej dekady, czyli migdzy rokiem 1797 a 1807,
a wizjg tworczg poety. Widoczny jest bowiem pewien brak rownowagi migdzy
sposobem, w jaki przedstawia on przyrodg¢ swiata zewnetrznego oraz inne ,,ja”,
a przenikajacym jego poezj¢ pragnieniem transcendencji. Znacznie rzadziej
natomiast mowi si¢ o obecnym w tej twdrczosci napigciu migdzy widzeniem
a styszeniem czy tez, innymi stowy, miedzy odmiennymi rodzajami wiedzy,
ktérg uzyskujg ,,0ko” i ,,ucho”. Na pewnym poziomie jednak opozycja ta sta-
je si¢ wyraZna, na przyktad w znanych wersach wiersza The Tables Turned
[,,Odwrécone stoty”], pochodzacego z tomu Lyrical Ballads:

Books! ‘tis a dull and endless strife,
Come, hear the woodland linnet,
How sweet his music; on my life
There’s more of wisdom in it*.

Ksiggi! Owo bezduszne, niekoriczgce si¢ zmaganie,
Przyjdzcie postuchaé¢ drozda spiewaka,

Jakze stodka jego muzyka; na moje zycie

Wigcej w niej madrosci.

Jeszcze bardziej uderzajacy jest jednak kontrast miedzy naocznoscig Smierci
a potega muzyki pojawiajacy si¢ w poezji topograficznej Wordswortha pocho-
dzacej z ostatniej dekady osiemnastego wieku: eufoniczny dZzwigk stuzy w niej

4 Yale University Press, New Haven 1964.
2 W.Wordsworth, The Tables Turned, w: tenze, ,,Lyrical Ballads”, and Other Poems,
1797-1800, red. J. Butler, K. Green, Cornell University Press, Ithaca 1992, w. 9-12, s. 109.
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bowiem zniesieniu dramatyzmu Smierci. Kontrast ten szczegdlnie uwidacznia
sie w poemacie An Evening Walk®, zawierajagcym seri¢ zywych obrazéw z ro-
dzinnego regionu poety, krainy jezior w pétnocno-zachodniej Anglii — obrazéw
bedacych réwniez efektem jego lektur i dziatania poetyckiej wyobrazni. Logika,
zgodnie z ktérg Wordsworth wprowadza w tym poemacie kolejne sceny, cze-
sto ogranicza si¢ do naturalnego ruchu (na przyktad gdy zmierzch przechodzi
w noc), ale niektére potaczenia wyrazowe majg charakter wyraznie tematyczny.
I tak oto po opisie bezpiecznej rodziny tabedzi* nastgpuje antytetyczna, dra-
styczna opowies¢ o pewnej rodzinie ludzkiej, ktéra nie moze zazna¢ spokoju.
Wordsworth rysuje obraz tutajacej si¢ po kraju wojennej wdowy, ktéra w upale
letniego dnia ,,ciggnie za sobg swoje dzieci na tej wyczerpujacej drodze” (,,Hath
dragg’d her babes along this weary way”*) i nagle, przypadkiem (,,haply”)
spostrzega tabedzia, a pewnego dnia odkryje, w swietle btyskawicy (a by¢ moze
po uderzeniu pioruna), Ze sg one martwe przy jej piersi:

Soon shall the Light’ning hold before thy head

His torch, and shew them slumbering in their bed,
No tears can chill them, and no bosom warms,

Thy breast their death-bed, coffin’d in thine arms*.

Rychto piorun zagiew swa na twej drodze

Postawi, i ukaze ci, Ze na postaniu swoim zasnety,

Zadne 1zy chiodu im nie przyniosa, a piers zadna ciepta nie da,
Piers twa ich §mierci tozem, trumng ramiona twoje.

Scena ta wyraZnie nawigzuje do opisu smierci od uderzenia pioruna w po-
emacie Thomsona ,,LLato”, chociaz u Wordswortha opis jest znacznie bardziej
wstrzgsajacy: tragedia, jaka przydarzyta si¢ szczgsliwym kochankom w po-
emacie Thomsona, tutaj dotyka bowiem nieszczgsnych tutaczy, nieustannie
narazonych na niebezpieczernistwo ze strony zywiotéw. Pfau zatrzymuje si¢ nad
malowniczoscig tej opowiesci o tulaczce: spostrzeganie obiektow wizualnych,
matki i jej dzieci, ustgpuje w poemacie estetycznej ,,praktyce widzenia”¥’,
podkopujac cos, co na pierwszy rzut oka mogtoby si¢ wydawac krytyka ,.kon-
sekwentnej obojetnosci ztozonej ludzkiej ekonomii*®. Pfau nie bierze jednak
pod uwage odwotania do muzyki, ktére pojawia si¢ natychmiast po tej opo-

4 Zob.tenze, An Evening Walk, red. J. Averill, Cornell University Press, Ithaca 1984, s. 27-80.
Fragmenty tego utworu cytowane sg za jego wersja z roku 1793.

4 Zob. tamze, w. 195-240, s. 55-60.

4 Tamze, w. 242-244, s. 60.

4 Tamze, w. 297-300, s. 66.

“ Pfau,dz. cyt,s. 101.

4 Tamze, s. 103.
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wiesci o poswigceniu. W ,,Lecie” Thomsona odwotanie takie miato charakter
quasi-homiletyczny — opowies¢ o przypadkowej Smierci ustgpowata nawoty-
waniu, by nie sarkac, lecz wigczy¢ sie¢ wiodgcym gtosem w piesi chwaty, ktérg
wyspiewuje przyroda. U Wordswortha natomiast odwotanie to powraca jako
szokujgce zestawienie ludzkich zwiok i stodkich dZzwigkow:

Sweet are the sounds that mingle from afar,

Heard by calm lakes, as peeps the folding star [Venus],
Where the duck dabbles mid the rustling sedge,

And feeding pike starts from the water’s edge,

Or the swan stirs the reeds, his neck and bill

Wetting, that drip upon the water still;

And heron, as resounds the trodden shore,

Shoots upward, darting his long neck before®.

Stodkie sg dZzwigki, ktdre tgczg si¢ z oddali,

Styszg je spokojne jeziora, gdy spadajgca gwiazda [Wenus] zerka
Pomigdzy szeleszczace trzciny, gdzie si¢ kaczka pluska,

A zerujacy szczupak rusza od brzegu

Albo tabed7 porusza Zd7zbta, a z szyi jego i dziobu

Krople wody spadajg na spokojng powierzchnig;

Na udeptanym brzegu echo za$ odbija odgtos czapli,

Ktéra wyciggajac dtugg szyje, zrywa si¢ do lotu.

W poemacie nie ma wskazania na jakgkolwiek cigglos¢ migdzy opisem
upodlenia matki tutaczki a tg ekspansywng muzyka (opis wielorakich dZzwigkéw
ciagnie si¢ az do wersu 328). Wyrazistos¢ owego b r a k u zwigzku miedzy tymi
liniami tematycznymi pozwala jednak Wordsworthowi odnalez¢ klucz do jego
przysziej interpretacji tragedii pojawiajgcych si¢ w ludzkim zyciu (a zarazem
kamien wegielny estetyki modernistycznej) — do takiej ich interpretacji, w kto-
rej pigkno przyrody, a w szczegd6lnosci pigkno jej muzyki, nie stuzy usprawie-
dliwianiu Sciezek Boga, lecz — wbrew wszystkiemu — nawigzaniu ponownej
wigzi z zyciem. W poemacie An Evening Walk zasadnicze znaczenie maj3
stodkie dZwigki spokojnych jezior, a po tym wiasnie fragmencie coraz silniej
dominowaé zaczyna ogdlny pejzaz dZzwicku®. Jednoczesnie postawa stucha-
nia — paradoksalnie — okazuje si¢ przeciwwagg nie tyle faktycznego cierpienia
w Swiecie, ile wizualnej wyobrazni samego poety, ktéra — jak w opowiesci
0 matce tutaczce — wypacza sens nieszczgscia, czynigc zen ,,wielkg tragedie™'.

¥ Wordsworth, An Evening Walk, w. 301-308, s. 66.

0 Por. tamze, w. 345-378, s. 70, w. 433-446, s. 80.

' Tenze, The Prelude: 1799, 1805, 1850, red. J. Wordsworth, M.H. Abrams, S. Gill, Norton,
New York 1979, w. 532, s. 294.



208 Adam POTKAY

W tym przejsciu od ,,oka” do ,,ucha” dokonuje si¢ twdrcze oczyszczenie i ujaw-
nia postawa pokory wobec przyrody.

Implikacje¢ naglego przeskoku Wordswortha od opisu §mierci do opisu
dZzwieku mozna uja¢ réwniez za pomocg stwierdzenia: sens zycia jest taki
sam, jak sens muzyki — i przenika on zycie w taki sam sposob, jak muzyke.
Co wigcej, rzecz ma si¢ tak nie tylko w przypadku cztowieka: wydaje sig, ze
w wersach, ktore zacytowalem, ,.jeziora” (,,lakes”) — tak jak ludzie — maja zdol-
nos¢ styszenia (sformutowanie ,,heard by calm lakes” — ,,styszg je spokojne
jeziora” — jest celowo niejasne). W poszerzonej wersji poematu An Evening
Walk, pochodzacej z roku 1794, Wordsworth rozwinat t¢ intuicj¢, po raz pierw-
szy tworzac w swojej poezji fragment pansensualny:

A heart that vibrates evermore, awake

To feeling for all forms that Life can take,

That wider still its sympathy extends,

And sees not any line where being ends;

Sees s e n s e, through Nature’s rudest forms betrayed,
Tremble obscure in fountain, rock, and shade;

And while a secret power those forms endears

Their social accents never vainly he ar s>

Serce, ktore drga nieustajaco, przebudzone,

By czu¢ wszystkie formy, jakie zycie przyjmowac moze,

Tym szerzej swoja sympati¢ rozcigga,

I nie widzi zadnej granicy, gdzie byt by si¢ koriczyl;

Dostrzega s ens ujawniajacy sie¢ w najprostszych formach Natury,
Gdy dygoce ukryty w Zrédle, w skale i w cieniu,

A gdy tajemna moc drogimi formy te mu czyni

Nigdy daremnie nie sty szy ich akcentéw spotecznych.

PEJZAZ WEWNETRZNY I ZEWNETRZNY

W pézniejszych poematach topograficznych Wordswortha muzyka bytow
zmystowych pojawia si¢ w miejsce wspdiczucia wobec ludzi podlegajacych

W Preludium (w wersji z roku 1805) Wordsworth spoglada w przesztosé na swojg miodziericzg
,.krngbrnos¢ wyobrazni” (,,willfulness of fancy”) i pisze: ,,Nie byto zwyktych smierci, nieszczg¢s¢é
zwyktych, / [...] / To, co dramatyczne, okazywalo si¢ wielka tragedia” (t e n z e, Preludium, ks. VIII,
ttum. S. Krynski, w: Angielscy , poeci jezior”: W. Wordsworth, S.T. Coleridge, R. Southey, Zaktad
Narodowy im. Ossoliniskich — Wydawnictwo, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1963, w. 520, 529, s. 192).
Koricowy wers przytoczonego tu fragmentu: ,,Then common death was none, common mishap, / But
[...] / The tragic [was rendered] super-tragic”, nie zostal uwzglgdniony w tlumaczeniu Kryiiskiego.
Zob.ten ze, The Prelude, ks. VIII, w. 521, 530-532, s. 292-294.

2 Ten ze, An Evening Walk, s. 135.
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Smierci. W Descriptive Sketches, gdzie scenerii dostarczajg Alpy, po epizodzie
opisujacym S$mieré¢ mysliwego polujgcego na kozice, ktory ginie zasypany
przez lawing>, nastepuje scena, w ktérej podmiot (stuchacz) raduje si¢ ,,tagod-
ng muzyka ptynaca z zanurzonego w chmurach szczytu” (,,Soft music from
th’aéreal summit™**) i nicobecnoscig cztowieka:

--And sure there is a secret Power that reigns
Here, where no trace of man the spot profanes [...]
[...]

An idle voice the sabbath region fills

Of Deep that calls to Deep across the hills,
Broke only by the melancholy sound

Of drowsy bells for ever tinkling round;

Faint wail of eagle melting into blue

Beneath the cliffs, and pine-woods steady sugh;
The solitary heifer’s deepn’d low;

Or rumbling heard remote of falling snow>.

--1 bez watpienia istnieje Moc tajemna, ktéra kréluje
Tutaj, w miejscu nieskalanym przez najmniejszy $lad cztowieka [...]
[...]

Bezczynny glos wypelnia kraing odpoczynku

Gtos Gigbi, ktora przyzywa Glebi¢ poprzez wzgorza,
Przerywany jedynie melancholijnym dZwigkiem
Sennych dzwonéw wieczyscie tu bijacych;

Stabym jekiem orla stapiajacego si¢ z bigkitem

Ponizej urwiska i jednolitym szumem sosnowych laséw;
Gtluchym rykiem samotnej krowy

Albo odlegltym hukiem spadajacego sniegu.

Wersy te usuwajg z centrum nie tylko swiat znajdujacy si¢ poza kontempla-
cyjng Swiadomoscig, ale i samg t¢ Swiadomos¢, ktdra zanika w procesie nagro-
madzenia specyficznych dZzwigkéw wydawanych jak gdyby dla nich samych.
W wersie ,,Gtos Giebi, ktéra przyzywa Glebie poprzez wzgdrza” (,,Deep that
calls to Deep across the hills”) —owym basso continuo, harmonicznym
fundamencie utworu, ponad ktérym unosi si¢ szereg ,,melancholijnych” (jak-
kolwiek nieniosgcych smutku) dZwigkéw — Wordsworth przywotuje pierwsza
czgs¢ wersu sibdmego Psalmu 42 (41), postugujac si¢ przektadem Biblii kréla
Jakuba: ,,Glebia przyzywa glebie / hukiem Twych potokéw”, a jednoczesnie

53 Zob. ten z e, Descriptive Sketches, red. E. Birdsall, PM. Zall, Cornell University Press, Itha-
ca 1984, w. 366-413, s. 74-78. Fragmenty tego utworu cytowane sg za jego wersja z roku 1793.

> Tamze, w. 421, s. 78.

% Tamze, w. 424-425, 432-39, s. 80-82. Wordsworth definiuje czasownik ,,sugh” (w. 437, s. 80)
w przypisie jako: ,,szkockie stowo oddajgce dZwigk wiatru wsrod drzew”.
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znaczaco pomijajac drugg jego czgs¢, w ktdrej huk potokdw staje si¢ powodem
duchowego przygnebienia podmiotu méwigcego: ,,Wszystkie Twe nurty i fale
/nade mng si¢ przewalajg”. W poemacie Wordswortha mamy zatem do czynie-
nia z odwréceniem kierunku biblijnej dynamiki — pejzaz wewngtrzny ustgpuje
tutaj zewnetrznemu. Glebie, ktérymi zajmuje si¢ poeta, to giebie pojawiajace
si¢ w przyrodzie, nie zas glebie ludzkiego ducha, i chociaz sg to glgbie, ktére
przyzywaja, nie wolaja one — bez wzgledu na swiadectwo podmiotu mowig-
cego — przede wszystkim do cztowieka. Podczas gdy w catym Psalmie 42 (41)
wykorzystywane sg symbole odwotujace si¢ do natury, aby — poprzez analogie
— opisa¢ wewnetrzne dgzenie jednostki do Boga (,,Jak tania pragnie / wody ze
strumieni, / tak dusza moja pragnie Boga” — w. 1.), Wordsworth opisuje wza-
jemnie antytetyczng relacj¢ zywiotow przyrody ,,w miejscu nieskalanym przez
najmniejszy Slad cztowieka” (,,where no trace of man the spot profanes”).
Kroétko méwige, Wordsworth wywraca Bibli¢ do géry nogami.

A jednak chociaz etyka Wordswortha przeciwstawia si¢ etyce biblijnej, po-
ete przycigga do wyrazen biblijnych, w szczegélnosci zaczerpnigtych z Biblii
krola Jakuba, ich antyikoniczna wzniostos¢. W istocie Wordsworth
wykorzystuje Swigte teksty jako skarbnice dla swojej antywizualnej wyobraz-
ni. W jezyku hebrajskim, podobnie jak w angielskim z przektadu Biblii kréla
Jakuba, trudno jest stwierdzié, jak doktadnie wyglada glebia ,,przyzywajaca”
glebie, a zatem komentarze dotyczace rozumienia tego wersu bardzo si¢ r6znig.
Wiekszos¢ ich opowiada si¢ za interpretacjg naturalistyczng: w popularnym
w czasach Wordswortha objasnieniu tego wersu wskazywano, ze ,.kiedy «na
dzwigk» opadajacych «potokéw» badz potokéw deszczu glebie si¢ podnoszg
1 zostajg wprawione w straszliwe wzburzenie”, jest tak, jak gdyby ,,obtoki
ponad ziemig wotaly [...] do wéd ponizej, a fale osmielaly si¢ i podnosity
nawzajem, tgczac swe sity i przytlaczajgc pograzonego w rozpaczy, cierpig-
cego czlowieka™®. Nieco blizej naszych czaséw Abraham Cohen proponowat
inng naturalistyczng interpretacje ,,przyzywania” glebi przez glebie: ,.Sniegi
topniejace na szczycie Hermonu tworzg burzliwe wodospady; do nich zas do-
taczaja si¢ wodospady Jordanu”*’. Robert Alter, jak si¢ jednak wydaje, blizszy
jest odkrycia tego, co przyciggato Wordswortha do stylu Biblii kréla Jakuba,
wskazuje on bowiem na wieloznacznos¢ ,,gtebi” obecnych w Psalmie 42 (41):
,,Mogt to by¢ skojarzeniowy skok z wysokosci [pojawiajgcych sie w wersie
71 do antytetycznych glebi, z gér do mérz”; przy czym owe ,,glebie” czy tez
,otchlanie” sg natury ,,geologicznej badZ kosmicznej. Nieokreslonos¢ ta

% G.Horne, A Commentary on the Book of Psalms, Clarendon, Oxford 1784, t. 1, s. 254.

7 A. C o hen, The Psalms: Hebrew Text & English Translation with an Introduction and
Commentary, The Socino Press, London 1945, s. 132.

% R. Alter, The Book of Psalms: A Translation with Commentary, Norton, New York 2007,
s. 150.
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stopniowo przechodzi we wskazanie na nie-skoficzonos¢. Wyjasnienie Altera
harmonizuje z nieoznaczonoscig, owg wzniostyg zniewaga wyraznego przed-
stawienia, ktdra tak pociggata Wordswortha w Biblii hebrajskiej i w jej ttuma-
czeniu dokonanym w czasach krdla Jakuba. Te antyikoniczng estetyke wyktada
poeta we wspomnianej juz, pochodzacej z roku 1815 przedmowie do tomu
Poetical Works: ,,Wielkimi skarbnicami rozentuzjazmowanej i kontemplacyj-
nej Wyobrazni, Wyobrazni [...] poetyckiej, sg prorockie i liryczne fragmenty
Pisma Swietego i dziet Miltona. [...] Wybieram tych autoréw, przedktadajac
ich ponad autoréw starozytnej Grecji i Rzymu, poniewaz antropomorficyzm
[sic] religii pogarskiej zbyt mocno poddawal umysty najwiekszych poetow
w tamtych krajach niewoli jednoznacznosci formy; od czego dzigki swojej
odrazie do idolatrii zachowani zostali Izraelici. Odraza ta byla niemal réwnie
silna w wypadku naszego wielkiego Poety epickiego. [...] Bez wzgledu na
powierzchniowe nasycenie [jego dziet] literaturg klasyczng, byt on z ducha
Izraelitg; i wszystko w nim zmierzato ku wzniostosci”™. Stowa Wordswortha
na temat antyikonicznej wzniostosci Miltona oraz ,,prorockich i lirycznych
fragmentéw Pisma Swietego™ pozostaja w zgodzie z wazng diagnoza Edmun-
da Burke’a, iz oba te Zrédia ukazujg wzniostos¢ tego, co nieokreslone badz
ciemne, niejasne®.

KU HARMONII WSZECHSWIATA

W poemacie Descriptive Sketches Wordswortha owg ,,Mocg tajemna, kt6-
ra kréluje / [...] w miejscu nieskalanym przez najmniejszy slad czlowieka”
(,,secret Power that reigns / [...] where no trace of man the spot profanes”), sg
zapewne rozbrzmiewajace wokot dZzwieki, ktérych wyrazistos¢ oddajg niosa-
ce pocieszenie wersy i obecnos¢ w nich ech biblijnych. Ponadto, jesli poeta
daje do zrozumienia, ze piszgc o owej ,,Mocy tajemnej” (,,secret Power”),
wskazuje na boskosé, to jest to boskos¢ nieokreslonego i niedajacego si¢ ujac
w konkretne wyobrazenie demiurga, ktéry nie stawia cztowieka ponad chérem
stworzenia ani w zaden sposéb nie wskazuje na wymiar wertykalny, nie mé-
wigc o tym, ze moglby go przypisywaé samemu sobie — nie jest to zatem ,,Bog
ojcoéw twoich” (Rdz 49, 25). Ma on natomiast moc maksymalnego oddziaty-
wania na ucho, podczas gdy oko jest — antycypujac wspanialg synestetyczng

¥ Wordsworth, Preface, s. 34n.

80 W czesci drugiej swojej pracy Dociekania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wznio-
stosci i pigkna z roku 1757 Edmund Burke wymienia rézne atrybuty wzniostosci, w tym trwoge,
tajemniczo$¢ i moc, siegajagc do Zrédet, ktérymi sg poezja Miltona, Ksigga Hioba i Ksigga Psalméw.
Por. E. B u r k e, Dociekania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wzniostosci i pigkna,
ttum. P. Graff, PWN, Warszawa 1968, s. 63-99._
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figure Wordswortha z poematu Opactwo w Tintern z tomu Lyrical Ballads
— ,,ukojone” (,,made quiet”)°'. ,,Unikanie” oka i dostrajanie ucha do dZzwigku
poezji (tutaj zas dZwigk poezji nasladuje nastgpowanie po sobie dZwigkow
niepoetyckich badZ przedpoetyckich) stanowi dla Wordswortha etyczny impe-
ratyw, ktory taczy poczatek jego poetyckiej drogi z jej koricem: w powstalym
w lutym 1846 roku sonecie, a zarazem ostatnim wierszu, ktéry mozna uznac za
istotny w perspektywie catej jego tworczosci, zatytutowanym Illustrated Books
and Newspapers |, Jlustrowane ksigzki i gazety”], zawart on krytyke ilustracji
ksigzkowej i gazetowej, a zarazem krytyke kultury stawiajacej element graficz-
ny ponad stownym. ,,Sztuka niema («a dumb Art») — ubolewa poeta — najlepiej
odpowiada («best can suit») / Smakowi tego niegdys intelektualnego Kraju
(«The taste of this once-intellectual Land»)”. Wordsworth koriczy ten wiersz
tercyng, ktora, przy catej gérnolotnosci, charakterystycznej dla pdZnego stylu
poety, wyraza przede wszystkim troske, ktora ozywiata jego poetyckg droge:

Avaunt this vile abuse of pictured page!
Must eyes be all in all, the tongue and ear
Nothing? Heaven keep us from a lower stage!®

Precz z tym paskudnym naduzywaniem stron z obrazkami!
Czyz oczy muszg by¢ wszystkim we wszystkim, a jezyk i ucho
Niczym? Niebiosa zachowajcie nas od degradacji!

Zdaniem Wordswortha etapem zycia, na ktérym obrazy stusznie dostar-
czaja cztowiekowi przyjemnosci, jest dziecidstwo. Jednak dzigki lekarstwu,
ktére stanowi stuchanie, a ktére zapewniajg poeci — przynajmniej poeci [zraela
i poeci protestanccy — z niedojrzatosci tej, a takze z narcyzmu wytonic si¢ moze
prawdziwa ludzkos¢.

Muzyka, tak werbalna, jak 1 pozawerbalna, uszcze¢sliwia — méwi Word-
sworth, mimo ze twierdzenia tego nigdzie wyraZnie nie uzasadnia. Juz od czasu
Opactwa w Tintern, z jego ewokacja ,,mocy gtebokiej harmonii”® (,,the power
/ Of harmony”®), Wordsworth coraz czesciej wykorzystuje harmonie¢
w ten sam metafizyczny sposob, ktéry tak bardzo podziwial u swojego po-

o With an eye made quiet by the power / Of harmony, and the deep power of joy, / We see into
the life of things”. W. W ord s w o rth, Tintern Abbey, w. 48-50, w: tenze, ,, Lyrical Ballads” and
Other Poems, s. 117. ,,Podczas gdy okiem, co jest ukojone / Przez moc gleboka harmonii, radosci, /
Weladamy w zycie rzeczy”. T e n z e, Opactwo w Tintern, w. 47-49, thum. S. Kryfiski, w: Angielscy
»poeci jezior”, s. 12.

2 Ten ze, Illustrated Books and Newspapers, w: tenze, Last Poems, 1821-1850, red. J. Curtis
iin., Cornell University Press, Ithaca 1999, s. 406.

% Ten ze, Opactwo w Tintern, w. 47, s. 12.

® Tenze, Tintern Abbey, w. 48-49, s. 118.
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przednika Marka Akenside’a, i na drodze aluzji nawigzuje do pitagorejsko-
platoriskiej i Sredniowiecznej wiary w harmoni¢ wszechswiata, ktorej analogie
i ucielesnienie odnajduje w harmonii muzycznej. Terminy te nie nalezg jednak
do stownika, jakim postuguje si¢ Wordsworth w swojej wczesnej poezji topo-
graficznej. Jesli rozkosz ptyngca z muzyki niesie w niej jakiekolwiek pocie-
szenie — a przyzywajac po opisie straty muzyke, Wordsworth wydaje si¢ tak
wiasnie sgdzi¢ — to pocieszenie owo lezy w samej bliskosci, w jakiej dZwigk
pozostaje wobec mechanizmu i sity zycia, ktora lezy u podstaw indywidualnej
egzystencji i jest od niej niezalezna.

John Keats zwraca si¢ do spiewajacego stowika stowami: ,,Nie dla Smierci
stworzonys, nieSmiertelny ptaku! / [...] / Jak ja teraz gtos stysze twdj na noc-
nym szlaku, / Tak ongi krdl i prostak stuchat twego pienia”®. W tym umiarko-
wanym sensie réwniez my, stuchacze, nie jestesmy Smiertelni. Na podstawie tej
wiasnie intuicji metafizyke muzyki tworzyli pdZniejsi romantycy, poczawszy
od Schopenhauera, dla ktérego wywotywane przez muzyke poruszenia byty
wyktadnikiem ,,woli” czy tez sily zycia majacej charakter seksualny i stano-
wigcej podstawe wszystkich przemijalnych zjawisk, do Friedricha Nietzsche-
go, ktéry twierdzil, ze ,,dopiero na tle ducha muzyki rozumiemy rados¢ ze
zniszczenia jednostki”®. Dzigki muzyce odnajdujemy rados¢ z sity zyciowej
podtrzymujacej wszystkie byty fenomenalne i okresowo roszczacej sobie do
nich prawo. W ostatniej dekadzie osiemnastego wieku Wordsworth nie posunat
si¢ jednak az do takiego stwierdzenia: w swojej poezji topograficznej traktuja-
cej o ludzkim cierpieniu i ponadludzkiej piesni pozostaje zawieszony migdzy
chrzescijanskg teodyceg a nietzscheanskim wgladem w muzyke.

Jedli poezja ma oddziatywanie moralne, to jest ono podobne do moralnego
oddziatywania muzyki i czesciowo si¢ w nim zawiera, bez wzgledu na stowo,
ktérym operuje. Poezja zatem, przynajmniej w jakims$ swoim wymiarze, po-
winna, nie méwigc, co mamy czynié, otwiera¢ nas i dostraja¢ do otoczenia,
w ktérym zyjemy, tak faktycznego, jak i wyobrazonego. Zagrozeniem dla
»jezyka” i ,,ucha” jest jednak pozadliwos¢ oka — to jeszcze jeden temat, kto-
rego korzenie siggaja Ksiggi Wyjscia, gdzie Izraelici odwracajg si¢ od stowa,
by uformowac cielca ze ztota i otoczy¢ go czcig. W Preludium Wordsworth

8 J.Keats, Oda do stowika, ttum. J. Pietrkiewicz, w: Poeci jezyka angielskiego, t. 2, ttum.
zbiorowe, wybor i oprac. H. Krzeczkowski, J. Sito, J. Zutawski, PIW, Warszawa 1971, s. 381.

% F.Nietzsche, Narodziny tragedii, czyli hellenizm i pesymizm, ttum. L. Staff, Wydawnictwo
Zielona Sowa, Krakow 2000, s. 74.
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ubolewa, ze w jego czasach zbyt wielkg wartos¢ przywiazuje si¢ do widzenia,
tak z powodu éwczesnej nauki (,,teleskopy, i tygle, i mapy”®’), jak i estetyki
malowniczosci wymagajgcej pordwnawczych ocen pejzazu (,,[...] bom zazwy-
czaj / Sceng za sceng porownywac wolat, / Zbytnio zwazajac rzeczy powierz-
chowne”®). To stan, w ktérym oko, ,,najsamowladniej z naszych zmystéw
rzadzace”®, jest ,,wladca, panem serca”” i umystu. Wordsworth podkresla
tymczasem koniecznos¢ rownowagi czy tez wspolnoty zmystow i ich stuzebng
role wobec celéw moralnych:

[...] Tu bym chetnie,

Wdajac si¢ w spory bardziej oderwane,

Sprébowat srodki te wyliczy¢, ktérych

Przyroda pilnie uzywa przeciwko

Tyranii owej [tyranii oka — A.P.], kazdy zmyst pozywa,
By przeciwdziatat innym i sam sobie;

Sprawia, ze wszystkie sg tak jak przedmioty

Ich obcowania, z kolei podlegte

Tym wielkim celom: Wolnosci i Mocy’!.

Argument ten poeta odktada jednak jako przedmiot ,,dla innej piesni”’?,
ktéra ostatecznie nigdy nie zostata napisana.

W poezji Wordswortha niewatpliwie jest miejsce dla elementu wizualnego,
przede wszystkim w jej symbolice, ktéra pozostaje niedookreslona i wznio-
sta, a czasami przybiera charakter biblijny, nigdy jednak nie jest tym, ,,czym
krajobraz [...] dla oka Slepca””. Mimo to poeta dostrzega niebezpieczeristwo
wigzace sie z ,,okiem”, ktére wykazuje z jednej strony sktonnos¢ do ulegania
iluzji, ze panuje, z drugiej zas — wregcz przeciwnie — do unizania si¢ przed

“ Wordsworth, Preludium, ks. V, w. 330, s. 165. ,,Telescopes, and crucibles, and maps”.
Tenze, The Prelude, ks. V, w. 330, s. 168.

% Tenze, Preludium, ks. XI, w. 158-159, s. 230. ,,[...] a comparison of scene with scene, / Bent
overmuch on superficial things”. T e n z e, The Prelude, ks. XI, w. 158-159, s. 424.

® Tenze, Preludium, ks. XI, w. 174, s. 230.

™ Tenze, Preludium, ks. X1, w. 172, 5. 230. ,,[...] eye, in every stage of life / The most despotic
of our senses, gained / Such strength in me as often held my mind / In absolute dominion”. Ten zZe,
The Prelude, ks. XI, w. 171-175, s. 424.

" Ten ze, Preludium, ks. XI, w. 175-184, s. 230n. ,,[...] Gladly here, / Entering upon abstruser
argument, / Would I endeavour to unfold the means / Which Nature studiously employs to thwart /
This tyranny, summons all the senses each / To counteract the others and themselves, / And makes
them all, and the objects with which all / Are conversant, subservient in their turn / To the great ends
of liberty and power”. Tenze, The Prelude, ks. X1, w. 175-183, s. 424.

2 Tenze, Preludium, ks. XI, w. 185, s. 231. ,,Another song”. T e n z e, The Prelude, ks. XII,
w. 184, s. 424.

" Tenze, Opactwo w Tintern, w. 25, s. 11. ,,As is a landscape to a blind man’s eye”. Ten ze,
Tintern Abbey, w. 25, s. 117.
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idolami. Mysl ta sigga korzeniami idei Lutra 1 Kalwina, lecz teologia 1 histo-
ria Kosciola nie stanowia ani poczatku, ani korica samego problemu. Zycie
ludzkie jest w dwudziestym pierwszym wieku na niespotykang wczesniej skale
uwiktane w percepcj¢ obrazow, uwaga cztowieka — ze wzgledu na napierajace
nan zewszad ekrany — nieustannie ulega rozproszeniu, a zakres technologii
umozliwiajacych wytwarzanie obrazu i nadzor nad ich odbiorcg raptownie
si¢ poszerza. Stuch zostat zasadniczo zredukowany do sfery audiowizualne;.
Opdr wobec obrazu, przynajmniej wobec obrazéw dotyczacych rzeczywistosci
ziemskiej, wydaje si¢ obecnie oporem najbardziej radykalnym z mozliwych.

Thum. z jezyka angielskiego Dorota Chabrajska



