Krystyna MOISAN-JABEONSKA

W DUCHU CONCORDIA DISCORS
CZYLI O NIEZMIENNEJ ZMIENNOSCI POR ROKU
Gars¢ uwag na kanwie nowozytnych sztuk pigknych

Temat czterech por roku byt niejako obrazowq wyktadniq niezmiennych praw rzq-
dzqgcych ziemskim czasem. Powstajgce w dobie manieryzmu i baroku obrazy miaty
przede wszystkim wyrazac filozoficzne przestanie dotyczqce Zycia ludzkiego. Hora-
cjariskq ideq carpe diem (chwytaj dzien) i ideq wszechobecnej vanitas (marnosci).

Wsrdd najbardziej popularnych alegorycznych tematéw w sztuce doby
nowozytnej dominujg te, ktére stanowity ilustracj¢ poje¢ okreslajacych pod-
stawowe zasady rzgdzgce uniwersum. Swymi korzeniami si¢gajg one oczywi-
Scie starozytnej filozofii, a ich niejako plastycznymi protoplastami sa powstate
w wiekach srednich ré6znorodne diagramy. Do najczesciej spotykanych nalezg
wyobrazenia, ktore taczg si¢ z pojeciami ziemskiej materii, przestrzeni i czasu.
Pierwsza kategorie definiowaly cztery pierwiastki, czyli woda, ziemia, ogien
i powietrze, zwane tez zywiotami albo elementami. Przestrzen okreslaty cztery
strony Swiata — wschdd, zachdéd, péinoc i potudnie. Zamiast nich, po odkryciu
w roku 1492 nowego kontynentu, w sztukach pigknych pojawiac si¢ bedg gtow-
nie personifikacje czterech czgsci Swiata: Europy, Azji, Afryki i Ameryki.

Czas panujgcy w Swiecie podksigzycowym, wyznaczajacy naturalne cy-
kliczne podziaty dnia i roku, obrazowano przede wszystkim za pomocg przed-
stawien poranka, potudnia, wieczoru i nocy oraz wiosny, lata, jesieni i zimy.
Przedstawienia czterech por roku sg jednak grupg najliczniejszg.

Niekiedy przemijajacy czas ukazywano takze w nawigzaniu do ludzkiej
historii, dzielac dzieje Swiata na wiek zloty, srebrny, miedziany i zelazny badz
przedstawiajgc nastgpujgce po sobie cztery monarchie: Asyryjczykéw, Medow,
Grekéw 1 Rzymian. Na podobnej zasadzie zycie cztowieka jawito si¢ jako na-
stepujgce po sobie: dziecinstwo, mtodos¢, wiek dojrzaty 1 zamykajgca ludzka
egzystencje staros¢. Ale i w tym wypadku to wiasnie pory roku najczesciej
uzyczaty etapom czltowieczego losu swego alegorycznego kostiumu.

GENEZA I ROZWOJ PRZEDSTAWIEN POR ROKU

Przedstawienia czterech pdr roku wystepujace w nowozytnej sztuce euro-
pejskiej w siedemnastym i osiemnastym stuleciu na ogét nawigzujg do wzoréw
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personifikacji opisanych przez Cesarego Ripe w Tkonologii' — stynnym dziele,
ktérego wptywu na calg sztuke europejska nie sposéb przecenié, wydanym po
raz pierwszy w roku 1593; notabene personifikacje te czesciowo przypominajg
antyczne hory. Wedlug tego wloskiego erudyty wiosna (il. 1) powinna by¢ uka-
zywana pod postacig mtodej dziewczyny w wienicu z kwiatdw badZ mirtu na
glowie, trzymajacej w dloniach bukiety réznorodnego kwiecia odradzajacego
si¢ o tej porze roku. Autor, okreslajgc atrybuty wiosny, nawigzuje do tekstow
starozytnych poetéw Horacego i Owidiusza®. Lato (il. 2) — zgodnie z opisem
autora — personifikuje ,,dziewoja o hozym wygladzie, w wiericu z ktoséw psze-
nicznych, ubrana na z6tto, w prawej dloni trzymajaca zapalong pochodni¢’.
Barwa jej szaty przypomina kolor dojrzatych zb6z, gtéwnego plonu tej pory
roku. Z kolei ,,ptongca pochodnia jest znakiem spiekoty, jakg podéwczas zsyta
storice™. Jesien (il. 3) wyobrazana jest przez postaé ,,niewiasty w wieku doj-
rzatym, tlustej i bogato odzianej, na glowie majacej wieniec z winnych gron
razem z lis¢émi, w prawej rece trzymajacej Rég Obfitosci peten rozmaitych
owoc6ow’”. Ostatnig por¢ roku symbolizuje ,,starzec albo staruszka siwa, po-
marszczona, odziana w skory, siedzgca przy suto zastawionym stole wedle
ognia i zajadajgca, jednoczesnie grzejac si¢ przy ogniu™® (il. 4).

' Zob. C. R i p a, Tkonologia, tham. 1. Kania, Universitas, Krakéw 1997.

2 ,Dziewczatko w wieicu z boréwek, z rekami pelnymi rozmaitego kwiecia, obok siebie ma kil-
koro igrajacych miodych zwierzat. Maluje si¢ ja dziewczgciem, gdyz Wiosng nazywa si¢ dziecifistwem
roku. Ustrojona jest w wieniec boréwkowy, poniewaz Horacy w 1 ks., Oda 4, méwi tak: «Nunc decet
aut viridi nitidum caput impedire myrto, / Aut florae, terrae quem serunt solutae». (Teraz skronie nam
owi¢ w mirtowe zielenie / Albo w zwolonej ziemi pierwsze kwiecie swieze) (ttum. T.F. Hahn). Kwiaty
1 zbytkujace zwierzatka wedle tego, co w Fasti (ks. I, 151) méwi Owidiusz: «Omnia tunc florent, tunc
est nova temporis aetas» (wszystko wéwczas rozkwita i nastaje nowa pora roku)”. Tamze, s. 330n.

3 Tamze, s. 331.

* Tamze, s. 332. ,,Malowana jest jako hoza dziewoja, gdyz Lato zwie si¢ mtodoscig roku, ponie-
waz gorgcos¢ ziemi jest wowczas najsilniejsza, prowadzac do dojrzewania kwiaty zrodzone przez
wiosne. Pore te opisuje Owidiusz w Przemianiach (XV, 205) w takich oto stowach: «Transit in aesta-
tem post ver robustior annus» (kiedy minie wiosna, rok, okrzeplszy juz, przechodzi w lato) (przet.
S. Stabryta)”. Tamze, s. 331n.

> Tamze, s. 332. ,,Maluje si¢ ja w wieku dojrzatym, gdyz Jesieri zwie si¢ porg dojrzatosci roku,
poniewaz wowczas ziemia gotowa jest wydawacé Zrale juz owoce o barwach przygaszonych oraz
rozrzucaé nasiona i liscie, jak gdyby znuzona ptodzeniem, wedle stéw Owidiusza w 15 ks. Przemian:
«Exicipt autumnus, posito fervore iuventae / Maturus mitisque, inter iuvenemque senemque / tempe-
rie medius, sparsus quoque tempora canis». (Z kolei nadchodzi jesienl, wolna juz od mtodziedczego
zapatu, za to dojrzata i tagodna, posrednia nastrojem mi¢dzy miodoscig a staroscia, przyprészona juz
na skroniach siwizng) (przet. S. Stabryta). Przedstawiana jest jako ttusta i ubrana okazale, gdyz Jesieri
bogatsza jest od innych p6r. Wieniec z winnych gron i rog obfitosci peten ré6znych owocéw swiadczg,
ze jesieni obfituje w wina, owoce i wszelkie potrzebne smiertelnikom rzeczy”. Tamze.

¢ Tamze, s. 333. ,,Przedstawia si¢ jg jako starg, siwowlosg i pomarszczona, gdyz Zima nazywana
jest staroscig roku, bo wowczas ziemia, wielce juz zmgczona przyrodzonymi sobie trudami i catorocz-
na praca staje si¢ zimna, smutna, wyzuta z urody. Opisujac t¢ pore, Owidiusz w 15 ks. Przemian méwi:
«Inde senilis hyems tremulo venit horrida passu, / Aut spoliata suos, aut quos habet alba capillos».
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Ripa, nawigzujac do antycznej tradycji, wspomina w lkonologii, ze kazda
porg roku rzadzi okreslone béstwo. Wiosna na ogét podlega bogini Wenus’ lub
wybrance Zefira — Florze®, lato Cererze’, jesieri Bachusowi'® albo Pomonie!!,

(A potem nadchodzi chwiejnym krokiem straszna, przytloczona staroscig zima, ogotocona z witoséw
lub catkiem siwa) (przet. S. Stabryta). Odzienie z ptatéw skory i zastawiony stét w poblizu ognia znacza
(jak twierdzi Pierio Valeriano), ze chtéd, spokéj po znojach Lata oraz bogactwa podarowane nam przez
ziemig jak gdyby zapraszaty nas do zycia bardziej wystawnego niz w porach poprzednich, stad Horacy
w odzie 9, ks. 1, méwi tak: «Vides, ut alta stet nive candidum / Soracte, nec iam sustineant onus / Sylvae
laborantes, geluque / Flumina constiterint acuto. / Dissolve frigus; ligna super foco / Large reponens atque
benignius... (Spéjrz, jak Soraktu szczyt / Bialo si¢ jarzy w $niegu, / rzeki $cigt ostry mréz, / I zatrzymat
je w biegu, / las si¢ pod sniegiem ugina. / Nie skap ognisku drew...) (przet. J. Tuwim)”. Tamze.

7 O Bogini Wenus wspomina Owidiusz w Fasti. Poeta pisze, ze bogini przypisane sg miesigc kwiecieni
oraz pora wiosenna. Por. O widius z, Fasti. Kalendarz poetycki, ks. IV, w. 67-71, 125-133, thum. i oprac.
E. Wesotowska, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 2008, s. 148, 151.

8 Czesto wiosne uosabia jedynie bogini Flora, opisana w ksiedze piatej Fasti Owidiusza. (Por.
Owidiusz, Fasti, ks. V, w. 190-388, s. 201-208). Wedtug rzymskiego poety Flora byta nimfa o grec-
kim imieniu Chloris. Zefir, bég zachodniego wiatru, zakochat si¢ w niej. Porwat nimfe, a nastgpnie ja
poslubit. W dowdd mitosci oddat jej wtadze nad kwitngcymi sadami i polami. Flora sprawuje rzady
nad wszystkim, co rozkwita. Jej atrybutem sg réznorodne kwiaty ukazane w formie bukietéw, wiedicéw
badz kwietnej girlandy. W stowniku Pierre’a Grimala czytamy: ,,Sita zyciodajna, dzigki ktérej drzewa
pokrywaja si¢ kwiatem. [...] Mit przypisuje wprowadzenie jej do Rzymu przez Titusa Tatiusa wraz z in-
nymi béstwami sabifiskimi. Oddawaty jej czeS¢ wszystkie szczepy italskie [...]. Sabinowie poswigcili jej
miesigc odpowiadajacy kwietniowi w kalendarzu rzymskim. Owidiusz zwigzat posta¢ Flory z mitem
helleriskim”. P. Grim al, hasto ,,Flora”, w: tenze, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, tham. zbiorowe,
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1990, s. 104.

° Jowisz obiecal Cererze — zrozpaczonej matce Persefony — ze jej cérka bedzie spedzac potowe
roku na ziemi. ,,Wtedy wrdcil bogini jej wyglad dostojny /i na wtos wtozyta wieniec z ktoséw zyta. /
I juz pola zalaly zb6z dojrzale fale / i klepiska nie mieszcza sypanego ziarna. / Biel przystoi Cererze;
widzcie szaty biate. / W dniu jej Swigta nikt nie ma szaty z ciemnej welny” (O widiu s z, Fasti, ks.
IV, w. 677-682, s. 176).

100 zwigzku Bachusa i jesieni pisze Wergiliusz: ,,Teraz zas, Bakchu, kolej na ciebie, na lesne
krzewiny / Oraz na ptody p6zno, powoli rosngcej oliwki. / Bywaj, Rodzicu lenejski! Od ciebie te dary
i wszystko / Nimi tutaj optywa: to tobie §le barwy jesienig / Cigzka od winnic gleba i w kadziach si¢
pieni urodzaj” (Wer giliusz, Georgiki, ks. II, w. 2-6, w: tenze, Bukoliki i Georgiki (Wybor), thum.
Z. Abramowiczowa, Zaktad im. Ossolinskich — Wydawnictwo, Wroctaw 1953, s. 59n.). Ripa ciekawie
ttumaczy symbolike stroju oraz poszczegdlnych atrybutéw Bachusa ,,Mlodzieniec wesoty, nagi, ktéry
na biodrach nosi skére wilka, bedzie uwieiczony bluszczem, trzymajac w prawym reku tyrsos, podob-
nie okrecony tg samg rosling. [...] Przedstawia si¢ Bachusa mtodego i z bluszczem na skroniach — [...]
bo ta jemu dedykowana roslina jest zawsze zielona i oznacza w ten sposéb zywotnos¢ i sit¢ wina [...].
Winien on by¢ wesoty, bo wino rozwesela, goty —bo ci co pija zbyt duzo, zostaja goli. Jak bluszcz oplata
tyrsos, tak i wino oplata i czepia si¢ rodzaju ludzkiego. Skéra wilka unaocznia z kolei, ze wino uzywane
w miare poteguje site wzroku jak u wilka, ktéry ma wielka ostros¢ tego zmystu. Tygrysy symbolizuja
okrucieristwo pijafistwa, bo nadmiar wina nie daruje nikomu” (cyt. za: M. Kar p o w i c z, Pigkne
nieznajome. Warszawskie zabytki XVII i XVIII wieku, PIW, Warszawa 1986, s. 243; por. C. Rip a,

La piii che novissima iconologia, Paquardi, Padova 1630, t. 1, s. 103, t. 3, s. 100).

! Pomona to bogini owocéw opiekujaca si¢ ogrodami i owocami (por. O widius z, Przemiany

(Metamorfozy), ks. XIV, w. 627-705, ttum. B. Kiciriski, Zielona Sowa, Krakéw 2002, s. 340-342).
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a zima krélowi wiatréw Eolowi lub Boreaszowi, wiatrowi péinocnemu'?. Zimg
symbolizowaé moze réwniez scena ukazujaca Wulkana w kuzni'®. Ostatnia,
najbardziej smutng por¢ roku tagczono czasem z postacig italskiego boga Sa-
turna, identyfikowanego z greckim Kronosem.

Ripa, tworzac swoisty kanon personifikacji pér roku, nawiazywat do weze-
Sniejszych tradycji. Juz w powstajacych w pigtnastym i szesnastym stuleciu cy-
klach graficznych czesto zamiast meskich badZ zeniskich uosobien spotykamy
mitycznych bogéw, ktérym powierzono role p6ér roku. Kazdy z czterech etapow
powtarzajgcego si¢ cyklu natury mogta réwniez symbolizowaé para ludzi'®.
Nalezy zwr6cié uwage na dokonujaca si¢ ewolucje przedstawien'>. Mozemy
zaobserwowac stopniowe zmiany w sposobie przedstawiania personifikacji:
w grafice szesnastego stulecia sg to przede wszystkim mieszkancy Olimpu,
z czasem jednak coraz czgsciej miejsce bostw zajmujg zwykli Smiertelnicy, co
prawda rozpoznawalni po atrybutach, lecz nieposiadajacy mitycznego rodowo-
du. W drugiej serii pdr roku stworzonej przez Hendrika Goltziusa, a rytowanej
przez Jana Saenredama okoto roku 1594, obok kazdej personifikacji pojawia
si¢ para ubrana w stroje z tamtych czaséw, zajeta czynnosciami odpowiednimi
dla danej czgsci roku. Na przyktad na przedstawieniu Wiosny widzimy gra-
jacego na lutni mezczyzne oraz mtodg niewiaste z otwartym $piewnikiem na
kolanach; muzykujacy niebawem stang si¢ zdobyczg Kupidyna, wypuszcza-
jacego strzate w ich kierunku. Na rycinie Jesieri mtodociany Bachus wregcza
mezczyznie kielich z winem, a kobieta stara si¢ podnies¢ z ziemi wielki kosz
wypelniony owocami.

7. czasem personifikacje zostang zastapione przez sceny rodzajowe. Na
cyklu rytowanym w roku 1570 przez Pietera van der Heydena odbitki Wiosna
i Lato, oparte na rysunkach Pietera Bruegla, ukazujg prace ogrodowe oraz
zniwa, z kolei plansze Jesieri i Zima, nawigzujace do kompozycji Hansa Bola,

Por.r . Aghion,C.Barbillon, FELissarrague, Héros et dieux de U'Antiquité. Guide
iconographique, Flammarion, Paris 1994, s. 243n.

2.0 Boreaszu przynoszgcym snieg pisze Owidiusz: ,,Moc jest moim zywiotem, mocg chmury
zganiam, / Mocg wzdymam ocean, rw¢ dgby z posady, / Mrozg¢ sniegi i twarde na Swiat miotam grady”
(Owidiusz, Przemiany (Metamorfozy), ks. VI, w. 696-698, s. 148n.). Por. G.de Tervarent,
hasto: ,,Quatre Personnages”, w: tenze, Attributs et symboles dans l'art profane 1450-1600. Diction-
naire d'un language perdu, Librairie E. Droz, Geneve 1958, kol. 316.

1 Por. Rip a, Tkonologia, s. 330, 332n.

4 Por. I. M. V e 1 d m a n, Seasons, Planets and Temperaments in the Work of Maarten van
Heemskerck: Cosmo-Astrological Allegory in Sixteenth-Century Netherlandish Prints, ,,Simiolus:
Netherlands Quarterly for the History of Art”, 11(1980) nr 3-4, s. 162n.

15 Por. t a z, Images for the Eye and Soul! Function and Meaning in Netherlandish Prints
(1450-1650), Primavera Pers, Leiden 2006, s. 193-202. Por. tez: De vier jaargetijden in de kunst van
de Nederlanden 1500-1750 [katalog wystawy], oprac. Y. Bruijnen, P. Huys Janssen, Zwolle-Leuven
2002, s. 73-81.
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przedstawiajg ubdj zwierzat i wyréb wina, a takze slizgajacych si¢ po lodzie
tyzwiarzy. Tradycyjne wyobrazenia prac, pierwotnie wystepujgce w tle perso-
nifikacji, stajg si¢ tematem pierwszoplanowym.

Ostatecznie paleta scen rodzajowych czy tez krajobrazéw ze sztafazem
znaczne si¢ poszerzy, jednoczesnie tracac przymiot czytelnosci. Na przyktad
cykl pér roku stworzony przez Jana van de Velde Mtodszego w roku 1617
ukazuje cztery pejzaze pozbawione cech charakterystycznych dla tego rodzaju
przedstawien. Wiosng wyraza fragment wiejskiej zabudowy z wystajaca zza
drzew wiezg koscielng, widoczng od strony kanatu, po ktérym ptynie t6dz,
Lato — stoneczny flamandzki pejzaz z wiatrakiem, deszczowg Jesieri symbo-
lizuje wiesniak pedzacy stado swin w kierunku wiejskiej zagrody, natomiast
Zime — tyzwiarze na zamarznigtej rzece.

W pierwszej potowie siedemnastego stulecia przedstawienia por roku zdomi-
nowane zostang przez krajobrazy i sceny rodzajowe. Ryciny ukazujace biesiadu-
jacych chtopéw, jak chociazby na kolejnym cyklu Jana van de Velde Miodszego's,
czy naturalistyczne kompozycje Hermana Saftlevena (z roku 1650), z nagimi
postaciami kgpigcymi si¢ w zatoce i mezczyzng oddajagcym uryne do wody'?,
rozpoznawalne beda jako wyobrazenia Wiosny jedynie dzigki tacifiskim nazwom
por roku oraz wierszom towarzyszgcym sztychom.

I tak oto tradycyjne personifikacje pdr roku z czasem utracg swoj patos.
Juz w siedemnastym stuleciu pory roku uosabiane bg¢da przez modnie odziane,
strojne damy, ktérych wiek bynajmniej nie odzwierciedla charakteru danej
pory roku. Konterfekty mtodych, wykwintnych strojnis znane z londyriskich
rycin Czecha Wenceslausa Hollara czy paryskich sztychéw gdanszczanina
Jeremiasza Falcka bardziej przypominajg plansze katalogu mody niz dostojne
uosobienia czterech czgsci roku.

MOTYWY POR ROKU W WYSTROJU WNETRZ REZYDENCJALNYCH

W czasach nowozytnych przedstawienia czterech pér roku stang si¢
nieodlgcznymi elementami wystroju zamkow i patacéw. Spotkaé je mozna
nader czgsto w rezydencjach krélewskich i ksigzgcych oraz w siedzibach ary-
stokracji i szlachty, zardwno stanu Swieckiego, jak i duchownego. Nieprzypad-
kowo Ver, Aestas, Autumnus i Hiems zadomowily si¢ na plafonach i Scianach
bogatych, reprezentacyjnych wnetrz — pory roku okreslajace cykl ziemskiego

16 Por. Ve 1d m an, Images for the Eye and Soul, s. 201n. Cykl zostal wykonany takze w roku 1617.

" De vier jaargetijden in de prentkunst van de Nederlanden, s. 170n. (nr kat. 98-101). Pozostate
przedstawienia sg bardziej tradycyjne: zniwa (Lato), prace w winnicy i wyréb wina (Jesieri), §lizganie
sie na tyzwach po zamarznietym kanale (Zima).
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czasu idealnie wpisywaly si¢ w skomplikowane programy ikonograficzne wy-
razajace zasade jednosci cztowieka i otaczajacego go Swiata. Bardzo czesto
pory roku nie tylko niosty ogdlne przestanie o charakterze kosmologicznym,
ale takze pelnily swoistg stuzbe¢ na dworze, gltoszac chwale monarchy czy
tez nieposiadajgcego krélewskiej korony szlachetnie urodzonego wtasciciela
patacu.

Najbardziej znany przyktad potgczenia pér roku z apoteoza panujacego
stanowi cykl obrazéw Giuseppego Arcimbolda, podarowany cesarzowi Mak-
symilianowi I Habsburgowi u progu nowego roku 1569. Wiosng symbolizuje
ukazane z profilu popiersie ztozone z wiosennych kwiatéw i roslin. Glowe
Lata tworzg wystgpujace o tej porze warzywa i owoce, a tors — kubrak ze
stomy zdobiony kryzg z ktoséw zboza. Popiersie wyobrazajace Jesien, na kt6-
re sktadaja sie migdzy innymi kiscie winnego grona, dynia, grzyby, jabtko,
gruszka i kasztan, wystaje z beczki. Zima zostata zbudowana z bezlistnego
konaru drzewa o galeziach czgsciowo porosnietych bluszczem. W miejscu
ust znajduje si¢ huba. U dotu pnia wyrasta gatgzka, na ktérej zawieszone sg
cytryna i pomarancza — owoce zbierane wczesng zimg. W czesci dolnej drze-
wo pieczolowicie owinigte jest stomiang matg, chronigcg delikatne ogrodowe
rosliny przed nadmiernym mrozem.

Antropomorficzne popiersia zlozone z roslinnych ptodéw czterech pér roku
obrazujg ide¢ korespondencji makrokosmosu i mikrokosmosu, wyrazajacg jed-
nos¢ struktury Swiata i czlowieka — zar6wno ziemia, jak i jej mieszkancy podlegajg
tym samym prawom rzadzacym materia, czasem i przestrzenig. Cykl Arcimbolda
zawiera jednak rowniez dodatkowe, glebsze przestanie: cesarz sprawujacy wia-
dz¢ na ziemi panuje takze nad porami roku; zmiennos¢ natury nie jest w stanie
zagrozi¢ statosci rzagdéw habsburskiej dynastii, ktéra trwacé bedzie wiecznie na
podobieristwo wcigz powtarzajacego si¢ rocznego cyklu przyrody'.

W roku 1573 Arcimboldo powtérzyt cykl czterech ptécien. Choc obie serie
Z pozoru prawie si¢ nie r6znig, ich odmienne przeznaczenie okresla zawarte
w nich przestanie. Drugi cykl cesarz Maksymilian II ofiarowat swojemu poli-
tycznemu sprzymierzericowi elektorowi saskiemu Augustowi. Podarunek ka-
tolickiego cesarza dla luteraniskiego sojusznika posiada zupetnie inng wymowe
niz cykl pierwszy: Pory roku zjednoczone w rocznym cyklu stajg si¢ obrazem
harmonii panujgcej miedzy dwoma r6znigcymi si¢ konfesjg wtadcami®.

'8 Szerzej na temat ikonografii cyklu zob. T.DaCosta Kaufmann, Arcimboldo’s Imperial
Allegories. G. B. Fonteo and the Interpretation of Arcimboldo’s Painting, ,,Zeitschrift fiir Kunstge-
schichte”, 39(1976), nr 4, s. 275-296; por. Arcimboldo 1526-1593, red. S. Ferino-Pagden, Skira—Musée
du Luxembourg, Milan—Paris 2007, s. 124-134.

1 Na temat ikonografii cyklu zob. T. DaCosta Kaufmann,Arcimboldo in Louvre, ,La
Revue du Louvre et des Musées de France” 27 (1977), nr 5-6, s. 337-342; por. Arcimboldo 1526-1593,
s. 134-140.
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Malarskie wyobrazenia Ver, Aestas, Autumnus i Hiems zagoszcza row-
niez w polskich patacach. Ukazujace pory roku plafony w podwarszawskiej
rezydencji polskiego kréla Jana III Sobieskiego sg pretekstem do prezentacji
szerokiego wachlarza réznorodnych watkéw ideowych®. Cztery pory roku
pedzla Jerzego Eleutera Siemiginowskiego zdobig dwie wilanowskie sypial-
nie krélewskie oraz ich antykamery. Plafony z apartamentéw monarchy: Lato
i Zima, wyrazaja polityczne tresci i majg reprezentacyjny charakter, podkre-
Slajg splendor krélewskiego majestatu, natomiast kompozycje Wiosna i Jesien,
znajdujgce si¢ w pokojach krélowej, majg bardziej osobisty, a nawet intymny
charakter.

Kompozycja Wiosna (il. 5) dzieli si¢ na dwie czg¢sci. Pierwsza ukazuje uno-
szaca sie w przestworzach posta¢ mtodej kobiety w kwietnym wianku sypiacej
z kosza, podtrzymywanego przez dwa aniolki, réznorodne kwiaty, wsréd kto-
rych wyr6zniajg si¢ réze. Dwa inne mate, skrzydlate putta usitujg powstrzymac
zapal wiosennego wiatru — jeden tapie go za wilosy, podczas gdy drugi zatyka
mu re¢ka usta. Wedlug Mariusza Karpowicza niewiesciej personifikacji nie
mozna jednoznacznie utozsamiac z Florg, opiekunkg wszystkich wiosennych
kwiatéw, ani z Wenus, boginig mitosci, ktorej atrybutem sg réze. Wilanowska
wiladczyni wiosny symbolizuje samg krélowag Mari¢e Kazimiere d’ Arquien,
czule nazywang przez kréla ,,Bukietem”, ,,R6z3” badz ,,Jutrzenka”.

Pierwszg pore roku oznaczajg rowniez jaskoiki oraz umieszczony w gor-
nym rogu kompozycji pas z trzema wiosennymi znakami zodiaku. W dolnej
czesci plafonu namalowano, w nawigzaniu do drezdenskiego obrazu Nicolasa
Poussina Krdlestwo Flory (Drezno, Staatliche Kunstsammlungen)?!, mito-
logiczne postacie po smierci zamienione w kwiaty, opisane w Przemianach
Owidiusza. Na plafonie Siemiginowskiego widnieje nieszczesliwie zakocha-
na w Narcyzie nimfa Echo podtrzymujgca waze z wodg. W przezroczystej
tafli podziwia swoje oblicze zapatrzony w lustro wody, obojetny wybranek.

2 Doglebng analize ikonograficzng i formalng wilanowskich plafonéw przeprowadzit Mariusz
Karpowicz (por. M. Karp o wic z, Jerzy Eleuter Siemiginowski, malarz polskiego baroku, Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdarisk 1974, s. 59-85; te n z e, Se-
kretne tresci warszawskich zabytkow, PIW, Warszawa 1976, s. 100-121. Por. tez: J. Starzyfski,
Wilanow, dzieje budowy patacu za Jana II1, Sktad Gtéwny w Kasie im. Mianowskiego,Warszawa
1933, 5. 66-70.

! Por. Nicolas Poussin 1594-1665. Galeries nationales du Grand Palais 27 septembre 1994-2 jan-
vier 1995, oprac. P. Rosenberg, L.A. Prat, Réunion des Musées Nationaux, Paris 1994, s. 203-205
(nr kat. 44). Obraz namalowany w roku 1631 zostat zakupiony w Paryzu w 1722 dla Augusta II Sasa,
krola Polski i elektora saskiego. Malujac obraz, Poussin nawigzat do dziet Owidiusza, a takze —we-
dtug niektérych badaczy — do poezji Giambattisty Marina (do utworéw L'Adone, La Rosa, Europa).
Na temat ikonografii obrazu zob. T. W o r t h e n, Poussin’s paintings of Flora, ,,The Art Bulletin”
61(1979) nr 4, s. 575-588; R.E. S p e ar, The Literary Sources of Poussin’s ,,Realm of Flora”, ,,The
Burlington Magazine”, 107(1965) nr 749, s. 563-569.
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Nieprzypadkowo obok wazy rosng trzy kwiaty — narcyzy. Posrodku ptétna
usytuowany jest przebijajacy si¢ wtocznig Ajas, z ktérego krwi wyrdst bia-
ty gozdzik. Za nim znajduje si¢ Klytia zakochana bez wzajemnosci w bogu
storica Febusie, wedlug Owidiusza przemieniona w kwiat stonecznika, za-
wsze zwrdocony ku storicu. Kolejna, na pozér przepetniona wzajemna czutoscig
para przedstawia miodzierica Krokosa i nimf¢ Smilaks, ktéra odrzucita jego
wzgledy — Krokos zostat zamieniony w kwiat szafranu, a Smilaks w powdj.
Za nimi, w glebi, widniejg inni bohaterowie Przemian: Adonis — wybraniec
bogini Wenus, z widcznig w dloni, zamieniony w kwiat anemonu, oraz Hiacynt
— ulubieniec Apollina, takze przemieniony w wiosenny kwiat.

Plafonom towarzysza malowidta faset ukazujgce czynnosci gospodarskie
zwigzane z kazda porg roku. Fasety Wiosny inspirowane Georgikami Wergi-
lego przedstawiaja Kopanie roli pod przysztqg winnice, Szczepienie drzewek,
Ltapanie roju oraz Walke bykow. Na banderolach umieszczono cztery fragmen-
ty Georgik odpowiadajgce poszczegdlnym scenom 2.

Sypialni¢ krolowej Marysieriki poprzedza antykamera zdobiona plafonem
Jesieri (il. 6). Centralna scena przedstawia spotkanie Bachusa z Pomong. On
ubrany jest w czerwong, cynobrowg szate, ona — bogini urodzajow — w ztoci-
sty ptaszcz. Pomona lewa reke opiera na koszu pelnym jesiennych owocow.
Znajdujace si¢ ponizej dzieci pieczotowicie uktadajg pomaranicze, podczas gdy
zwinna matpka stara si¢ wyrwac owoc z rak przestraszonego malca. Zimowe
owoce nieprzypadkowo znalazty si¢ na plafonie ukazujgcym Jesieri. Ukryte
znaczenie tego na poz6r anachronicznego motywu zrozumiate byto jedynie dla
krélewskiej pary. W zachowanej wczesniejszej korespondencji Sobieskiego
1 Marysieriki przyszty krél nosi przydomek ,,Jesien”, natomiast uczucie mitosci
taczace poéZniejszych matzonkdéw nazywane jest ,,pomarancza’>.

Nastrdj beztroskiej zabawy ogarngt orszak Bachusa, ktérego atrybut — tyrs,
czyli laske obleczong winng latorosla, dzierzy w dtoni maty sylen, wybucha-
jacy Smiechem na widok Spiacego malca. Malec ten wypit zbyt wiele mtode-

2 Por. M. Karpo wicz, Sztuka oswieconego sarmatyzmu. Antykizacja i klasycyzacja w sro-
dowisku warszawskim czasow Jana I1I, PWN, Warszawa 1986, s. 89-92; por. te n z e, Jerzy Eleuter
Siemiginowski, malarz polskiego baroku, s. 100-104, il. 66-69.

2 Por. t e n z e, Sekretne tresci warszawskich zabytkow, s. 112, 114. W liscie z 25 pazdziernika
1661 roku, mtodziutka Maria Kazimiera pisze: ,,R6za [Maria Kazimiera — K.M.-J] [...] oswiadcza, ze
szczescie posiadania Jesieni moze jej zosta¢ odebrane, ale nie moze zy¢ pozbawiona moznosci widy-
wania Jesieni. Tylu pomarariczy nikt nigdy nie mial i nikt nie bedzie miat [...], tylko on jeden jedyny
[krél — K.M.-J.] jestich godny i bedzie je nadal mial, o ile bedzie wierny swojej R6zy; mysle ze powinno
to Jesieni wystarczy¢” (Maria Kazimiera d Arquien de la Gran ge, Listy do Jana
Sobieskiego, oprac. L. Kukulski, Czytelnik, Warszawa 1966, s. 151n., 171, 185). Podobna symbolika
nie powinna budzi¢ zdziwienia, skoro w Emblemach Alciatiego owoc pomaranczy wystepuje jako
symbol mitosci (por. A. Alciat, Toutes les emblemes (Edit 1558 et 1564), Aux amateurs de livres,
Paris 1989, s. 275).
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go wina i bezwiednie wydala z siebie nadmiar ptynu. Pozostate dzieci igrajg
w winnicy, zrywajgc kiscie winogron. Wesotej kompanii przygrywa na kobzie
satyrek siedzgcy na beczce wina. Widoczna na pierwszym planie biata papuga
dziobie grona.

Radosne swigtowanie konica winobrania ukazuje pogodne strony jesieni.
Drugie oblicze pory roku poprzedzajacej zime¢, w ktorej drzewa tracg liscie,
wiejg zimne wiatry i padajg deszcze, tez zostalo sportretowane na wilanow-
skim plafonie. Ponizej pasa z trzema jesiennymi znakami zodiaku widniejg
twarze wiatréw o charakterystycznie nadgtych policzkach. Niebo pokrywaja
ciemne obtoki, wsrdd ktérych uwijaja sie mtode kobiety, z naczyniami petnymi
wody oznaczajacymi jesienne stoty*. Niewiasty symbolizujg gwiazdozbior
Hiady?. W staropolszczyZnie Hiady nazywano Dzdzownicami®®; wzejscie tego
gwiazdozbioru zapowiadato por¢ deszczéw?'.

Dwie pozostate kompozycje zdobig apartamenty krdla. Na plafonie sypial-
ni namalowano Laro (il. 7). Podobnie jak na poprzednich, w prawym gérnym
rogu znajduje si¢ pas z letnimi znakami zodiaku. Obok nich widnieje stoneczny
rydwan Febusa. Ponizej artysta umiescit dwa psy siedzace naprzeciwko sie-
bie na oblokach; ponad ich glowami widoczne sg gwiazdy. Salonowy piesek
w biato-czarne taty symbolizuje letni gwiazdozbiér Matego Psa. Przygladajacy
mu si¢ potezny brytan oznacza konstelacje Duzego Psa. Zstgpujgca na ziemi¢
bogini z jasniejacg ponad glowg gwiazdg to Astrea, bostwo sprawiedliwosci
i cnoty, a zarazem alegoryczny portret krélowej Marii Kazimiery. Astrea, mi-

#* Por. K.Moisan-Jabtoiska, Malowidto Charles’a le Bruna z pawilonu Jutrzenki
w Sceaux inspiracjq dla wilanowskich plafonéw «Por roku» Jerzego Eleutera Siemiginowskiego,
,»Biuletyn Historii Sztuki”, 68(2006), nr 1, s. 52n.

% Por. E.Sniez yiska-Stolot, lkonografia znakow zodiaku i gwiazdozbiorow w sred-
niowieczu, Drukarnia Secesja, Krakow 1994, s. 9, 26, 71, 72, 74, 79.

% Por. Praktyka gospodarska, 7 dtugich obserwacyi rocznych, krotko zebrana, w: S. Dui-
czewski, Kalendarz Polski 'y Ruski. Nd Rok Pdriski, od Ndrodzenia Chrystusowego MDCCXXXXII,
Drukarnia Akademij Zamoyskiey, 1742.

7 Por.Eratosthene, Le ciel. Mythes et histoire des constellations. Les Catasterismes d’
Eratosthéne, oprac. P. Charvet, A. Zucker, NiL Editions, Paris 1998, s. 83-85;J. Dobrz ycki,
J.Wtodarczyk, Historia naturalna gwiazdozbioréw, Prészynski i S-ka, Warszawa 2002, s. 15,
249. Tak o Hiadach pisze Grimal: ,,Kiedys miaty by¢ nimfami, cérkami Atlasa i jednej z Okeanid,
moze Ajtry, a moze Plejony. Niekiedy przyjmowano jednak, ze ich ojcem byt krél Krety, Melisseus
lub Hyas (Erechteus albo Kadmos). Podaje si¢ r6zng liczb¢ [Hyad], od dwu do siedmiu. Takze co
do imion tradycja nie jest calkowicie zgodna. Najczesciej powtarzajg si¢ nastepujace: Ambrozja,
Eudora, Ajsyle (lub Fajsyle), Koronis, Dione, Polykso i Fajo. Przed przemiang w gwiazdy pelnity
funkcje piastunek Dionizosa. Nazywano je wéwczas «Nimfami z géry Nysy». [...] Zeus przemienit
je w gwiazdozbidr. Przedtem jeszcze Medea przywrécita im mitosé. Opowiadano tez, ze Hyady
przemieniono w gwiazdy, gdy zrozpaczone po Smierci swego brata, Hyasa, odebraty sobie zycie”
(Grimal, hasto ,,Hyady”, w: tenze, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, s. 148).
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tologiczna corka Zeusa i Temidy krzewigca wsréd Smiertelnych zamitowanie
do cnét, opuscita ziemski padot, gdy nastat okrutny wiek wojen.

Zgodnie z dzielem Giovanniego Bocaccia Astrea jest taczona z Jutrzenka?.
W tej niejako podwdjnej roli wystepuje takze na plafonie ,,Lata”. Astrea-Aurora
poprzedza rydwan Febusa. Znajdujace si¢ przed nig mate skrzydlate putto
oraz uskrzydlona, brodata posta¢ Snu zwijajg rozpostartg szarozielong zastone
nocy®. Sen uosabia Hypnos* — syn Nocy i bliZniaczy brat Thanatosa. Praw-
dopodobnie putto podtrzymujgce catun nocy i w charakterystyczny sposob
zastaniajace oczy przed blaskiem to Morfeusz®!, jeden z synéw Hypnosa.
Kolejny skrzydlaty berbe¢, znajdujacy si¢ obok Astrei-Aurory, to zapewne
Fosforos, personifikacja gwiazdy porannej, zwanej po tacinie Lucifer. Autorzy
hellenistyczni identyfikowali Fosforos, gwiazde poranng, z Hesperosem (tac.
Vesper), gwiazda wieczorng. Dlatego aniotek uosabiajacy owg ,,podwdjng”
gwiazde swiecgcg tylko rano i wieczorem zapala jedng pochodni¢ od drugie;j.
Poniewaz noc ustgpuje dniowi, blask Hesperosa zastgpi swiatto Fosforosa®.

2 Pisze Giovanni Boccaccio w Della Genealogia de gli Dei: ,,Stad ja wnoszg, ze ojcem byto nie-
bo gwiaZzdziste [...], ktére z siebie zrodzito Sprawiedliwos¢. Réwniez si¢ mowi, ze Sprawiedliwos¢ jest
urodzona z Aurory, bo jak jasno$¢ switu poprzedza storice, tak z wiarygodnych wiadomosci o dzietach
dokonanych rodzi si¢ sprawiedliwos¢ i sgd”. Cyt. za: Kar p o wi ¢ z, Jerzy Eleuter Siemiginowski,
malarz polskiego baroku, s. 69.

» Motyw ten spotykamy migedzy innymi na malowidle Charles’a Le Bruna z roku 1672, zdo-
bigcym kopul¢ Pawilonu Jutrzenki w Sceaux niedaleko Paryza, dawnej posiadtosci Jean-Baptiste’a
Colberta, stynnego ministra kréla Ludwika XIV. W rzymskim Casino Ludovisi na malowidle Gu-
ercina za rydwanem Jutrzenki takze widzimy putto i siwego, brodatego Tytanosa, meza bogini pod-
trzymujacego draperi¢. Por. Moisan—-Jabtonska,dz cyt,s.51;M.de Meyenbourg,
JM. Cu zin, Liconographie de la coupole, w: Le Pavillon de I’Aurore. Les dessins de Le Brun
et la coupole restaurée, Musée départemental d’Ile-de-France, Sceaux 2000, s. 56; C.H. Wo o d,
Visual Panegyric in Guercino’s Casino Ludovisi Frescoes, ,,Storia dell’arte” 58(1986), s. 223-228;
G. B azin, Le mythe d’Eds, ,,Gazette des Beaux-Arts”, 112(1988), s. 14.

30 Wyobrazano sobie, ze ma skrzydla i ze porusza si¢ po ziemi i morzu z wielkg predkoscia.
Usypia wszystkie stworzenia” (G r i m a 1, hasto ,,Hypnos”, w: tenze, Stownik mitologii greckiej
i rzymskiej, s. 151). Na temat ikonografii por. Aghion,Barbillon,Lissarague,dz. cyt.,
s. 162; ,,Ojciec Morfeusza lub tez z nim identyfikowany” (hasto ,,Hypnos”, w: Mata encyklopedia
kultury antycznej, red. Z. Piszczek, PWN, Warszawa 1968, s. 387).

3t Jeden z tysigca dzieci Snu-Hypnosa [...]: mial on obowigzek przybieraé ksztalt ludzki i ukazy-
wac sie Spiacym w ich snach. Jak wigkszos¢ béstw snu i sennych marzeri, Morfeusz byt uskrzydlony”
(Grimal, hasto ,,Morfeusz”, w: tenze, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, s. 240). To bég marzeri sen-
nych zsylajacy sny o ludziach; jego bracia Ikelos (albo Forbetor) i Fantasos zsytali sny, pierwszy o zwie-
rzg¢tach, a drugi o przedmiotach i rzeczach martwych (por. Aghion,Barbillon,Lissarague,
dz. cyt., s. 162; por. tez: O widiu s z, Przemiany (Metamorfozy), ks. X1, w. 438-674, s. 266n.).

2 Por.Moisan-Jabtoiska,dz cyt,s.52; Grimal, hasto ,,Fosforos”, w: tenze, Stownik
mitologii greckiej i rzymskiej, s. 106n., 143n. Podobng personifikacje Lucifera-Vesper z zapalong
pochodnig spotykamy na wspomnianym juz malowidle Charles’a le Bruna z roku 1672, zdobigcym
kopute Pawilonu Jutrzenki w Sceaux (por.de Meyenbourg Cuzin,dz. cyt,s. 43). Postac ta
towarzyszy takze Jutrzence i Heliosowi na malowidle Guida Reniego z rzymskiego Casino Rospig-
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Na plafonie Siemiginowskiego Astrea powraca na ziemi¢, gdyz zapanowa-
ly na niej rzady Tryptolemosa, kréla Beocji®*. Ow legendarny wladca, ktérego
bogini Demeter — widoczna na pierwszym planie — nauczyta uprawy roli**,
mial krzewi¢ wsréd ziemian owg nieznang umiej¢tnos¢. Na wilanowskim fre-
sku Tryptolemos symbolizuje kréla Jana III Sobieskiego, ktéry po dwudziestu
siedmiu latach wojen n¢kajacych Rzeczpospolitg przywrécit pokéj i — na po-
dobienistwo mitologicznego wtadcy — sprawowal piecze nad rozwojem kultury
agrarnej. Na wilanowskim plafonie rzady Sobieskiego ukazane sg jako praw-
dziwy nowy wiek ztoty, w ktérym ponownie zapanowaty dostatek i cnota.

Réwniez medaliony umieszczone na fasecie Lata sg dzietem Siemiginow-
skiego. Zbudowane na kanwie poezji Wergiliusza, przedstawiajg zajgcia zwig-
zane z letnig porg: StrzyZenie owiec, Tarice doZynkowe 1 Podbieranie miodu.
Ostatnie tondo ukazuje koniucha z kofimi 1 psem szczekajagcym na wojskowych
muzykantow?*,

Ostatni plafon, Zima (il. 8), przedstawia pelng dynamiki scen¢ z krélem
wiatréw Eolem budzacym pozostate wichry. Trzy z nich juz rozpgtaty swa
niszczycielska moc. Podczas gdy Boreasz — wiatr péinocny — trzyma ptachte
Z Wysypujacym si¢ Sniegiem, jego mtodszy towarzysz wylewa wodg z ptytkie-
go, okraglego naczynia. Kolejna personifikacja wichury targa drzewem, tamiac
jedng z gatezi. Pozostate wiatry, umieszczone w dolnym lewym rogu plafonu,
szykujg si¢ juz do lotu. Powstajace z ziemi wichry rozposcierajg skrzydta.
Pierwszy z nich zerwat juz krepujace go okowy inadat policzki. Kolejny wiatr,
ukazany pod postacig chtopca, sfrunat nad powierzchni¢ morza. Do trzymanej
w dloniach muszli nabral wody i teraz zapewne odleci z nig w przestworza. Eol
rozkazujacy przeciwstawnym sobie wiatrom, wiejacym ze wszystkich stron
Swiata, staje si¢ figurg polskiego monarchy wyznaczajacego zadania r6zno-
rodnym sitom politycznym.

liosi z roku 1612; natomiast na fresku Guercina w rzymskim Casino Ludovisi, w iluzjonistycznej
lunecie znajdujacej si¢ naprzeciwko spiacej zenskiej personifikacji Snu, widnieje uosobienie Dnia
pod postacia uskrzydlonego mtodzierica sypigcego prawa dtonig kwiaty, a w podniesionej lewej rece
trzymajacego dwie ztaczone, zapalone Swiece. Z kolei na fresku Taddea Zuccariego (1562-1563),
dekorujacym tak zwang komnate Jutrzenki w Palazzo Farnese w Caprarola, posrodku owalnego ma-
lowidla znajduje si¢ skrzydlaty geniusz, uosobiony przez miodzienica trzymajacego dwie pochodnie,
z ktérych jedng kieruje on w stron¢ rydwanu Jutrzenki, a drugg wznosi ku pojazdowi Nocy. Postaé
te utozsamiano z personifikacja zmierzchu (por. B a z i n, dz. cyt., s. 11).

3 Szerzej na temat tematycznych powigzan Astrei i odradzajacego si¢ wieku ztotego zob. F. Y a-

tes, Astraea, The Imperial Theme in the Sixteenth Century, Routledge, London 1975.

3* Tryptolemos to mitologiczny syn kréla Eleuzys Keleusa i Metanejry. Demeter podarowata mu
tez woz zaprzezony w skrzydlate smoki, ktérym objezdzat ziemie, uczac ludzi orki, siewu i miécki
zboza. Por. hasto ,,Tryptolemos”, w: Mata encyklopedia kultury antycznej, s. 886.

3 Por. Karpowicz, Jerzy Eleuter Siemiginowski, malarz polskiego baroku, s. 104n., il. 62-65.
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Pod pozornie tradycyjng ikonografig czterech por roku cykl Siemiginow-
skiego zawiera wiele tresci: zaréwno aluzji politycznych, jak i watkéw oso-
bistych spod znaku Amora, czytelnych jedynie dla krélewskich matzonkéw.
Warto tez zwrdci¢ uwage na pewng subtelnie zakamuflowang symbolike: po-
rom roku odpowiadaja poszczegdlne zywioty*. Zima zostata potgczona z woda,
symbolizowang przez morze, muszelki lezace u stop budzacych si¢ wiatrow,
posta¢ z ptaskim naczyniem pelnym wody oraz chiopca z wypelniong wodg
muszlg. Na pozostatych plafonach elementy zywioléw sg prawie niezauwazal-
ne, schowane pod konwencjonalnymi motywami pér roku. Wiosenne jaskoétki
oznaczajg powietrze, dwie zapalone pochodnie w dioniach Fosforosa jednoczg
lato z ogniem, a lezgce na ziemi jesienne owoce s3 symbolem ziemi.

Temat czterech pdr roku byl niejako obrazowg wyktadnig niezmiennych
praw rzadzacych ziemskim czasem. Powstajace w dobie manieryzmu i baroku
obrazy mialy przede wszystkim wyraza¢ filozoficzne przestanie dotyczace
zycia ludzkiego. Jak stusznie zauwazyla Aneta Blaszczyk-Bialy, wymowa
tworzonych w siedemnastym stuleciu ptécien sytuuje si¢ pomiedzy dwoma
przeciwstawnymi biegunami: Horacjariskg ideg carpe diem (chwytaj dzien)
i ideg wszechobecnej vanitas (marnosci) ¥'.

Symbolem radosci, jakie niesie zycie, bylo nie tylko picie wina; staty si¢
nim takze inne uciechy cielesne. Na obrazie Bartolommea Manfrediego z oko-
to 1610 roku pochylony Bachus, w wieficu z winnego grona, caluje grajaca
na lutni kobiete w kwietnym wianku uosabiajgcg wiosng. Jednoczesnie bog
wina obejmuje pdtnagg Ceres, ktdrej fryzurg zdobi kilka ktoséw zboza. Wesoto
baraszkujgcej mtodzi ze smutkiem przyglada si¢ starzec w futrzanej czapce,
szczelnie okrywajac sie polg plaszcza. Zima, zgodnie z zaleceniem Ripy uka-
zana pod postacig starego cztowieka, nie bierze udzialu w radosnej zabawie.
Idee korzystania z doczesnych daréw dodatkowo podkreslajg symbole pigciu
zmystéw wyobrazone na ptétnie: lezace na pierwszym planie réznorodne owo-
ce oznaczajg smak, trzymane przez personifikacje¢ lata zwierciadto — wzrok,
lutnia stuch, wieniec z kwiatéw zas wech. Pocatunek wiosny i jesieni symbo-

3 Polaczenie por roku i zywioléw to w ikonografii nowozytnej zjawisko dosé czeste — najbar-
dziej znanym przyktadem jest cykl osmiu obrazéw (cztery pory roku i cztery zywioty) Arcimbolda
podarowany cesarzowi Maksymilianowi II Habsburgowi. System relacji taczacy poszczegdlne pier-
wiastki z porami roku, temperamentami i stronami §wiata stworzyt zyjacy w drugim wieku astronom
Antiochos z Aten. Por. J. Se zn e ¢, La survivance des dieux antiques. Essai sur le rdle de la tradition
mythologique dans I’humanisme et dans l'art de la renaissance, Flammarion, Paris 1993, s. 58-60; H.
Aigner, Zum nachleben der Antike im Barock, w: Lust und Leid. Barocke Kunst, barocker Alltag,
Steirische Landesausstellung 1992 [katalog wystawy], Graz 1992, s. 25.

T Por. A.Btaszczyk-Biaty, Temat pér roku w kulturze doby baroku. W kregu idei
przemijania, ,Jkonotheka. Prace Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego” 1990,
nr 1, s. 7-9.
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lizuje dotyk, a jednoczesnie wskazuje na astrologiczne pokrewiefistwo obu por
roku rozpoczynajacych si¢ od zréwnania dnia z noca*®.

W malarstwie europejskim flirtujgce ze sobg personifikacje pér roku nie
zawsze ukazywano wedtug tej samej konwencji. Motyw odmiennych zalotow
spotykamy na powstalym w latach 1644-1645 obrazie Simona Voueta z mu-
zeum w Dublinie (il. 9). Przedstawiony w centum kompozycji miodzieniec
czule spoglada na dziewczyne w wianku na glowie — personifikacje wiosny —
pragnaca ozdobi¢ jego skronie korong z kwiatow. Parze kochankéw przyglada
si¢ Ceres, symbolizujgca lato. Zostata ona ukazana z ktosami wplecionymi
we wlosy, z tradycyjnym sierpem w dtoni i pekiem dojrzalego zboza. Zamiast
sktonnego do zabaw Bachusa, personifikujgcego jesien, malarz przedstawit
Adonisa, kochanka Wenus. Zgodnie z mitem, ulubieniec bogini zgingt pod-
czas polowania, zabity przez dzika, ktérego nastat na niego Mars, zazdrosny
o wzgledy Wenus. Zrozpaczona bogini ubtagata Zeusa, by jej wybraniec mogt
spedzac z nig czes¢ roku. Reszte czasu Adonis miat pozostawaé w podziem-
nym krélestwie Persefony®. Nieprzypadkowo na obrazie Voueta mysliwski
pies, trzymany przez Adonisa na uwiezi, szczerzac kly, groznie spoglada na
malego satyra namalowanego u dotu ptdtna. Satyrek ma na gtowie wieniec
z winnego grona i trzyma w dioniach kiscie winogron, jednoznacznie wskazu-
jace, ze symbolizuje on jesien. Pies przegania go, gdyz wlasnie jesienig Adonis
musi opusci¢ Wenus i zstapi¢ do Tartaru. Dopiero na wiosng znéw powrdci na
ziemi¢. Zrywajac z konwencjg ukazywania zimy pod postacig starca, Vouet
przedstawit ostatnig pore¢ roku jako pigknego mtodzierica®.

PORY ROKU W SZTUCE SAKRALNEJ

Tematyka czterech por roku, tradycyjnie uwazana za swiecka, w rzeczywi-
stosci nie pozwala si¢ ujag¢ w ramy powierzchownych podzialéw sztuk pigk-
nych na dwie odmienne sfery sacrum i profanum. Motyw poér roku, przejety

¥ Por. tamze, s. 11n.; Fifty treasures of the Dayton Art Institute; published to commemorate the
fiftieth anniversary of the Dayton Art Institute, February 28, 1969, red. Th. Clyde Colt, Dayton Art
Institute, Dayton, Ohio, 1969, s. 80 (nr kat. 26). Bartolommeo Manfredi (urodzony okoto roku 1580
w Ostiano, zmarty prawdopodobnie w 1620 lub 1621 w Rzymie) byl nasladowcg Caravaggia. Sam
tez mial wielu nasladowcéw, gtéwnie Wiochéw i Flamandow.

¥ Por. G rim al, hasto ,,Adonis”, w: tenze, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, s. 6n.;
Aghion,Barbillon,Lissarrague,dz.cyt,s. 15-17.

40 Zob. W.L. Crelly, Two Allegories of the Seasons by Simon Vouet and their Iconography,
w: Art, the Ape of Nature: Studies in Honor of H-W. Janson, red. M. Barasch, L.F. Sandler, Abrams-
-Prentice Hall, New York 1981, s. 401-424.
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z antyku, pojawil si¢ juz w sztuce wezesnochrzescijariskiej*'. O ile w staro-
zytnej Grecji wyrdzniano trzy pory roku, to w Starym Testamencie wystepuja
jedynie dwie z nich: lato i zima. O porach roku wspomina Ksigga Rodzaju.
W czwartym dniu stworzenia Bég rzekt: ,,Niechaj powstang ciala niebieskie,
Swiecgce na sklepieniu nieba, aby oddzielaty dzieri od nocy, aby wyznaczaty
pory roku, dni i lata” (Rdz 1, 14). Wedtug stéw Bozej obietnicy ztozonej po
potopie Noemu: ,,Bedg zatem istnialy, jak dtugo trwaé bedzie ziemia: siew
i zniwo, mroz i upal, lato i zima, dzien i noc” (Rdz 8, 22). Psalm 74 wielbi
Boga jako sprawce zmiennosci por roku: ,, Ty ustanowiteS wszystkie granice
ziemi; lato 1 zime¢ Ty obmyslites” (w. 17).

Rozbudowang, symboliczng interpretacj¢ por roku rozwing zaréwno Oj-
cowie Kosciota, jak i teologowie wiekow srednich**. Echa owej alegorycznej
chrystianizacji odnajdziemy w sztukach pigknych, migdzy innymi w diagra-
mach bedgcych filozoficzno-teologicznymi wyobrazeniami imago mundi.

Takze w dobie nowozytnej, cho¢ o wiele rzadziej niz w wiekach Srednich,
bedziemy spotykac plastyczne przedstawienia pér roku przepetnione trescia-
mi religijnymi. W szczegdlny sposéb tresci takie wyrazit Nicolas Poussin,
malujgc w latach 1660-1664 cykl czterech por roku (Paryz, Luwr)*. Zamiast
tradycyjnych personifikacji francuski malarz przedstawit cztery réznorodne
krajobrazy, w ktérych rozgrywajg si¢ wydarzenia opisane w Starym Testamen-
cie. Kazdy obraz posiada ztozong symbolike: oznacza nie tylko pore roku, lecz
takze okres ludzkiego zycia oraz porg dnia**. Wiosng artysta ukazal w swietle
poranka, Lato zostato skapane w silnym storicu potudnia, Jesieni charakteryzuje
wieczorny blask, a obraz Zimy jest nokturnem. Cykl namalowany pod koniec
zycia artysty, bedacy niejako duchowym testamentem Poussina, doczekat si¢
licznych, czesto przeciwstawnych sobie interpretacji®.

“ Por.D.ForstnerOSB, Swiat symboliki chrzescijariskiej, Pax, Warszawa 1990, s. 111n.; zob.
B.Kerber, O.Holl, hasto , JJahreszeiten”, w: Lexikon der christlichen Ikonographie, red. E. Kirsch-
baum, Rom-Freiburg—Basel-Wien 1970, t. 2, kol. 364-370; por. tez: V. Fran d o n, Iconographie des
saisons dans I'Occident médiéval, ,,Revue de la Biblioth¢que Nationale”, 1993, nr 50, s. 2-7.

2 Por.B.Maurmann-Bronder, Tempora significant. Zur Allegorese der Vier Jahres-
zeiten, w: Verbum et signum. Beitrdge zur medidvistischen Bedeutungsforschung, red. H. Fromm,
W. Harms, U. Ruberg, Wilhelm Fink Verlag, Miinchen 1975, t. 1, s. 69-101.

# Obrazy zostaly namalowane dla kard. Armanda-Jeana Duplesis’a, ks. de Richelieu. Juz w roku
1665 cykl staje sie whasnoscig Ludwika XIV. Por. Nicolas Poussin 1594-1665, s. 514 (nr. kat. 238-
-241), il. na s. 516-519.

4 Por. tamze, s. 515.

* Por. tamze. W swoich interpretacjach tego cyklu tresci religijne eksponowali: Willibald Sauer-
lander, Paola Santucci, Bernhard Kerber, jego wymowe panteistyczng podkreslali Anthony Blunt i Kurt
Badt. Por. B. Kerber, Zyklische und teleologische Geschichtauffassung in Nicolas Poussin ,,Jahres-
zeiten”, w: Geschichte als Paradigma. Zur reflexion des Historischen in der Kunst, red. G.C. Rump,
Habelt, Bonn 1982, s. 39-52.
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Na przedstawieniu Wiosny zgodnie z tekstem Ksiegi Rodzaju, widnieja
pierwsi rodzice ukazani przed grzechem pierworodnym. Ewa wskazuje na
drzewo wiadomosci ztego i dobrego. Po lewej stronie kompozycji, na tle ble-
kitnego nieba, B6g Ojciec blogostawi pierwszym ludziom. Obraz Lato przed-
stawia wydarzenia opisane w Ksiedze Rut (por. 2, 3-13). Booz daje rozkaz
swemu studze, opartemu o widczni¢, aby pozwolit Rut zbiera¢ klosy na jego
polu; w tle widniejg zniwiarze Scinajacy sierpami zboze. Na piétnie Jesier
Poussin namalowal, opierajac si¢ na tekscie Ksiegi Liczb*, zwiadowcéw po-
wracajacych z ziemi Kanaan z winnym gronem i owocami granatu. Zima zostata
wyobrazona poprzez potop, o ktérym méwi Ksiega Rodzaju (por. 7, 6-24). Na
pierwszym planie po skale pelznie wgz symbolizujacy szatana. Niebo przeszywa
btyskawica. Dramatyzm biblijnych wydarzeni podkresla obecnos¢ usitujacych
si¢ uratowac ludzi, skazanych na Smier¢ w wodach potopu. W tle widnieje ko-
tyszaca si¢ na falach arka Noego.

Cztery narracyjne sceny przedstawiajace starotestamentowe wydarzenia
sq kompozycjami alegorycznymi. Wedlug Willibalda Sauerldndera*’ nalezy
je interpretowac jako alegorie dziejow ludzkosci 1 dziejow zbawienia. Wiosna
przedstawia alegoryczny obraz utraconego raju — Adam i Ewa w raju ukazujg
dzieje ludzkosci przed prawem (ante legem). Zwiadowcy powracajacy z ziemi
Kanaan symbolizujg okres, gdy ludzie podlegali Prawu Starego Zakonu (sub
lege). Sceng t¢ mozna rowniez odczytaé jako prefiguracje odkupienia ludz-
kosci przez Jezusa na drzewie krzyza — wiszgca kiS¢ winogron symbolizuje
Ukrzyzowanego. Zgodnie ze stowami Sw. Pawla z Listu do Galatéw: ,,Gdy
[...] nadeszta pelnia czasu, zestal Bég Syna swego, zrodzonego z niewiasty,
zrodzonego pod Prawem, aby wykupit tych, ktérzy podlegali Prawu, abysSmy
mogli otrzymac przybrane synostwo” (4, 4-5).

Spotkanie Booza i Rut na polu w Betlejem staje si¢ obrazem czasu faski
(sub gratia). Biblijna scena posiada wymowg chrystologiczng, Booz i Rut zo-
stali ukazani tu bowiem jako przodkowie kréla Dawida i samego Jezusa. Lato
jest tez symbolem zwigzku Starego i Nowego Prawa — w osobie Chrystusa.
W obrazie mozna réwniez odnalez¢ tresci eucharystyczne, zar6wno bowiem
pole ze zbozem, jak i chleby — w cieniu drzewa przygotowane do positku
przez kobiety — prefigurujg Eucharysti¢. Letnie spotkanie Rut z Boozem staje

46 Odezwal si¢ znowu Pan do Mojzesza tymi stowami: «Poslij ludzi, aby zbadali kraj Kanaan,
ktory chce daé synom Izraela. Wyslecie po jednym z kazdego pokolenia ich przodkéw, tych wszyst-
kich, ktérzy sa w nich ksigzgtami». [...] Przybyli az do doliny Eszkol. Tam odcieli galaZ krzewu
winnego razem z winogronami i poniesli ja we dwéch na dragu; do tego [zabrali] jeszcze nieco jabtek
granatu i fig” (Lb 13, 1-27).

4" Por. W.Sauerlidnder, Die Jahreszeiten. Ein Beitrag zur allegorischen Landschaft beim
spdten Poussin, ,,Miinchner Jahrbuch der Bildenden Kunst”, 7(1956), s. 169-184; Nicolas Poussin
1594-1665, s. 515.
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si¢ figurg petni czaséw 1 zapowiedzig zaslubin Chrystusa z Kosciotem. Scena
potopu natomiast jest symbolem korica czaséw, paruzji Chrystusa i Sgdu Osta-
tecznego. Podobne poréwnanie spotykamy juz w Ewangelii wedtug Sw. Mate-
usza: ,,A jak byto za dni Noego, tak bedzie z przyjSciem Syna Czlowieczego.
Albowiem jak w czasie przed potopem jedli i pili, Zenili si¢ i za maz wydawali
az do dnia, kiedy Noe wszedt do arki, i nie spostrzegli si¢, az przyszedt potop
1 pochtonat wszystkich, tak réwniez bedzie z przyjsciem Syna Czlowieczego”
(24, 37-39).

Na obrazach Poussina czas rocznego cyklu zamienia si¢ w teologiczng
wizje gléwnych wydarzen wyznaczajacych etapy ludzkiego zbawienia: od
stworzenia czlowieka po zapowiedziane w Apokalipsie powtérne przyjscie
Mesjasza. Przestanie cyklu francuskiego mistrza dotyczy katolickiej nauki
wyrazajacej si¢ w stowach Orygenesa: ,,Extra Ecclesiam nemo salvatur” —
poza Kosciotem nie ma zbawienia®®.

Ciekawy plastyczny przyktad chrzescijariskiej interpretacji symboliki pér
roku prezentuje powstata w osiemnastym stuleciu anonimowa rycina, prawdo-
podobnie potudniowoniemiecka® (il. 10). Posrodku owalnego kota utworzo-
nego z dwunastu znakéw zodiaku znajduje si¢ owiniete w pieluszki Dziecigtko
Jezus trzymajace w lewej dtoni maty krzyz. Krélujacy posrodku zodiakalnego
pasa Zbawiciel, zgodnie z tradycjg Kosciota®, zostat przyréwnany do storica.
Nie tylko wokoét glowy Dziecigtka umieszczono promienng aureolg. Cata postaé
Jezusa emanuje swiatlem. Widoczne na rycinie promienie osSwietlajg zodiakalne
koto wraz z popiersiami personifikacji por roku. Za gtowami wiosny, lata i zimy
WIeCz Zaznaczono rzucany przez nie cien, czesciowo pokrywajacy zodiakalne
znaki. Nowozytne przedstawienie nawigzuje do schematu sredniowiecznych
wyobrazeri Annusa — personifikacji roku oraz do postaci samego Chrystusa’’.

® Por. S. Kalinkowski, Aurea dicta. Ztote stowa. Stynne tacinskie sentencje, przystowia
i powiedzenia, Veda, Warszawa 1994, s. 66n. ,,Z Orygenesa (Homilie o Ksigdze Jozuego 3, 5, w ta-
cinskim przektadzie Rufina). [...] Te samg mys] wyrazit §w. Cyprian (Listy 73, 21) oraz Sw. Augustyn
(O chrzcie 44, 17).

# Omawiany egzemplarz ryciny znajduje si¢ w klasztorze karmelitanek bosych przy ulicy
Wesolej w Krakowie; nieco odmienna graficzna wersja tej samej kompozycji jest przechowywana
w krakowskim Muzeum Etnograficznym (nr inw. 045065). Nie ma na niej napiséw towarzyszacych
pejzazowym wyobrazeniom pér roku. Obok Manus Dei dodatkowo widnieje stowo: ,,Benedices”.

0 Jego [storica — K.M.-J.] zwycigski obieg po niebie opisuje Ps 19, odnoszony przez liturgi¢
zawsze do Chrystusa” (F o s tn e r OSB, dz. cyt., s. 94). Do Chrystusa odnoszone jest wystepujace
w Ksigdze Malachiasza sformutowanie ,,storice sprawiedliwosci” (3, 20). Zob. J. Miziotek, Secun-
dus Adventus. Chrystus jako prawdziwe storice w sztuce pierwszego tysigclecia, ,,Biuletyn Historii
Sztuki” 49(1987), nr 1-2, s. 3-33; t e n z e, Sol verus. Studia nad ikonografiq Chrystusa w sztuce
pierwszego tysigclecia, Zaktad Narodowy im. Ossoliiskich-Wydawnictwo PAN, Wroctaw—Warsza-
wa—Krakéw 1991, s. 22-30.

1 Zob. O. H o 11, hasto ,,Jahr*, w: Lexikon der christlichen Ikonographie, t. 2, red. E. Kirsch-
baum, Rom—Freiburg—Basel-Wien 1970, kol. 363n.; O. Ko s e 1 e f f, hasto ,,Annus (das Jahr)*,
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Na poczatku kazdej astrologicznej pory roku umieszczono popiersie wy-
branej personifikacji z przynaleznymi jej atrybutami. Wiosna zostata przedsta-
wiona w kwietnym wianku, z girlandg kwiatowg i matym sierpem do Scinania
kwiatéw (il. 11). Lato w wiericu z ktoséw, z sierpem i snopem zboza (il. 12).
Jesien uosabia Bachus w wieficu z winnego grona, z owocowa girlandg i okra-
gla butelkg z winem (il. 13). Wyjatkowo Zime uosabia bég Saturn ukazany
pod postacig brodatego starca z kosg (il. 14)°2. W czterech narozach ryciny
znajduja si¢ opatrzone tacinskimi inskrypcjami — fragmentami z Psalmu 65 —
krajobrazy przedstawiajace prace wykonywane w danej porze roku. Wiosng
symbolizuje posta¢ ogrodnika sadzgcego kwiaty. Do pierwszej pory roku od-
nosi si¢ inskrypcja: ,,Pinquescent speciosa deserti. v. 13” —,,Stepowe pastwiska
sg petne rosy”. Letni pejzaz ze zniwiarzami Scinajacymi dojrzate klosy zgodny
jest z napisem: ,,Valles abundabunt frumento. v. 14” — ,,doliny okrywaja si¢
zbozem”. W krajobrazie jesiennym ukazany zostal m¢zczyzna wchodzacy
do winnicy. Towarzyszy mu sentencja: ,,Campi Tui replebuntur ubertate” —
., Iwoje slady optywaja ttustoscig” (w. 12). Zime przedstawia cztowiek niosacy
na plecach wigzke drew na opal. Ostatnig pore roku rowniez okreslaja stowa
psalmisty: ,,Exultatione colles accingentur. v. 13” — , ,Wzgdbrza przepasujg si¢
weselem”.

U samej gory ryciny z obtoku wyltania si¢ btogostawigca Manus Dei; ten
sam gest powtarza Dziecigtko Jezus. Do Bozego blogostawienistwa odnoszg
si¢ stowa wypisane wokot zodiakalnego okregu: ,,Coronae anni benignitatis
tuae”, réwniez pochodzace z Psalmu 65: ,,Rok uwieniczyles swymi dobrami”
(w. 12). Umieszczone u dotu ryciny wczesniejsze wersy tego Psalmu takze
nawigzujg do symboliki wzniesionej prawicy Panskiej: ,,[Vis]itasti terram et
inebriasti eam et multiplicasti [lo]cupletare eam. v. 10” — ,, Tak przygotowates
ziemig¢: / Bruzdy jej nawodnites, wyréwnates jej skiby, / deszczami ja spulch-
nites i pobtogostawites jej ptodom” (w. 10-11)%.

W Polsce temat pdr roku przedstawil na sklepieniu kosciota bernardynéw
w Ostrotece Walenty Zebrowski. Cztery pory roku stanowily jedynie fragment
powstatego w latach 1762-1764 bogatego programu ikonograficznego poswig-

w: Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte, t. 1, red. O. Schmitt, Stuttgart 1937, kol. 713-715;
A.van Run, Annus quadriga mundi. Over de adaptatie van een klassich thema in de Vroegmidde-
leeuwse kunst, w: Annus quadriga mundi. Opstellen over middeleeuwse kunst opgedragen aan prof.
dr. Anna C. Esmeijer, red. J.B. Bedaux, Clavis Stichting, Utrecht 1989, s. 152-178.

52 Saturn — prastary bog italski, identyfikowany z Kronosem. [...] Saturnalia byty jemu po-
Swigconymi dniami. Przypadaty na koniec grudnia i roku”. G r i m a 1, hasto ,,Saturn”, w: tenze,
Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, s. 318; por. Aghion,Barbillon,Lissarrague,
dz. cyt., s. 264n.

53 Cytat wedtug Wulgaty: ,Visitasti terram et inebriasti eam: multiplicasti locupletare eam.
Flumen Dei repletum est aquis, parasti cibum illorum: quoniam ita est praeparatio eius”.
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conego osobie patrona Swigtyni — sw. Antoniemu Padewskiemu®*. Obecne
malowidta sg rekonstrukcjg pierwotnych kompozycji zniszczonych podczas
pozaru w roku 1989 (il. 15). Podobnie jak na wspomnianej wczesniej rycinie,
na ostroteckiej polichromii wybrane biblijne wersety petnig role komentarzy,
pozwalajac wlasciwie zinterpretowac tres¢ malowidta.

Kompozycja z porami roku znajduje si¢ we wschodnim przesle korpusu
nawowego>. W narozach, na tle pokrytego obtokami nieba, widniejg personifi-
kacje czterech por roku ukazane pod postacig aniotk6w*®. Posrodku, pomigdzy
nimi, umieszczono napis odnoszacy si¢ do Boga: ,,Annus Te novit uterque”
— ,,Poznat Ci¢ kazdy rok”. Napis okala r6zana girlanda.

Kazdy z aniotéw posiada odpowiednie atrybuty kojarzace si¢ z dang porg
roku. Skrzydlaty postaniec uosabiajacy Wiosng (il. 16), przepasany niebieskg dra-
peria, trzyma na glowie kosz wypetniony kwitngcymi kwiatami, gléwnie r6zowy-
mi rézami. U jego stop spoczywa konewka uzywana podczas prac ogrodowych.
U dotu kartusza ozdobionego motywem rocaille znajduje si¢ cytat odnoszacy sie
do Bozej opatrznosci: ,,Ver temperavi. Psal 73. v. 177 —, Ogrzalem wiosng”.

Lato (il. 17) zostalo ukazane pod postacig aniotka dzierzacego w podnie-
sionej lewej dloni sierp, a prawicg podtrzymujacego snop zboza. Zaréwno
ktosy, jak i sierp przypominaja — zgodnie z zaleceniami Cesarego Ripy — ze lato
jest czasem zniw. Z boku aniotka znajdujg si¢ dwa inne atrybuty odnoszgce si¢
do letnich prac: kosa i grabie uzywane podczas sianokoséw. U dotu widnieje
laciniska inskrypcja: ,,Paravi cibum in estate. Prov 6. v. 8” (,,Przygotowatem
pozywienie w lecie”), nawigzujaca do fragmentu z Ksiegi Przystow: ,,Parat
[formica] in aestate cibum sibi” — ,,A w lecie gromadzi swa zywnos¢”. Bi-
blijny cytat odnosi si¢ do mrowki, symbolu pracowitosci przeciwstawionej
grzechowi lenistwa:

34 Zob. Katalog Zabytkow Sztuki w Polsce, t. 10, Wojewddztwo warszawskie, red. 1. Galicka,
H. Sygietynska, z. 11, Ostrote¢ka i okolice, oprac. 1. Galicka, H. Sygietyniska, M. Kwiczata, War-
szawa 1983, s. 25n., il. 46. Fundatorem byt Antoni Bukowski, czesnik czernihowski, poset ziemi
tomzynskiej, pdZniejszy towczy, czesnik oraz podstoli tomzyriski. Polichromia odnawiana w latach
1911-1914 przez malarza Dowmunta, po roku 1945 oraz od 1973 (por. M. Witwifisk a, Ostrotecka
polichromia Walentego Zebrowskiego, -Biuletyn Historii Sztuki” 32(1970) nr 3-4, s. 255).

55 W lunetach znajdujg si¢ dwa emblematy (lustro z napisem ,,Omnibus omnia” i pierscien trzy-
many przez Manus Dei, oswietlajacy miasto).

% Juz w sztuce wezesnochrzescijaiskiej niekiedy personifikacjami pér roku byty putta i ge-
niusze (por. Kerber, Holl, dz. cyt., kol. 365, 370). Postacie niebieskich duchéw moga stanowié
nawigzanie do okreslonych aniotéw, w ktdérych gestii znajdujg si¢ pory roku. O aniotach tych wspo-
minajg apokryficzna Ksigga Jubileuszéw (por. Jub 2, 2) oraz apokryficzna Ksigga Henocha hebrajska
(por. HenHebr 19, 4).

57 Wzmianke na temat wiosny zawiera tacifiski przektad Psalmu 74. Zgodnie z tekstem Wulgaty:
,»Tu fecisti omnes terminos terrae: aestatem et ver tu plasmasti ea” (w. 17). W odpowiadajacym mu
w Biblii Tysiaclecia Psalmie 74 nie méwi si¢ o wiosnie, lecz o lecie i zimie: ,,Ty ustanowites wszystkie
granice ziemi; / Ty utworzyles lato i zimg”.
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Do mréwki si¢ udaj, leniwcze,

patrz na jej drogi, badZ madry.
Nie znajdziesz u niej zwierzchnika,

ni str6za zadnego, ni pana -
a w lecie gromadzi swg zywnos¢

i zbiera swdj pokarm we zniwa.
Jak diugo, leniwcze, cheesz leze¢?

I kiedyz ze snu powstaniesz?
Trochg snu, troche drzemki,

troche¢ ztozenia rak, aby zasnac -
a przyjdzie na ciebie nedza jak rozbéjnik

i niedostatek jak kto$ bezczelny

Prz 6, 6-11

Jesien (il. 18) symbolizuje aniot przepasany niebieskg tkaning, trzymajacy
kis¢ biatych winogron. U jego stép spoczywa kosz wypetniony réznorodnymi
owocami. Komentarz tworzg stowa zainspirowane Ksiegg Micheasza: ,,Collei
in autumno. Mich 7. v. 17 (,,Zebralem na jesieni”)*. Ostatnig por¢ roku, Zime
(il. 19), uosabia aniotek w r6zowej draperii dzierzacy suchg gataz. Kompozycje
uzupelnia cytat nawigzujacy do Ksiegi Hioba: ,,Praecipiebam hiemi. Job 37.v. 6”

(,,Nakazatem zimie”)*. Umieszczone na sklepieniu bernardynskiej Swigtyni
inskrypcje parafrazujg oryginalne biblijne cytaty, by oznajmi¢, ze porami roku
rzadzi Bog. Stworca jawi si¢ jako Ten, ktory ,,0grzat wiosne”, ,,przygotowat
pozywienie w lecie”, ,,zebral na jesieni” i ,,nakazat zimie”, co ma czynic.

Te same tresci wyraza Piest o Boskiej Opatrznosci. Zwracajac si¢ do Boga
nieznany autor stwierdza:

Temperujesz sam zywioty
Przeciwne na Swiecie,

Niebieskiemi rzadzisz koty
I w zimie i w lecie.

Cho¢ przysypiesz ziemi¢ Sniegiem
I zamrozisz wody,

Pomkniesz storice wyzej biegiem,
Zginie $nieg i lody,

Cieplej wiosnie wrdcisz przyjscie,
Odmiang¢ widoczna;

Ziemi trawe, drzewom liscie,
Sprawisz barwe roczng.

8 Cytat wedlug Wulgaty: ,Vae mihi, quia factus sum sicut qui colligit in autumno recemos
vindemiae: non est botrus ad comedendum, praecoquas ficus desideravit anima mea”. Biblia Tysigc-
lecia podaje: ,,Biada mi, zem si¢ stat jak poklosie w lecie, jak resztki po winobraniu: nie ma grona
do zjedzenia ani wczesnej figi, ktérej takng”.

59 Wulgata podaje: ,,Qui praecipit novi ut descendat in terram, hiemis pluvijs, et imbri fortitudinis
suae”. Wedtug Biblii Tysiaclecia: ,,Sniegowi méwi: Padaj na ziemie!, ulewie i deszczowi: Badzcie
mocne!”.
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Dajesz swiatu rzecz nie marna,
Korzys¢ cztowiekowi,

Frukty z kwiatu, z ktoséw ziarno,
Pigknos¢ oraczowi,

Ptynie lato mlekiem, miodem.
Jesien w obfitosci.

0, jak jawnym sg dowodem
Twojej Opatrznosci!®.

Podobnie o porach roku méwi popularna Pies7 o dobrodziejstwach Bo-
zych®, ktorej tekst oparty jest na Piesni XXV z Ksiggi wtorej. Utwor Kocha-
nowskiego rozpoczyna si¢ od stow:

Czego chcesz po nas, Panie, za Twe hojne dary?

Czego za dobrodziejstwa, ktérych nie masz miary?
Kosciét Cig nie ogarnie, wszedy petno Ciebie,

I w otchlaniach, i w morzu, na ziemi, na niebie®.

Dalsze wersy glosza:

Tobie k’woli rozliczne kwiatki Wiosna rodzi,
Tobie k’woli w ktosianym wienicu Lato chodzi.
Wino Jesieri i jabtka rozmaite dawa,

Potym do gotowego gnusna Zima wstawa.
Z Twej taski nocna rosa na mdle ziota padnie,
A zagorzate zboza deszcz ozywia snadnie®.

Roczny cykl nastgpujacych po sobie por roku funkcjonowat w mentalno-
Sci religijnej szesnastego, siedemnastego i osiemnastego stulecia jako jeden
z przejawOw opatrznosci Bozej. Jak mogliSmy si¢ o tym przekonac, pory roku
byly jednak pojmowane nie tylko jako alegoria niezmiennych praw rzadza-
cych swiatem podksiezycowym. Temat ten wykorzystywali malarze w celu
gloryfikacji osoby wladcy. Przedstawienia pér roku mialty tez przypominaé
o przemijaniu ludzkiej kondycji, a zarazem uswiadamiaé potrzebe korzystania
z daréw, jakie niesie zycie. Nie sposob w tak krétkim opracowaniu wymieni¢

0 Officjum codzienne z réznemi nabozeristwami ku wigkszey czci Boga y Matki Jego, Drukarnia
X.X. Bazylian6éw, Suprasl 1799, s. 358n.

' S.S.JTagody s ki, Piesni katholickie nowo reformowane. Z polskich na tacinskie, a 7 ta-
cinskich na polskie przetozone, niektore tez nowo ztozone, Officina Francisci Caesarij, Krakéw 1695,
s. 156n.

2 J.Kochanows ki, Dzieta polskie, oprac. J. Krzyzanowski, PIW, Warszawa 1989,
s.279.

% Tamze, s. 280.
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wszystkich aspektéw nowozytnej symboliki pdr roku®. Omoéwione tu przykta-
dy stanowig jedynie probke przebogatej polifonii znaczen, jakimi dawne wieki
obdarzyty Ver, Aestas, Autumnus i Hiems.

% Powyzszej tematyce poswigcona bedzie osobna publikacja Krystyny Moisan-Jabtoriskiej, za-
tytutowana Cztery pory roku w sztuce i kulturze czasow nowozytnych. W poszukiwaniu zapomnianego
Jjezyka symboli Starego Kontynentu (w przygotowaniu).



