Zbigniew CHOINOWSKI

BESTIARIUM ROMANA BRANDSTAETTERA
Zwierzgta w wyobrazni poety”

Brandsteatterowska fascynacja ptasim swiatem zespala sie ze znajomosciq dzie-
dzictwa kulturowego, jak rowniez wynika z wlasnych obserwacji fauny i flory.
,, Skrzydlatos¢”, ktora tutaj charakteryzuje stworzenia od strony biologicznej, ma
wymiar symboliczno-duchowy. Stworzenia skrzydlate sktaniajq do — wydawatoby
sig — oczywistej konstatacyi, ze czlowiek jest ,, bezskrzydly ”. Uswiadomienie sobie
tego braku, dysfunkcji latania, powoduje ogromnq tesknote za uskrzydleniem.

DOSTRZEZENIE PROBLEMU

Na obecnos¢ §wiata zwierzecego w tworczosci Romana Brandstaettera
w sensie ogdlnym zwrocit uwage Ryszard Zajaczkowski, piszac o wierszach
,wloskich”: ,,Natura to z pewnoscia nickwestionowana bohaterka tej poezji”'.
Na planie szczegdélowym (w odniesieniu do ptakow) obecnos¢ bestiarium od-
kryta Anna Rzymska w artykule Tradycja judaistyczna symboliki ,, ptaszecej”
w tworczosci Romana Brandstaettera®; badaczka ujawnila genetyczna ztozo-
no$¢ symboliki wskazanych w tytule zwierzecych motywow w twoérczosci
autora Kregu biblijnego i chrzescijanskiego.

Oczywiscie ,,bestiarium”, o ktorym mowa w odniesieniu do ksiazek Brandstaet-
tera, luzno wiaze si¢ ze Sredniowiecznym rozumieniem tej formy wypowiedzi
literackiej, definiowanej nastgpujaco: ,,Rozpowszechniony w literaturze $rednio-
wiecza gatunek alegoryczno-dydaktycznej opowiesci o zwierzetach realnych lub
fantastycznych, popularyzujacy zasady etyki chrzescijanskiej. Na przyktadzie
zwierzat demonstrowano najroznorodniejsze wady i zalety charakteru ludzkiego,
co zblizalo bestiaria do bajki [...]. Formg bestiarium, tego «przewodnika po
alegorycznej zoologii», podejmowata wielokrotnie pozniejsza poezja (m.in.
Guillaume Apollinaire, Jan Lemanski)™.

* Tezy poczatkowego fragmentu artykutu zostaty ustnie przedstawione na konferencji ,,Swiat
kultury Romana Brandstaettera w 25. rocznicg odejscia pisarza”, zorganizowanej 27 X1 2012 przez
Instytut Kulturoznawstwa Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta II.

'"R.Zajaczkowski, Pisarz i wyznawca. W kregu tworczosci Romana Brandstaettera,
Wydawnictwo KUL, Lublin 2009, s. 121.

2 A.Rzymska, Tradycja judaistyczna symboliki ,, ptaszecej” w tworczosci Romana Brandstaet-
tera, w: Pro animarum salute. Ksiega pamiqtkowa z okazji siedemdziesiqtych urodzin Ksiedza Profe-
sora Tadeusza Rogalewskiego, red. E. Wiszowaty, Wydawnictwo UWM, Olsztyn 2007, s. 48-50.

3 Stownik terminow literackich, red. J. Stawinski, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroc-
faw 1998, s. 63.
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Trudno znalez¢ utwor Brandsteattera, ktory bytby miniaturowa monografia
jakiego$ zwierzecia. Fauna wlaczana jest w konstrukcje poetycka czy w aneg-
dotyczna narracje na prawach elementu opisowo-symbolicznego; uczestni-
czy on w dynamicznym (niepozostajacym na jednym poziomie znaczenia)
formutowaniu nacechowanego duchowo i etycznie, a zarazem alegorycznie
i metafizycznie przekazu, odwotujacego si¢ zazwyczaj do realnych miejsc.

Wigksza czgs$¢ bestiarium poety zapetniaja zwierzeta znane powszechnie
z utrwalanych przez wieki tekstow kultury z krggu $srédziemnomorskiego.
Motywy zwierzgce u Brandstaettera sa zaposredniczone przez wspomnienie,
sztuke, wyobrazenia religijne, judaizm, chrzescijanstwo (na przyktad francisz-
kanizm) lub legendg. Totez naturalistyczne ich objasnianie jest tylez bl¢dne,
ile skazane na interpretacyjna porazke*. Aby jej zapobiec, musimy zdac sobie
sprawg z poetyckiej epistemologii Brandstaettera. Z jednej strony wazna przes-
fanka do rozumienia jego bestiarium, jak i w ogole ujawnianego w jezyku
$wiata widzialnego, jest przekonanie, ze postrzegamy na zewnatrz to, co roz-
grywa si¢ w naszym wnetrzu: ,,[...] wiedz, ze to, co widzisz, jest odbiciem
tego, / Co w tobie si¢ dzieje™.

DOSLOWNE I WIELOWYMIAROWE

Zobaczenie czego$ wokot siebie jest szansa dostrzezenia przez osobg tres-
ci i dynamiki wlasnych emocji, przezy¢, mysli, uczué¢. Swiat istnieje po to,
aby czlowiek moégt si¢ w nim rozpoznaé. Dlatego dostowne odbieranie dzieta
stworzenia rozmija si¢ z jego przeznaczeniem.

Weryzm powoduje odbieganie, jak mozna wierzy¢, od intencji Stworcy,
a przede wszystkim oznacza porzucenie fundamentalnie waznego celu, jakim
dla poety jest zglebianie cztowieczenstwa. Brandstaetter sam wyjasnia, dla-
czego musi postugiwac si¢ mowa zaposredniczona:

A bede musiat siggnaé do symbolow,
Albowiem zadna dostowno$¢ nie zdota
Opisac¢ ciebie, totemie nieszczescia,
Biedny cztowieku. [...]°.

* Jednym z nowszych przyktadow tropienia ,,bestiarium” w tworczosci wybranego autora jest
szkic Adriana Kottoniaka Nocne bestiarium w tworczosci Seweryna Goszczynskiego (w: Noc. Sym-
bol — temat — metafora, t. 2, Noce polskie, noce niemieckie, red. J. Lawski, K. Korotkich, M. Bajka,
Trans Humana Wydawnictwo Uniwersyteckie, Biatystok 2012, s. 401-412).

SR.Brandstaetter, Golem, w: tenze, Wiersze i poematy, Wydawnictwo M, Kra-
kow 2003, s. 307.

® T e n z e, Faust zwyciezony, w: tenze, Wiersze i poematy, s. 315.
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Dostowno$¢ w tekscie artystyczno-literacko-religijnym, ktorej poeta si¢ wy-
rzeka, jest oznaka nieprzeprowadzenia przez podmiot poznajacy operacji uducho-
wienia, u§wiadomienia, rozumienia siebie i $wiata. Dostowne ujmowanie tego, co
do nas przychodzi, oznacza uwigzienie w jednym, przyziemnym i ptaskim, wy-
miarze rzeczywistosci, uniemozliwiajacym poznawanie i osiagnigcie madrosci.

Immanentna cecha tekstow Brandstaettera jest ich wielowymiarowos¢ (nie
tylko wielokulturowos$¢) skryta pod asceza stowa i pozorng prostota konstruk-
cji wypowiedzi.

LUDZIE A ZWIERZETA

W stownych obrazach autora Ksiegi modlitw dawnych i nowych dochodzi
nierzadko do splatania roslinno-zwierzeco-cztowieczych form; tak si¢ realizuje
sktonno$¢ wyobrazni do hybrydyzacji czy $ledzenia rozmaitych metamorfoz.
A mimo to rysowana jest pewna granica migdzy zwierzgtami a ludzmi. W wier-
szu Marek Aureliusz zawarty jest niby-cytat z pism Marka Aureliusza:

Wszystkie zwierzgta i wszystkie rosliny
Wraz z kamieniami, morzami i nicbem
Swoim istnieniem tworza madry tad

I pomnazaja harmoni¢ kosmosu,

I tylko cztowiek sposrod wszystkich stworzen
Zyjac w niezgodzie z soba i ze $wiatem,
Pomnaza chaos. Dlaczego, cztowieku,
Macisz pogode bozego zwierciadta

Gleboka rysa?’

Z rzekomego przytoczenia z rozwazan cesarza-filozofa wynika, ze czto-
wiek ,,pomnaza chaos”, a inne stworzenia (w tym zwierzgta) ,,pomnazaja har-
moni¢ kosmosu”.

Gdzie indziej, w poemacie Winogrona Antygony, poeta ujmuje zdolnosé
osoby do ptaczu, co nie oznacza aprobaty sentymentalizmu czy nawet umiejgt-
nos$ci wspotczucia; ptacz ujawnia sumienie, instynkt etyczny, godnos$¢ w upad-
ku. T¢ odmienno$¢ cztowieka od pozostatych istot zywych okresla cytat:

[...] Ach, drobna roznica

Dzieli cztowieka od reszty stworzenia.
Jest nia 1za tylko. Jedna stona tza.

A jest w niej moze caty herb czlowieka
I godno$¢ prochu®.

" T en ze, Marek Aureliusz, w: tenze, Wiersze i poematy, s. 69.
8 T en ze, Winogrona Antygony, cz. 13, Noc mitosna, w: tenze, Wiersze i poematy, s. 282.
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Jak wida¢, w przekonaniu poety nie zdolno$¢ do $miechu wyrdznia czto-
wieka sposrod wszelkich stworzen zywych, lecz dar i1 udreka ptaczu.

Migdzy ludZzmi a zwierzg¢tami nie zachodzi pelna tozsamos¢, jakkolwiek
migdzy jednymi a drugimi zadzierzgngla sig¢ nierozerwalna wigz juz chociazby
z tej racji, ze wszystkie te istoty stworzyl Bog, ktory obok cztowieka ,,uczynit
rozne rodzaje dzikich zwierzat, bydta i wszelkich zwierzat pelzajacych po
ziemi. I widziat Bog, ze byly dobre” (Rdz 1, 25).

W Ksigdze Koheleta za$ czytamy o radykalnym zréwnaniu wszelkich istot
zywych wobec vanitas vanitatum: ,,Los bowiem syndéw ludzkich jest ten sam,
coilos zwierzat; los ich jest jeden: jaka $mier¢ jednego, taka Smier¢ drugiego,
i oddech zycia ten sam. W niczym wigc czlowiek nie przewyzsza zwierzat, bo
wszystko jest marnoscia (Koh 3, 19).

Tradycja relacji cztowiek—zwierz¢ ma swoje przedtuzenia w poetyckim
bestiarium Brandstaettera. Zanim zostanie ono w peini zrekonstruowane i zin-
terpretowane, warto odnotowac jego ztozona obecnos¢.

FREKWENCIJA

Wystgpowanie motywow zwierzgcych w tworczosci autora Innych kwiat-
kach Swietego Franciszka z Assyzu mozna i trzeba bada¢ od strony statystycz-
nej, formalno-stylistycznej czy funkcjonalnej, a jednocze$nie na ptaszczyznie
symbolicznej, semantyczno-poetyckie;j.

Czastkowa, lecz reprezentatywna statystyke motywow zwierzecych usta-
lam na podstawie analizy czterech ksiazek: Ksiega modlitw dawnych i nowych’,
Przypadki mojego zycia', Wiersze i poematy oraz Krqg biblijny i franciszkan-
ski''. Po przejrzeniu wypisanych nazw zwierzat i motywow z nimi zwigzanych
nasuwa si¢ wniosek okreslajacy wyobraznig poetycka; cechuje ja nieprzypad-
kowa predylekcja do swoistego rodzaju stworzen, to znaczy do tych, ktore
potrafia latac.

W utworach goszcza najczesciej ptaki bez nazwy gatunkowej lub ich kon-
kretni przedstawiciele: bociany, drozdy, gesi, jaskolki, jastrzebie, kanarki, ko-
guty, kormorany, kosy, kruki, kukutki, tabedzie, mewy, orly, papuzki (papugi),
pawie, pelikany, sepy, stowiki, sowy, sojki, szczygly, wroble, zurawie (pomijam
wszelkie epitety utworzone od nazw gatunkowych lub rzeczownika ,,ptak”).

Najwigksza frekwencje w ornitologicznym stownictwie poety maja ,,g0-
febie”. Sa one znakami pokoju i niewinnosci, ale u Brandstaettera wskazuja

® T en ze, Ksiega modlitw dawnych i nowych, W drodze, Poznan 1987.
1 T en ze, Przypadki mojego zycia, W drodze, Poznan 1988.
"' Ten ze, Krqg biblijny i franciszkanski, Wydawnictwo M, Krakow 2004.
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jednoczes$nie na ,,lud Izraela” 1 wierno$¢ wobec Boga. W tradycji 1 legendach
zydowskich ,,obraz golgbicy stuzy takze czgsto do przedstawienia Boskiej
Obecnosci, czyli Szechiny, a mlode gotebie 1 turkawki byly jedynymi ptakami
sktadanymi obrzedowo w ofierze w Swiatyni”'2.

W obrazowo-poetyckiej materii autora Jezusa z Nazarethu gotab, aczkol-
wiek zakorzeniony trwale i widocznie w judeochrze$cijanskim dziedzictwie,

nabiera wielu znaczen dodanych i ledwo uchwytnych, jak we fragmencie:

Nad pusta karta papieru
Przeleciat cien golgbia.

1 swoim lotem okreslit
Sens poezjis.

Anna Rzymska wykazala precyzyjnie, ze ptaki w tworczosci Brandstaet-
tera sa ,,przedstawieniem [...] mediumicznym pomig¢dzy judaizmem pisarza
i katolicyzmem™'*. Cho¢ kojarza si¢ w pierwszym wrazeniu z duchowo$cia
i tradycja franciszkanska'®, to wedlug badaczki motywy ptasie maja ,,prowe-
niencj¢ biblijng”'®. Opinia ta mozna objaé szereg zwierzat czy tez symboli
zwierzeeych, poczawszy od weza, Iwa, owcey, kozta czy koguta.

Pamigta¢ trzeba réwniez o innych, wspierajacych tok myslenia na temat
Brandstaetterowskiego bestiarium, uwagach: ,,Motyw ptakow jako motyw
istotny w starozytnos$ci, a specyficzny w tekstach biblijnych, wazny zarow-
no w judaizmie, jak 1 w chrzescijanstwie, w tworczo$ci Brandstaettera stat
si¢ synkretyzmem znaczen, ktére pozwolily na wylonienie si¢ podobienstw
tkwiacych w obu tradycjach religijnych. Fascynacja Brandstaettera §wigtym
Franciszkiem staje si¢ zrozumiata z wielu wzgledow. Wydaje si¢ on chrzesci-
janskim ucielesnieniem ideatéw judaizmu poprzez swoje czyny i traktowanie
natury. Nic tez dziwnego, ze «zdolno$ci» $wigtego Franciszka sa w utworach
Brandstaettera podobne do biblijnych umiejetnosci kréla Salomona. Poprzez

2 A.Unterman, Encyklopedia tradycji i legend zydowskich, thum. z angielskiego O. Zien-
kiewicz, ,,Ksiazka i Wiedza”, Warszawa 1994, s. 102n.

BR.Brandstaetter, Hymn do Czarnej Madonny, w: tenze, Ksiega modlitw dawnych
i nowych, s. 48. Zob. tez m.in.: t e n z e, Czas golebi, w: tenze, Krqg biblijny i franciszkanski,
5. 561n.; te n z e, Zrédlo Golebi, w: tenze, Kraqg biblijny i franciszkanski, s. 583-586.

4 Rzymska,dz. cyt, s. 48.

15 Tak sig¢ dzieje w anegdocie-wspomnieniu Jaskétka. Mowa tu o braku ptakow w Asyzu —
obecne sa jedynie gotebie. Stad zdziwienie: ,,Czyzby w miescie Swigtego Franciszka, ktory kochat
wszelkie ptactwo, poczawszy od jaskotek, a skonczywszy na drapieznych ortach, nie byto ptakow?”
—R.Brandstaetter, Jaskotka, w: tenze, Przypadki mojego Zycia, s. 26.

® Rzymska,dz. cyt., s. 49. Pomijam szczegotowe analizy na temat obecnosci symboliki ,,pta-
szgcej” na przyklad w dramacie Brandstaettera Marcholt. Komedia sowizdrzalska w osmiu sprawach
(Wydawnictwo Literackie, Krakow 1954). Na ten temat zob. R zy m s k a, dz. cyt., s. 50-59.
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symbol ptakoéw pisarz naucza. Brandstaetter udziela madro$ci odbiorcy swoich
utworow”!’.

Brandsteatterowska fascynacja ptasim §wiatem zespala si¢ ze znajomoS$cia
dziedzictwa kulturowego, jak rowniez wynika z wlasnych obserwacji fauny
i flory. ,,Skrzydlato$¢”, ktora tutaj charakteryzuje stworzenia od strony biolo-
gicznej, ma wymiar symboliczno-duchowy. Stworzenia skrzydlate sktaniaja
do — wydawatoby si¢ — oczywistej konstatacji, ze cztlowiek jest ,,bezskrzydty”.
Uswiadomienie sobie tego braku, dysfunkcji latania, powoduje ogromna te-
sknotg za uskrzydleniem, ktora wypetnia si¢ pierwsza czgs¢ Hymnu do Trdjcy
S'wi@tej :

Z otchtani wotamy do Ciebie,
Ojcze i Synu, i Duchu Swigty.

Ufajacym Tobie

I czekajacym na Ciebie
Przebacz grzechy i nieprawosci,
[ uzycz nam

Bezskrzydtym,

Upadlym

I niespelnionym

Mocy ciazenia

Ku niebu,

I zbaw dusze nasze,

Ktore szeleszcza jak nietoperze
W rozpadajacych si¢ domach
Naszych kalekich ciat's.

W dawnych kulturach ,,zosta¢ uskrzydlonym znaczyto otrzymac¢ ponad-
ludzkie moce™"?, zas w tradycji chrzescijanskiej skrzydta (zwtaszcza anielskie)
mowia o gotowosci do wznoszenia si¢ do nieba, unikaniu przyziemnosci, da-
zeniu do czystosci; skrzydta umozliwiaja szybkie dostanie si¢ do niebieskiej
ojczyzny, ale rowniez wskazuja na ,,kontemplacj¢ ludzi swigtych unoszaca ich
do rzeczy niebieskich”?.

Poetycki wzrok Brandstaettera ch¢tnie ogarniat rowniez drobne istoty la-
tajace, czyli owady: baka, biedronki, cykady, ¢my, komara, motyle, muchy
(muszki), osy, pszczoty, szaranczg, Swierszcze.

"Rzymska,dz. cyt.,s. 63.

8 R.Brandstaetter, Hymn do Tréjcy Swietej, w: tenze, Ksiega modlitw dawnych i no-
wych, s. 5.

¥ S.Kobielus, Bestiarium chrzescijanskie. Zwierzeta w symbolice i interpretacji. Staro-
Zytnosé i Sredniowiecze, Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa 2002, s. 397.

0 Cyt.za:Kobielus,dz. cyt.,s. 398. Por. Gregorius I, Moralia, w: Patrologia latina, t. 76,
kol. 751.
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Pojawiaja si¢ tez latajace ssaki, czyli nietoperze, ale i egzotyczne skrzy-
dlate slimaki. Poeta uskrzydla tez obiekty niezdolne do latania, na przyktad
pisze o ,,skrzydlatych tablicach™!.

Osobna grupg stworzen wznoszacych sig sa hybrydy 1 stwory mitologicz-
ne: chimery, feniks, gorgony, gryfony, orzet dwugltowy, smoki.

Zwierzeta ladowe nie maja juz tak licznej reprezentacji. Stosunkowo czgsto
poeta przywoluje ssaki udomowione: jagnigta, konie, kozly, krowy i byki, muty,
osly, owce, woty, koty, psy, wielblady, wieprze (Swinie), jak i dzikie drapiezniki:
hieny, lamparty, lisy, lwy 1 lwice, pantery, rysie, tygrysy, wilki, oraz drobne
gryzonie: szczury i myszy. Wspomnie¢ trzeba muflony, jelenie i sarny. Do rzad-
szych okazow naleza plazy i gady: jaszczurki, w¢ze, zaby, zmije czy zotwie.

Wyobrazni¢ Brandstaettera intrygowali mieszkancy wod i gtgbin morskich:
ameby i polipy, homary, koniki morskie, oSmiornice. Pisarz i poeta wzglednie
czesto przywotywal w swoich tekstach ryby w sensie ogdlnym lub wyjatko-
wo podajac nazwe gatunkowa (,,pstrag”, ,,$ledz”). Niekiedy w akwatycznych
krajobrazach pojawiaja sig¢ ssaki morskie (wieloryb i delfiny) lub stwory mi-
tologiczne zamieszkujace przestwory wodne (trytony, syreny).

W utworach wystepuja bardziej lub mniej sporadycznie: upior, fauny, Be-
stia (z Objawienia $w. Jana), a takze bestie-maszyny (,,[...] rogate czotgi, /
Bawoly zaglady”??), bestie ludzkie (,,sturgcy ludzie burzacy ottarze”*, Tejre-
zjasz-hiena®*), kwiaty bestiaryczne® i drzewa-zwierzgta®.

Postacia bestii objat poeta zjawiska niepokojace, na przyktad konsumpcjo-
nizm. Nienasycenie cztowieka nazwat ,,zwierzem okrutnym”?’, a sie¢ sklepow
Old Navy ,,wieloglowym potworem”?. To sa Brandstaetterowskie probki selva
selvaggia (,,dzikiej dziczy”’) dwudziestego wieku, odstaniajace paralele z Bos-
ka komediq Dantego.

ZNAKI PRZEZ PRZYRODE

Dobor zwierzat i motywow zwierzecych w utworach Brandstaettera cha-
rakteryzuje jego wyobrazni¢. Poeta byt wrazliwy na to, co tagodne i skta-

2'R.Brandstaetter, Sybilla w Torre di Materita, w: tenze, Wiersze i poematy, s. 120.

2 T en z e, Hieronim Bosch, w: tenze, Wiersze i poematy, s. 44.

2 T en ze, Marek Aureliusz, s. 69; zob. tez: t e n z e, Ugolino, w: tenze, Wiersze i poematy,
s. 79-81. Zauwazmy, ze ,,sturgcy ludzie burzacy ottarze” to wzigte z mitologii greckiej postacie
Hekatonchejrow.

2 Por. te n z e, Winogrona Antygony, cz. 5, Modlitwa Tejrezjasza, s. 260.

% Por. t e n z e, Kwiaty mojej zony, w: tenze, Wiersze i poematy, s. 192n.

% Por. t e n z e, Winogrona Antygony, cz. 3, Przechadzka po piekle, s. 255.

2 T en ze, Przylot aniolow, w: tenze, Wiersze i poematy, s. 24.

# Ten ze, Old Navy, w: tenze, Wiersze i poematy, s. 54.
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niajace do kontemplacji, a jednoczesnie na to, co drapiezne, co wprowadza
w stan najwyzszego zaniepokojenia. Infernalna groza pojawia si¢ jednak frag-
mentarycznie i nigdy totalnie, jak to dzieje si¢ w pracach plastycznych Jana
Lebensteina, o ktorych pisata Zofia Romanowiczowa: ,,Obsesyjne bestiarium
Lebensteina, do ktorego podchodzit najpierw ostroznie i z Igkiem, od zewnatrz,
od skory, zaczeto zy¢ zyciem groteskowo-realistycznym i coraz bardziej czto-
wieczeje. Mnie ludzkie bestiarium Lebensteina nasuwa na mysl rozpaczliwy,
znieruchomiaty, uchwycony w jakiej$ ostatecznej sytuacji Hades, przemiesza-
nie $wiatow, absurdalne hybrydy, spigte kleszczami uzewngtrznionych zeber,
obleczone w mineralne, przedpotopowe, gruboziarniste cialo-skory, te same,
ktore parg lat przedtem odwazat si¢ zaledwie rozpina¢ na osi, laboratoryjnie,
jak puste zwloki”?.

Fauna realna 1 mitologiczna odstaniaja w tworczosci Brandstaettera fau-
styczna przestrzen dwudziestego wieku, lecz przede wszystkim biora udziat
w probach porozumiewania si¢ czlowieka ze Stworca. Poeta bowiem wierzyt
w to, ze ,,Bog dziata, jak chce” 1 ,,ze dziata przez ludzi, przez zwierzgta, przez
przyrodg, przez wszystkie zywioty, zjawiska i przedmioty’™*.

Przypatrzmy si¢ mewom latajacym w poetycko-geograficznych krajobra-
zach Brandstaettera, pamigtajac o spostrzezeniu Anny Rzymskiej: ,,Nazwy
ptakow istnieja w strukturze glebokiej utworu. Pozornie nie sg istotne. Jednak
gdy wyeliminuje si¢ znaczenie ptasich nazw, interpretacja utworu byta nie-
zwykle zubozona™>'.

W prozatorskiej anegdocie Nieokreslony cel, jak 1 w innych utworach
Brandstaettera, mewa otwiera pejzaz nadmorski. Wazna role odgrywaja tu
relacje przestrzenne. Ptak jest zawieszony migdzy morzem a niebem wsrod
szalejacego sztormu. ,,Mewa” przeciwstawiona ,,0lbrzymim balwanom”, ,,wy-
jacemu zywiotowi”, ,,podrywa si¢ w gore”, ,,zatacza potkole?; jakkolwiek
stanowi drobny 1 pozornie oddany na zatracenie element zZywiotu, niejako go
wypehia. Totez gdy ptak znika, powstaje poczucie dotkliwej utraty i ,,poglebia
sie smutek pustego brzegu**. Nadmorski widok zapada w ciemnos¢. Mewa
,»poleciata w nieokreslonym celu w mrok nieprzyjaznej nocy’™*.

¥ Z.Romanowiczow a, Lebenstein, ,,Wiadomosci” 1971, nr 3, s. 1.

' R.Brandstaetter, Nawrdcenie mistrza Polikarpa, w: tenze, Przypadki mojego zZycia,
s. 113. W éredniowieczu, cho¢ i w pozniejszych wierzeniach magicznych, wystepowat rodzaj wroz-
biarstwa, zwany apantomancja. Opierata si¢ ona na przeswiadczeniu, ze przypadkowo napotkane
zwierzgta (lub przedmioty) daja jakie$ wskazowki. Przyktadem takiego wierzenia jest lgk przed
dalsza droga, jesli przebiegnie ja czarny kot.

' Rzymska,dz. cyt., s. 59.

2 R.Brandstaetter, Nieokreslony cel, w: tenze, Przypadki mojego Zycia, s. 11.

3 Tamze.

3 Tamze.
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Ptak nad morska kipiela rysuje grozg losu, ale tez konieczno$¢ stawania
twarza w twarz z tajemnica przeznaczenia. Migdzy mewa a osoba podgladajaca
jej zmagania z zywiolem powstaje napigcie i wigz. W liryku Faraglioni przy-
biera ona wieloksztaltna, jakby rozwijajaca sig na litoralu, zmyslowa postac:

Przechodzac w wierszu jak w odrgbnym $wiecie
Obok rzymskiej zatoki u stop Faragliondw,
Mewe ruchem reki odpgdzamy sprzed oczu

Jak cien. W co weielit sig jej bigkitny lot?

W perlowa muszle? W krysztal powietrza?

A moze w nasze zamyslenie, ktore

Bijac o brzegi, rysuje na skale

Odpowiedz morza w ksztalcie rybiej tuski?*

Napotkana mewa wydaje si¢ tylez natrgtna, co na trwate przypisana do
bytu jak ,,cien”, ktéry dowodzi realnos$ci istnienia i uobecnia nadprzyrodzona
opiek¢. Obraz nadmorskiego ptaka jest przedstawiany z dystansu czasowe-
go, nalezy do powracajacego wspomnienia. Mewe jednoczesnie opisuje si¢
z perspektywy pytania o to, co si¢ stalo z tym, co jeszcze przed chwila trwato
dzigki mewie. ,,Blekitny lot” przeistacza si¢ w wiele mozliwych form, ktore
odstaniaja stan duchowo-intelektualny spacerowiczow-obserwatorow i odczu-
cie metafizycznego zespolenia ,,ja” osobowego z przyroda.

W nadmorskiej scenerii natura niejako pozwala si¢ czytac jako ksigga zapi-
sana tajemnymi znakami. Przeistaczaja si¢ one jedne w drugie, tworzac wizje
wewngetrznej, opartej na nieodgadnionej logice, spojnosci bytu.

Wywotane przez lot mewy prawdopodobne (lub potencjalne) metamorfozy
budza przeczucie istnienia innej przestrzeni. Dalsza cze$¢ wiersza Faraglioni
pozwala widzie¢ w podmiocie méwiacym mewg, ktdra chee ,,pozosta¢ migdzy
zywiotami™,

Pigkno plynace z cztowieka jako odzew na dzieto stworzenia zawiesza
dziatanie rozumu i pamigci — nie daje si¢ powtorzy¢. Przeptywa przez wszelkie
byty, nie zastyga, pomnaza wigc znaczenia i harmonig.

Na nabrzezu pojawia si¢ ,,ksztalt rybiej luski” symbolizujacy chrzescijan-
stwo, oczyszczenie, zbawienie; obok chodzi ,.kelnerka o syreniej gtowie™’
(skojarzenie z ,,syreng” moze przypomina¢ o poganstwie i uleganiu hedoni-
Zmowi).

Motywy zwierzgce nabieraja w wierszu statusu ,,nadbrzeznych stow”, czyli
stow znajdujacych si¢ na pograniczu, na progu; pozwalaja one snu¢ wizje

% T en ze, Faraglioni, w: tenze, Wiersze i poematy, s. 121.
% Tamze.
37 Tamze.
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ziemskie i1 eschatologiczne, ukazywac¢ dynamike istnienia i dwoistos¢ etyczna
pigkna; jednoczesnie uczestnicza w sensualnym odkrywaniu pozazmystowego
smaku-sensu zycia.

W krajobrazie nadmorskim, opisanym w wierszu Zielnik kapryjski, mowa
0 przemijaniu, o wysitkach zatrzymywania czasu. Ostatecznie zawsze pozostaja
jedynie ,,zasuszone krajobrazy’#, rozmaite imitacje minionego. Zamiast zywych
mew mozna zabrac tylko ,,alabastrowe™ ich figurki, wywabione z zywiotu zy-
cia, wypatroszone ze $cierajacych si¢ przeciwienstw i z niedopowiedzen.

W Sadzawce Aretuzy mewa jest swego rodzaju alter ego poety; jej zblizenie
si¢ do sadzawki zdaje si¢ by¢ przekroczeniem tabu i niebezpiecznym miesza-
niem si¢ w mit o nieszczesliwej mitosci Alfejosa 1 Aretuzy. Mewa, ktora:

[...] nieostroznie
Musneta dziobem
Zielony pidropusz
[ usiadta

Na wodzie*,

przypomina o doskonale tragicznym potaczeniu si¢ niekochajacej nimfy z roz-
mitowanym w niej kochankiem oraz absolutnej daremnosci i bezsilnosci, gdy
mito$¢ nie jest 1 nigdy juz nie moze by¢ wzajemna.

W osobistym, ale niezwykle zintelektualizowanym liryku Monte Regi-
na, rowniez ,,[...] na skrzyzowaniu / Cztowieka i morza” mewy kraza ,,nad
naszym czasem”™!, wyznaczajac (wraz z innymi motywami) jakby krag bez-
pieczenstwa, a zarazem terytorium uwigzienia. Dopiero trzymana przez zong
w dloniach jaskotka ,.jak klebek biekitu”* otwiera przestrzen, w ktorej niewi-
dzialnie taczy si¢ ziemia z niebem, fizyczne z duchowym, wymiar doczesny
z nadprzyrodzonym.

,Jaskotka” w tym wierszu eksponuje jednos¢ bytu, ale tez moéwi o gotowos-
ci do czynienia dobrych uczynkéw, zawiera symbolike cztowieka sprawiedli-
wego, skruszonego, ktorego nie imaja si¢ demony, wytrwatego w modlitwie®.
Ptak jest upostaciowaniem modlitwy, rozmowy, ale przede wszystkim posred-
nictwa migdzy cztowiekiem a Bogiem. Dlatego poeta méwi do swojej zony:
,»A gdy dton otwierasz, / Jaskotka ulatuje do nieba™*.

¥ T enze, Zielnik kapryjski, w: tenze, Wiersze i poematy, s. 195.
¥ Tamze, s. 194.

' Tenze, Sadzawka Aretuzy, w: tenze, Wiersze i poematy, s. 153.
4 T en z e, Monte Regina, w: tenze, Wiersze i poematy, s. 204.

4 Tamze, s. 205.

“ Por.Kobielus,dz. cyt.,s. 118-120.

“ Brandstaetter, Monte Regina, s. 205.
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Jaskoétka jako wyobrazony wzor macierzynskiej mitosci przynalezy row-
niez do symboliki maryjnej. W Hymnie do Madonny Apokalipsy Bogurodzica
jest ,,Matka proroctw / Spigtych dziobami / Jaskotek!”*. W Hymnie do Czarnej
Madonny Maryja to ,,Ptaszeca poetka™®.

Zywy wieniec z jaskolek pojawia sie w epitafium Piesn o Smierci Ja-
na XXIII. Na franciszkanska duchowos$¢ Jana XXIII poeta zwraca uwagg, opa-
trujac btogostawionego papieza okre§leniem ,,brat ptaszecy™™.

Skrzydlate stworzenia w wizjach Brandstaettera udaja si¢ do nieba. Brand-
staetter, jak wielu medrcow w czasie powstawania Talmudu, widzi ,,w ptakach
postancow niebios”™; w poezji autora Kregu biblijnego i franciszkanskiego
daje zna¢ o sobie wiara, ze ,,B6g wyjawiajac swe zamiary wobec $wiata, po-
stuguje si¢ ptakami”™®.

OSTRZEZENIE Z GORY

Mewa pojawia si¢ takze w wierszu Kafarnaum, ktéry — tak jak poprzednie
utwory z tym ptasim motywem — jest pamiatka po podrézy odbytej tym razem
po Ziemi Swigtej. Miejscowos¢ potozona nad Jeziorem Galilejskim (zwanym
tez Tyberiadzkim) jest szczegoOlna; ustanawia si¢ w niej geograficzno-kultu-
rowy sens judeochrzescijanskich dziejow>’, co zostaje wydobyte w poetyc-
kiej wizji za pomoca realiow topograficznych i przyrodniczych, skojarzonych
z zasadzonymi tu przez franciszkanow eukaliptusami; przyjmuja one ksztatt
menory (symbolu Boskiej madrosci):

Twoje krzewy eukaliptusowe sa ze srebra
Siedemkro¢ oczyszczonego. Stonce zaszto
I spoczywa za goérami,

Okrytymi wielbtadzia sierscia.

Do nieba wraca sp6Zzniona mewa,

Krazy nad pustym dziedzincem $wiatyni

“ T en ze, Hymn do Madonny Apokalipsy, w: tenze, Ksiega modlitw dawnych i nowych,
s. 59-62.

4 T enze, Hymnie do Czarnej Madonny, w: tenze, Ksiega modlitw dawnych i nowych, s. 48.

" Ten ze, Piesn o Smierci Jana XXIII, w: tenze, Przypadki mojego zycia, s. 209.

# Unterman,dz cyt.,s. 225.

4 Por. tamze. Tg rolg ptakow Anna Rzymska ilustruje opowiescia z pierwszego tomu Jezusa
z Nazarethu Brandstaettera zatytutowana Marzenia Symeona. R zy m s k a, dz. cyt., s. 60n.

50 W Kafarnaum przebywat Jezus Chrystus, tu znajduje si¢ Dom $w. Piotra, miejscowo$¢ odkry-
li po wiekach i rewitalizowali franciszkanie. Wiersz Kafarnaum odzwierciedla okreslenie Romana
Brandstaettera jako ,,Europejczyka wyznania rzymsko-hebrajskiego” (zob. A. Tur e k, Europejczyk
wyznania rzymsko-hebrajskiego. Osoba i tworczos¢ Romana Brandstaettera, Wydawnictwo Diece-
zji Tarnowskiej Biblos, Tarnow 2011).
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I Zegna mnie tagodnym krzykiem.

Siedzg na zburzonych schodach;

Placze i wodzg palcami

Po ich chropowatej powierzchni

Jak $lepiec po braillowskich literach.
Uslysz gtos mojego ptaczu i glos mojej nedzy, Boze.
Bezprawie jest na moich r¢kach,

Gdyz wrogom moim odptacam zlem za zto
I oszukatem tego, ktéry mnie oszukat.
Dlaczego uczynite§ mnie, Boze,
Zburzonymi schodami

Slepej synagogi w Kafarnaum?s!

Mewa znow zjawia si¢ na pograniczu, a jednocze$nie w godzinie prze-
silenia, tym razem w chwili przechodzenia dnia w noc, gdy w strudzonym
pielgrzymie poczucie bezpieczenstwa wypiera trwoga i wzbiera w nim §wia-
domos¢ jego moralnej ngdzy.

Modlacy si¢ w Kafarnaum poeta pokornie przyznaje, ze nie zastosowat si¢
do chrzescijanskiej zasady zwalczania zta dobrem. Bogactwo materialne, ktore
jakby chowa si¢ w zmierzchu, symbolizuja gory ,,okryte wielbtadzia sierscia”.
Wielbtad byt i jest domowym zwierzeciem Wschodu. W oczach Zydéw ucho-
dzit za istotg nieczysta, ale w Biblii symbolizuje bogactwo i zamozno$¢>>.

Stonce zaszto nad ztudnymi warto$ciami. Ale podczas zapadajacego zmro-
ku niewidzenie, §lepota paradoksalnie pozwalaja widzie¢ siebie prawdziwego,
siebie wewngtrznego.

Momentem zwrotnym jest zniknigcie mewy, ktora jawi si¢ jako swego ro-
dzaju opiekunka pielgrzyma; jej powr6t ,,do nieba”, zniknigcie z pola widzenia
uswiadamia podréznikowi jego samotnos¢ i oddalenie od Boga; tamie si¢ 0$
wertykalna, czemu w scenerii odpowiadaja ,,zburzone schody” do $wiatyni.
Pielgrzym modli si¢ psalmicznie ,,z glgbi” (por. Ps 130) przerazenia swoim
duchowym niedowidzeniem.

Najbardziej, jesli idzie o zagadnienia bestiarium, zastanawiaja w Kafar-
naum wersy: ,,Do nieba wraca spdzniona mewa, / [...] /I zegna mnie tagodnym
krzykiem”. Mewa wraca ,,do nieba”, czyli by¢ moze nad akwen, do siebie,
do swojego stada lub do Tego, Ktory ja Wystat. Jest ,,sp6zniona”, czy zatem
znalazla si¢ nad ruinami synagogi wbrew rytmowi dnia i nocy? Przypadkowo
czy powodowana konieczno$cia?

W czynnosci ,,zegnania” zachowalo si¢ staropolskie znaczenie tego stowa:
»przezegnanie”, ,,btogostawienstwo”. ,, Krzyk”, cho¢ ,,fagodny”, jest sygnatem
ostrzezenia. Znaki, ktore przekazuje ptak, cechuje walor niepewnosci, a jednak

' R.Brandstaetter, Kafarnaum, w: tenze, Ksiega modlitw dawnych i nowych, s. 82.
2 Por.Kobielus,dz. cyt.,s. 329n.
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w catosci staja si¢ one zrozumiate, cho¢ poza petna, precyzyjna i niepodlega-
jaca dyskusji werbalizacja.

»SZTUKA KONTRAPUNKTU”

Na podobnej kompozycji czy tez akcji lirycznej, ktorej punkt zwrotny wy-
znacza pojawienia si¢ ptaka nadwodnego, opiera si¢ wiersz Wieczorny koncert
na Neusiedlersee. Przebywajacy na brzegu jeziora spowici we mgle stuchaja
dzwigkow przyrody: plusku ryb, krzyku kormoranow, rechotu zab, chlupotu
kotyszacego si¢ czdtna. Robi si¢ ,,Coraz ciemniej. Coraz ciszej**. Rosnace
milczenie krajobrazu nagle przerywa szamotanina w trzcinach i,,Ryba w pta-
sim dziobie / Leci do nieba™*.

Kormoran upolowat pozywienie. Ale ta naturalistyczna konstatacja nie wy-
czerpuje glebi zdarzenia; cho¢ nalezy do fancucha walki o byt, w kontekscie cate-
go wiersza ilustruje ambiwalencjg lotu ,,do nieba”. Pokazuje on groz¢ $mierci:

[...] Umarto
Jeszcze jedno zycie.

Nawet $lad po nim nie pozostanie.
Nawet skaza. Nawet szmer>.

Uchwycenie chwili tuz po usmierceniu ryby pozwala obnazy¢ (przynaj-
mniej do pewnego stopnia) trwogg przed $miercia rozumiang jako catkowite
unicestwienie indywidualnego zycia. Doswiadczenie to zostato opisane z per-
spektywy czysto ludzkiej, w ktorej absolutne zniknigcie stworzenia wskazuje
na jego doszczgtne wymazanie z pamigci. ,,Ale to nic”>® — stwierdza obserwa-
tor. Pozarta przez drapieznego ptaka ryba zostala przemieszczona w kierunku
,hieba” — jej symbolika wskazuje na transformacje ,,ze $wiata odduchowio-
nego w §wiat odrodzony i czysty”’.

Ryba w obrazowaniu Brandstaettera symbolizuje chrzescijanina®®: ,,W iko-
nografii ryby plywajace w wodzie oznaczaty wiernych, gdyz wody chrztu byly

B R.Brandstaetter, Wieczorny koncert na Neusiedlersee, w: tenze, Wiersze i poematy,
s. 18n.

5% Tamze.

% Tamze.

5 Tamze.

"Kobielus,dz cyt.,s. 274.

% W wierszu Gethsemani Jezus Chrystus, patrzac na swoich $piacych uczniow, domysla sig, ze
oni ,,Moze liczyli we $nie / Chleby spadajace na Galileg / I ryby wzlatujace do nieba?”, ktore moga
oznacza¢ zbawianych chrzescijan. R. Brandstaetter, Gethsemani, w: tenze, Ksiega modlitw
dawnych i nowych, s. 33.
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dla ochrzczonych naturalnym zywiotem i zarazem srodkiem odrodzenia.
W tym kontek$cie wyciagnigcie ryby z wody miatoby tez znaczenie zupehnie
inne: wskazywaloby na utrat¢ mozliwosci bycia w ,,wodach chrztu”.

Semantyka obrazéw uktada zatem si¢ kontrapunktowo — zreszta puentg
wiersza jest podsumowanie; stanowi je uwaga warsztatowa mowiaca o tym,
ze sztuka tworzenia dziet artystycznych, tak samo jak sztuka zycia, wymaga
umiejgtnosci stosowania zasady ,.kontrapunktu™: ,,Czy mozna zy¢ / Nie znajac
sztuki kontrapunktu?%

Oczywiscie, chodzi tu o tragizm losu 1 trudny do rozplatania-zrozumienia
za pomoca miar ludzkich splot okoliczno$ci. Symbolika wielu przedstawien
zwierzecych w poetyckim $wiecie Brandstaettera rozwija si¢ ,,W harmonii
i zgodzie, / Lecz w przeciwnych kierunkach™®!.

Odnotujmy jeszcze i to, ze w sferze stylistycznej odniesienie do fauny
wystepuje nierzadko w drugim cztonie poréwnania, ktdry uczestniczy w ob-
razowaniu, uplastycznieniu i kontrapunktowym dynamizowaniu danej spra-
wy: ,,Zrywa si¢ wiatr. Morze niespokojnie faluje. Nad wapiennymi skatami
Bijokova gromadza si¢ chmury. Palmy o ksztattnych koronach i zéttej korze
sa jak mtode lwice siedzace na tylnych tapach. Czekam na ich grozny, krotki
ryk, ktorym powitaja z zadowoleniem zblizajaca si¢ burzeg, zanim jeszcze wiatr
naglym podmuchem podniesie ku niebu ich zielone grzywy”®.

OWADZIA SYMBOLIKA

Pisarz, pragnac w pewnej opowiastce unaoczni¢ swoje zdziwienie, ze po
trzydziestu latach spotkat jakby te¢ sama kobietg, skonstatowat: ,,po prostu
czlowiek zastygly w czasie jak mucha w przezroczystym bursztynie”®. Po-
rownanie z mucha uruchamia skojarzenie osoby z ngdza egzystencjalna, ale
tez z utuda zatrzymania czasu.

Bardziej etyczno-religijna niz egzystencjalna symbolik¢ maja muchy,
o ktorych czytamy w Innych kwiatkach Swietego Franciszka z Assyzu. Nazwa,
tych owaddéw Poverello obejmuje egoistow i nierobow, prozniakoéw i leni.
W nawiazaniu do starotestamentalnej tradycji® ten typ ludzi utozsamiat z ,,mu-

¥ Kobielus,dz cyt.,s. 273.

®“ Brandstaetter, Wieczorny koncert na Neusiedlersee, s. 19.

! Tamze.

© T enze, Palmy przed burzq, w: tenze, Przypadki mojego zycia, s. 14.

% Ten ze, Zdarzenie w hotelu ,,Subasio” w Assyzu, w: tenze, Przypadki mojego zycia, s. 26.

¢ Mucha taczona byta z bostwem Filistynéw Belzebubem (2 Krl 1, 2, 3, 6, 16), ktérego imie
tlumaczy sig jako Pan much” -~ K obielus, dz. cyt., s. 215.
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chami”, ktore okreslat mianem: ,,skrzydlate anioty piekta”®. Uwazat bowiem,
ze kto nie pracuje, odwraca si¢ od Stworcy, poniewaz praca jest ,,jednym ze
sposobow oddawania chwaty Bogu%. Ten wigc, kto nie oddaje si¢ jakiemus
pozytecznemu zajgciu, zachowuje si¢ jak szatan, ktory nie chce ukorzy¢ sig
przed Bogiem.

W poemacie Hamlet i tabedz motyl przywotany zostaje w drugim czlonie
poréwnania: ,, Trudno jest zamkna¢ w dtoni dzwigk jak motyla™®’, ktore uczest-
niczy w hamletycznych rozwazaniach o niepochwytnosci wlasnego istnienia
1 uwigzieniu.

Oryginalnie przedstawia si¢ bestiarium wieloczg$ciowego poematu Wino-
grona Antygony, traktujacego o mechanizmach totalitarnego panstwa, szcze-
gblnie za$ to opisane we fragmencie zatytutowanym Motyle krola Kreona.
Tytutowy wtadca jest ornitologiem i kolekcjonerem motyli, a jednoczes$nie
tyranem, sprawiajacym, ze nikt nie jest i nie moze by¢ soba. Poddani wskutek
woli krola przybieraja na siebie ksztatty:

Kosow i szczyglow, koni i wotow,
Mgty, chmur, drzew i potokow,
Albo martwych przedmiotow®s,

Bycie kim$ innym niz chce zadny wszechwtadzy tyran §ciaga jego gniew
i karg $mierci.

Martwe motyle z kolekcji sa estetycznymi znacznikami diabelskich przy-
kazan, parareligijnego jezyka, przekrgconej etyki; te efekty manipulacji i terro-
ru od wewnatrz majg bezwzglednie podporzadkowywac¢ kazda osobeg wtadcy,
stawiajacemu siebie w miejsce Boga:

65 Wszelkiego rodzaju muchy taczono z nieczysto$cia i stuzyty do wyobrazania uskrzydlonego
szatana i roju demonow” —K obielus, dz. cyt., s. 217.

® R.Brandstaetter, Muchy, w: tenze, Krqg biblijny i franiszkanski, s. 512).

% R.Brandstaetter, Hamlet i labedz, w: tenze, Wiersze i poematy, s. 40. Podobna figura,
eksponujaca ztudnos¢ pochwycenia mijajacej chwili, w wierszu Pozwdlcie mi wejs¢ do Megido:
,Pokarany obsesja czasu — zamykam sig jak dton, / Ktorej si¢ wydaje, ze ztowita motyla” (w: tenze,
Wiersze i poematy, s. 55). ,,Motyl” wystgpuje jako symbol przemijajacego czasu w wierszu Kwiaty
mojej zony: ,,Ale nad wszystkimi kroluje / Burza azalii, / Gaszcz kwiatow przeobrazonych w mo-
tyle” (s. 193).

% T en ze, Winogrona Antygony, cz. 10, Motyle kréla Kreona, s. 275. ,, Konie” i ,,woty” zdaja
si¢ tu by¢ emblematami cigzkiej, nieoptacanej, fizycznej i pozbawionej godnosci pracy. W kilku
utworach poeta przywotuje ,.konia” jako zwierz¢ pociagowe i uzywane w bitwach (np. tenze,
Zemsta ksiecia Graviny, w: tenze, Wiersze i poematy, s. 37; tenze, Kasandra, w: tenze, Wiersze
i poematy, s. 292), jako czg$¢ rzezby oddajacej majestat wiadey (tenze, Marek Aureliusz, s. 69),
jako znak Apokalipsy (ten ze, Kasandra, s. 294) czy tez jako figurg podstgpu i moralnego zacofania
(motyw konia trojanskiego, tamze, s. 296n).
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A tymczasem tebanski wladca
Bog kamerlokajow,

Bog podnozkow,

Bog ludzi zgigtych w poktonach,
Boég podstuchow,

Bog prowokacji,

Oglada z lubo$cia

Kolekcjg motyli

Whitych na szpilki.

Oto granatowy motyl
Zakrapiany zo6ttymi plamkami:
,Nie bedziesz myslat”.

Ten za$ zielony

Z fioletowymi rabkami

Jak filigranowym haftem:
,»Bedziesz bezradny”.

Ten o skrzydtach jak z miki,
Przezroczysty z seledynowym odcieniem:
»Jestes, albowiem nie jestes”®.

Przez pryzmat bestiarium mozna interpretowac niemata liczbe utworow
Brandstaettera, na przyktad jego dramat Marchott. Komedia sowizdrzalska
w osmiu sprawach, jak to uczynita Anna Rzymska, czy wyzej omawiany po-
emat Winogrona Antygony.

PRZEZ PRYZMAT PRZEDSTAWIEN

Czteroczgsciowy cykl Piazza Armerina jest poetycka projekcja mozaik
z rzymskiego patacu z przetomu trzeciego i czwartego wieku: Prace Herkule-
sa, Cyrk dzieciecy, Dziewczeta w strojach kaqpielowych, Wielkie fowy. Realne
1 fantastyczne postacie zwierzece odwzorowane sa w Cyrku dzieciecym; tg
mozaike poeta nazwal ,, Komnata Ariona”; tutaj groza ,,przyptywu zwierzg-
cych wod” (,,gryfonow”, ,.tygrysow”, ,.hipopotamow”, ,,jeleni”, ,.trytonow”,
»stuglowych smokoéw”) miesza sig z sielskim obrazkiem ptynacego na delfinie
dziecka otoczonego ,,morskimi amorkami’”.

Transpozycja Wielkich towow jest Komnata wielkiego polowania. Roz-
grywa si¢ ono w ,,afrykanskiej puszczy”’!. Rownolegla krwiozerczo$¢ ludzi
1 zwierzat poeta oddat z niespotykanym w innych jego utworach naturalizmem,

® T en ze, Winogrona Antygony, cz. 10, Motyle kréla Kreona, s. 274.
" Ten ze, Piazza Armerina, cz. 2, Komnata Ariona, w: tenze, Wiersze i poematy, s. 157.
T en ze, Piazza Armerina, cz. 4, Komnata wielkiego polowania, s.158.
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ktorego dostownos¢ ttumi $wiadomos¢ odbiorcy, Ze opis jest ozywieniem my-
sliwskiej przygody za pomoca wyobrazni i stow artystycznej kreacji:

Feniks wylatuje
Z ognistego gniazda:
Z czota krajobrazu.

Pantera si¢ wpija

Jak néz sprezynowy
W kark

Uciekajacej antylopy.

Lampart dopada jelenia.
Lew rozszarpuje kozg.

Smigaja oszczepy mysliwych,
Odzianych w lekkie tuniki
I barwne oponcze.

Wierzgaja dzikie konie,
Chwytane na lasso.

Co krok
Zasadzka.

Co krok
Sidto™.

Mozna by to ,,wielkie polowanie” podpisa¢ jako ilustracje teorii Karola
Darwina: walka o byt; ten interpretacyjny zamiar niweczy puenta. Cztowiek,
ktéry sam sobie wydaje si¢ zwycigzca, panem fauny, istota wolna, jest ska-
zany na uwigzienie. ,,Skrzydlaty gryfon”, trzymajacy ,,w tapach klatke””
z zamknigtym w niej cztowiekiem, drwi ze szczgscia mysliwych, rozsadza
iluzj¢ 1 pozor aprobaty dla naturalistycznej koncepcji zycia. Hybryda lwa-orta
unoszaca czlowieka ostrzega przed pycha’™.

Obok ujec groteskowych wystepuja u Brandstaettera takie, ktore sa bliskie
surrealizmowi, jak w wierszu Zemsta ksiecia Graviny. Odwoluje si¢ on do
legendy o kalekim ksigciu Gravinie, zdradzanym przez pigkna zong. W potwo-
rach z jego willi legenda widzi karykatury kochankéw matzonki ksigcia. Dla-

2 Tamze, s. 159.

3 Tamze, s. 160.

™ Por. D.Forstner OSB, Swiat symboliki chrzescijarnskiej. Leksykon, ttum. W. Zakrzewska,
P. Pachciarek, R. Turzynski, Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa 2001, s. 344.
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tego Willg Palagonia (niedaleko od Palermo) nazywa sig ,,Willa Potworow”.
Nieprzypadkowo zachwycita ona twoérce surrealizmu André Bretona.

Lektura Zemsty ksiecia Graviny pokazuje, ze wiersz jest czyms$ wigcej
niz liryczna opowiescia 1 opisem turysty podazajacego szlakiem osobliwosci.
W ,korowodzie chimer, smokow”, ,,beznosych maszkar”, w zwierciadtach
znieksztalcajacych swiat, w tancu ,,surrealistycznych zwierzat”, ,,garbatych
bogdéw” Brandstaetter zobaczyt che¢ legendarnego wiasciciela, aby ,,za pomo-
ca brzydoty”” doskonali¢ ludzi. Bestiarium Graviny nie odmienito biegu losu,
a szczegodlnie ztej zony (ktéra maz ukarat $§miercia). Ale moze przyczynilo si¢
paradoksalnie do metanoi Graviny — w zgodzie z ewangelicznym wskazaniem
majatek rozdat ubogim, a sam zyt bezdomnie z jatmuzny. Wiersz ma formg
przypowiesci o znieksztalcaniu dziela stworzenia, o zgubnej sile rozbudzane;j
przez deformowanie natury i etyki, o skutkach fascynacji ztem, o sztuce od-
biegajacej od prawdy (dlatego utwor ma wiele moratow).

b

Brandstaetterowska symbolika zwierzat, zazwyczaj mocno osadzona
w konkretnych (dajacych si¢ geograficznie definiowac) miejscach, wywodzi
si¢ z judeochrzescijanskich, starogreckich i rzymskich poktadow kultury,
opiera si¢ na kontrapunkcie, ale tez nacechowana jest estetycznie 1 etycznie.
Umieszczenie w utworze fauny tylko z pozoru jest zapisem zaledwie obser-
wacji czy ujawnieniem erudycji kulturowej. To, co dostowne, jednostkowe,
podjete jakby z biezacej chwili, jest ukorzenione w nieujawnianej wprost sieci
skojarzen z dziedzictwem kulturowym (Zydéw, chrze$cijan, starozytnych Gre-
kéw 1 Rzymian, Italii), jak rowniez z historia 1 wspotczesnoscia Europy.

Bestiarium poetyckie Brandstaettera przedstawia i egzemplifikuje bogac-
two 1 wewngtrzng dynamike jego wielowymiarowej wyobrazni. Przyktadowe
analizy pokazuja, ze motywy zwierzece w tej tworczosci maja geneze kultu-
rowa. W sensie artystyczno-jezykowym wprzegnigte sa w wypowiadanie, nie-
dajacego si¢ zamkna¢ w jednej wyktadni, do§wiadczenia duchowo-etycznego.
Uczestnicza jednak przede wszystkim w odkrywaniu i nazywaniu przez poetg
obecnosci Boga.

" Brandstaetter, Zemsta ksiecia Graviny, s. 36.



