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Giovanni REALE

WPROWADZENIE DO TRYPTYKU RZYMSKIEGO®

Wszystkie dzieta Wojtyly — zarowno jako poety, jak i jako filozofa i teologa — majq
ten sam rdzen. Jest nim koncepcja cztowieka biorqca pod uwage nie tylko i nie
przede wszystkim jego wymiar ziemski i doczesny, lecz takze i przede wszystkim
jego metafizyczne i teologiczne korzenie oraz eschatologiczne przeznaczenie —
z calq zwiqzangq z nimi zlozonq i skomplikowanq dynamikq. Wojtyta przedstawia
czlowieka i rzeczy w takiej wiasnie optyce, przenikliwie i radykalnie; w taki tez
sposob nalezy go rozumiec.

O WEASCIWYM SPOSOBIE CZYTANIA I ROZUMIENIA
TEKSTU POETYCKIEGO

Istnieja dwa sposoby czytania i interpretacji tekstu w ogoéle i tekstu po-
etyckiego w szczegolnosci. Sa czytelnicy, ktoérzy podchodza do utworu z ocze-
kiwaniem, ze odnajda z nim odzwierciedlenie wtasnych mysli i uczué, albo
przynajmniej co$, co wspolgra z ich sposobem widzenia rzeczy i mowienia
o nich. Inni natomiast zajmuja stanowisko przeciwnie, starajac si¢ przede
wszystkim nawiaza¢ z tekstem relacjg, ktora pozwoli im odebrac i zrozumieé
nie tylko to, co w nim zgodne z ich odczuciami, lecz takze wszystko, co moze
si¢ wyloni¢ z tekstu jako od nich r 6 Zn e i nowatorskie.

Taka wtasnie postawe nalezy przyjac, by odpowiednio odczyta¢ i doceni¢
Tryptyk rzymski Jana Pawla I — pigkne 1 poruszajace dzielo poetyckie, ktore
trudno jest jednak wlasciwie zrozumiec. Jesli na poczatku nie uzyskamy wstep-
nego rozumienia pojec i przed-sadow — by postuzy¢ si¢ wyrazeniami wywo-
dzacymi si¢ z metodologii hermeneutycznej — ktore pozwola nam wlaczy¢ si¢
w tak zwane koto hermeneutyczne, nie bgdziemy w stanie dostrzec elementow
specyficznych utworu ani jego odmiennosci. Sprobujmy krotko stresci¢ owe
przed-sady konieczne do zrozumienia i docenienia omawianego dziela.

Przede wszystkim nalezy zwroci¢ uwage na jego dwa zakorzenienia:
polskie i rzymskie. Pierwsze zwigzane jest z typowo stowianskim
sposobem wyrazania mys$li, drugie — z przestaniem chrzescijanstwa. Utwor ten

Postawa przektadu: Giovanni R e al e, Introduzione a ,, Tritico romano” di Giovanni Paolo 11,
w: Giovanni Paolo I1, Trittico romano. Meditazioni. Testo originale polacco a fronte, ttum. G. Miller,
red. G. Reale, Libreria Editrice Vaticana, Citta del Vaticano 2003, s. 7-18.
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stanowi zatem polaczenie dwoch elementéw: poetyckiego 1 teologicznego —
niejako dwoch glosow, ktore harmonijnie si¢ ze soba stapiaja.

W prywatnym liScie skierowanym do mnie z okazji publikacji wszystkich
dziet literackich Karola Wojtyly w przektadzie wloskim (z rownoleglym tek-
stem polskim)!, Papiez napisat: ,,W t¢ odwieczna «symfoni¢» wlacza sig takze
historia i1 jgzyk narodu, ktorego jestem synem. Dzigkuj¢ Bogu, ze udzielil mi
zaszczytu i rados$ci uczestniczenia w tym przedsigwzigciu kulturowym i ducho-
wym: najpierw z mtodziencza pasja, a potem, w miarg uptywu lat, w postawie
stopniowo wzbogacanej spotkaniem z innymi kulturami, a przede wszystkim
poznawaniem ogromnego dziedzictwa kulturowego Ko$ciota. W ten sposdb
moj glos pozostat wprawdzie polski, lecz stat si¢ jednoczesnie europejski,
zgodnie z podwojna tradycja: wschodnia i zachodnia”.

We wstepie do ksiazki Stowa na pustyni Wojtyta napisal: ,,Kaptanstwo
jest sakramentem i powotaniem. Tworczos¢ poetycka jest funkcja talentu —
ale talenty rowniez stanowia o powotaniu™?, a w wygloszonym w roku 1979
przemoéwieniu do mtodych dopowiedzial: ,,Inspiracja chrzescijanska nie prze-
staje by¢ gtéwnym zrodlem tworczosci polskich artystow. Kultura polska stale
plynie szerokim nurtem natchnien majacych swoje zrodto w Ewangelii™.

Nalezy réwniez pamigtac, ze wszystkie dzieta Wojtyly — zarowno jako
poety, jak i jako filozofa i teologa — maja ten sam rdzen. Jest nim koncepcja
cztowieka bioraca pod uwagg nie tylko i nie przede wszystkim jego wymiar
ziemski 1 doczesny, lecz takze i przede wszystkim jego metafizyczne
iteologiczne korzenie oraz eschatologiczne przeznaczenie
— z cala zwiazana z nimi ztozona i skomplikowana dynamika. Wojtyta przed-
stawia cztowieka i rzeczy w takiej wtasnie optyce, przenikliwie i radykalnie;
w taki tez sposob nalezy go rozumiec.

PROBLEM MOZLIWOSCI POETYCKIEGO WYRAZENIA POJEC
METAFIZYCZNYCH I TEOLOGICZNYCH

Na tle tego, co powiedzieliSmy, pojawia si¢ podstawowy problem estetycz-
ny: czy mozliwe jest tworzenie dziet poetyckich na bazie pojgc filozoficznych

' Zob. K. Wojtyta, Tutte le opere letterarie. Poesie, drammi e scritti sul teatro. Testo polacco
a fronte, Bompiani, Milano 2001.

2 Tenze, Wstep, w: Stowa na pustyni. Antologia wspolczesnej poezji kaplanskiej, red. B. Miazek,
Oficyna Poetow i Malarzy, Londyn 1971, s. 5.

3 Jan Pawelll, Inspiracja chrzescijanska w kulturze polskiej (Przeméwienie do mtodziezy
zgromadzonej na Wzgorzu Lecha, Gniezno, 3 VI 1979), w: Nauczanie papieskie, red. E. Weron SAC,
A. Jaroch SAC, t. 2 (1979) cz. 1, Pallottinum, Poznan 1990, s. 612.
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i teologicznych? Rozwigzanie tego problemu jest istotne dla mozliwosci gle-
bokiego zrozumienia i docenienia Tryptyku rzymskiego Jana Pawta II.

Mysl wtoska dtugo odrzucata taka mozliwo$¢: jak wiadomo, poglad taki
gtosili Benedetto Croce i jego zwolennicy. Croce odmawial na przyktad po-
etyckiej wartosci Narzeczonym Alessandra Manzoniego, a zwlaszcza tezie
teologicznej zawartej w tej powiesci, natomiast w Boskiej komedii Dantego
oddzielal czgsci, ktore uwazat za prawdziwie poetyckie, od tych, ktore uznat
za filozoficzne i teologiczne — czyli niepoetyckie. Tego rodzaju interpreta-
cje miaty swoje zrodlo w zatozeniach jego neoidealistycznej filozofii, ktora
wyrdzniata dwa rodzaje ducha: ducha teoretycznego i ducha praktycznego,
a w ramach tych rodzajow po dwie odmiany. Duch teoretyczny (ktory ma
charakter poznawczy) dzieli sig¢ zatem na poznanie estetyczno-intuicyjne, ktore
pozwala ujmowac to, co szczegdlowe, oraz poznanie logiczno-intelektualne
umozliwiajace uchwycenie tego, co ogolne. Analogicznie, duch praktyczny,
ktéry wyraza si¢ w dziataniu, moze mie¢ charakter ekonomiczny (odnosi si¢
wowczas do przedmiotoéw jednostkowych) oraz etyczny (odnosi si¢ do przed-
miotéw ogdlnych). Jednostkowa intuicja jest przejawem uczucia — i tylko
z niego moze wypltywac i na nim sig opiera¢. Sztuka stanowi wlasnie przejaw
uczucia, ktore Croce okresla jako liryczne. Nalezy zauwazy¢, ze przymiotnik
,liryczny” nie oznacza po prostu wlasnosci intuicji, lecz sama jej naturg®. Intu-
icja ta utozsamia si¢ zas z ek s pre s a: jesli bowiem jesteSmy przekonani,
Ze mamy intuicj¢ czego$, lecz nie potrafimy jej wyrazi¢, to faktycznie intuicji
tej nie mamy. ,,Sztuka jest prawdziwa estetyczna synteza a priori uczucia i ob-
razu w intuicji, synteza, o ktorej mozna powiedzie¢, ze uczucie bez obrazu
jest Slepe, a obraz bez uczucia jest pusty’. Innymi stowy, w poezji uczucie
przyjmuje konkretna postaé, postac ta zas jest odczuwana.

Z tego tez powodu idee uniwersalne i pojgcia abstrakcyjne sa catkowicie
obce poezji, nalezac do sfery intelektualnego poznania ogdlnego, czyli do
dziedziny logiki. Poezja i logika stanowig w pewnym sensie przeciwienstwa
— dlatego wtasnie, ze poezja zwiazana jest z jednostkowym uczuciem, logika
za$ z ogdlnym pojeciem. Poezja zatem jest — i powinna pozostaé — catkowi-
cie niezalezna od logiki. W Boskiej komedii spotykamy sig jednak z ciaglym,
bardzo skomplikowanym splataniem si¢ tych dziedzin i — zdaniem Crocego —
znajdujemy w tym dziele fragmenty, ktdre nie sa prawdziwa sztuka, lecz raczej
wyrazem idei filozoficznych i teologicznych, deklaracja przekonan moralnych
i politycznych, a takze retorycznym napominaniem. ,,Schemat i poezja — pi-
sat Croce — powie$¢ teologiczna i liryka sa w dziele Dantego niemozliwe do
rozdzielenia, tak jak nie mozna rozdzieli¢ czgsci jego duszy, z ktorych jedna

4 Por. B. Croce, Zarys estetyki, thum. S. Gniadek i in., PWN, Warszawa 1962, s. 50n.
> Tamze, 8. 56.
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warunkuje druga — i dlatego spaja si¢ z druga: 1 w tym dialektycznym sensie
Boska komedia na pewno jest jednoscia. Kazdy jednak, kto ma oczy i uszy
wrazliwe na poezjg, dostrzeze w korpusie poematu to, co strukturalne i to, co
poetyckie”. W utworze Dantego rozroznienie to pojawia si¢ — wedhug Crocego
— czegsciej niz w tworczosci innych poetow. A przeciez Dante wypowiedziat si¢
i spetit jako poeta nie w abstrakcyjnym schemacie (nie w ogolnej strukturze
ani w strukturze szczegotu), nie w abstrakcyjnych pojeciach, lecz whasnie
w intuicji lirycznej — i tylko w niej’.

Analogiczne koncepcje byly —1 dzisiaj nadal bywaja — gloszone, opierajac
si¢ niekiedy na catkowicie odmiennych przestankach. Paul Valéry — jak pole-
micznie wskazuje Thomas S. Eliot — twierdzit na przyktad, ze poezji i filozofii
nie uda si¢ potaczy¢, gdyz dziedziny te zaktadaja niemozliwe do pogodzenia
stany 1 czynnos$ci ducha: filozofia tworzy pojgcia, poezja natomiast wyraza
stany ducha i pozwala si¢ rozkoszowac ich doskonatoscia®. Koncepcje ta-
kie sa jednak btedne: najbardziej nawet zaawansowane pojgcia metafizyczne
1 teologiczne moga znalez¢ swdj wyraz — jak to zreszta niejeden raz miato
miejsce — w poezji.

SPOSOB WYRAZANIA
POJEC METAFIZYCZNYCH I TEOLOGICZNYCH W POEZJI

Wilasciwe rozwiazanie problemu, ktéry poruszyliSmy, zostato zapropono-
wane wlasnie przez Eliota — nie tylko wielkiego poete, lecz takze mysliciela.
»Niewatpliwie wysitek filozofa w $cistym sensie tego stowa, cztowieka, ktory
prébuje para¢ si¢ ideami samymi w sobie, 1 wysilek poety, ktory moze pro-
bowaé urzeczywistni¢ idee, nie moga by¢ podejmowane rownoczesnie. Nie
oznacza to jednak, ze poezja nie moze by¢ w jakims sensie filozoficzna. Poeta
moze wykorzystywac idee filozoficzne nie jako materi¢ rozumowania, lecz
wgladu™. Idee, pojecia i przekonania, ktore Dante zawarl w swoim dziele,
,»przeksztalcone w poezje staja si¢ czyms zupetnie innym”'°,

W jaki jednak sposob idee, pojecia i przekonania religijne i polityczne
moga stac si¢ poezja? Oto odpowiedz, ktorej udziela Eliot: ,,Wyobraznia Dan-

¢ Tenze, La poesia di Dante, Giuseppe Laterza & Figli, Bari 1921, s. 67n. O ile nie podano
inaczej, ttumaczenie fragmentéw obcojgzycznych — P.M.

7 Por. tamze.

8 Por. T.S. E li o t, Dante, w: tenze, The Sacred Wood. Essays on Poetry and Criticsm, Alfred
A. Knopf, New York 1921, s. 144.

® Tamze, s. 147.

0 T.S. Eliot, Dante, thum. M. Niemojowska, w: tenze, Szkice krytyczne, PIW, Warszawa
1972, s. 62.
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tego jest wyobraznia w z r o k o w a. Ale jest wyobraznia wzrokowa w sensie
odmiennym, niz to mozna powiedzie¢ o wspotczesnym malarzu martwych
natur. Jest wizualna w tym sensie, ze poeta zyt w okresie, kiedy ludzie ciagle
miewali widzenia. Byt to rodzaj przyzwyczajenia psychicznego, fortelu, ktory
juz nam wypadt z pamigci, bynajmniej nie gorszego od naszych wlasnych przy-
zwyczajen. Pozostaty nam tylko sny i zapomnieli$my, ze widzenia, zjawisko,
na ktore pozwalamy tylko nieukom i szalencom, byly kiedy$ wazniejszym,
bardziej interesujacym i zdyscyplinowanym rodzajem snu. Przyjmujemy za
pewnik, ze nasze sny dobywaja si¢ z dna naszej jazni — nie jest wykluczone,
ze przeswiadczenie takie obniza ich jako$¢”!!. Wyobraznia zatem — w duzo
wigkszym stopniu niz Croceanskie uczucie liryczne — stanowi fundament, na
ktérym wznosi si¢ poezja Boskiej komedii.

Eliot konkluduje: ,,Poeta nie zmierza do wzbudzania czegokolwiek —nie jest
to nawet probierz jego sukcesu — lecz do zapisania czegos; stan czytelnika jest
jedynie owego czytelnika szczegdlnym sposobem postrzegania tego, co poeta
uchwycit w stowach. Dante z duzo wigkszym powodzeniem niz jakikolwiek
inny poeta uporat si¢ ze swoja filozofiag — nie jako teoria (we wspdtczesnym,
a nie greckim znaczeniu tego stowa) czy wlasnym komentarzem badz reflek-
sja, lecz jako czyms$ widzianym. Kiedy wigkszo$¢ naszych wspotczesnych
poetdw ogranicza sig do tego, co dostrzegli, dostarczaja nam oni zwykle tylko
utomkdéw martwych natur i rekwizytow teatralnych; z tego jednak wynika nie
tyle, ze metoda Dantego jest przestarzata, ile Ze nasze widzenie jest by¢ moze
stosunkowo ograniczone”'2,

Filozof zatem — jako twdrca pojec¢ — jest myslicielem, poeta natomiast —
jako tworca obrazow — jest widzacym. Dla filozofa i dla teologa pojgcia sa
materia dyskusji, dla poety zas§ — materia wizji. I wlasnie jako widzacy poeta
moze dostrzegac i wyraza¢ za pomocg obrazow to, co filozof'i teolog wyrazaja
za pomoca pojec.

ZROZUMIEC ,,TRYPTYK RZYMSKI” JANA PAWLA I

Dotychczasowe ustalenia dostarczaja nam symbolicznego klucza do zrozu-
mienia tworczosci poetyckiej Wojtyly. On sam w zaskakujacy sposob potwier-
dza t¢ interpretacje, wielokrotnie powtarzajac stowa ,,widzenie”, ,,widzie¢”
1,,0braz” w Medytacjach nad Ksiegq Rodzaju na progu Kaplicy Sykstynskiej
— drugiej czgsci Tryptyku rzymskiego.

" Tamze, s. 44.
2 Ten ze, Dante, w: The Sacred Wood, s. 154n.
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Dzieto to jest utworem niezwyklym, sig¢gajaca najwyzszych poziomow
wypowiedzia poety-wizjonera. Mozna by powiedziec, ze jest to z wizja pod-
niesiona do drugiej czy nawet trzeciej ,,potegi”. Ksigga Rodzaju — pisze Woj-
tyla — czekala na wielkiego malarza, ktory przetozyltby ja na jezyk obrazu.
Boski Logos jest pierwotnym Objawieniem, a wigc 1 pierwsza wizja — wizja
absolutna. Malarskie za§ wizerunki utrwalone przez Michata Aniota w Kaplicy
Sykstynskiej stanowia odtworzenie tej pierwszej wizji poprzez obraz, sa wigc
wizja do drugiej potegi. Medytacje nad Ksiegq Rodzaju Wojtyty natomiast
to wizja poetycka zainspirowana malarskim ujgciem przez Michata Aniota
pierwotnego widzenia — czyli wizja do potegi trzeciej. Przeczytajmy kilka
wersow, ktore pozwola zrozumie¢ to, co powiedzieliSmy (wyr6zniono w nich
stowa odnoszace si¢ do wymiaru ,,wizyjnego”™):

Stowo — odwieczne widzenie i odwieczne wypowiedzenie.
Ten, ktory stwarzat, widziat—-widzial,,ze byto dobre”,
widzial widzeniem réznym od naszego,

On —pierwszy Widzacy—

Widzial, odnajdywal we wszystkim jakis$ slad swej Istoty, swej petni —
Widziat[...]®

Nieco dalej poeta dodaje:

Stoje przy wejsciu do Sykstyny —

moze to wszystko tatwiej byto wypowiedzie¢ jezykiem Ksiggi Rodzaju —
Ale Ksigga czeka na o b ra z. —I stusznie. Czekata na swego Michala Aniota.
Przeciez ten, ktory stwarzat, ,widziat’—widziat,

ze ,,byto dobre”.

~Widzial”’ awigc ksigga czekata na owoc ,widzenia”.

O ty, cztowieku, ktory takze wid zis z, przyjdz —

Przyzywam was wszystkich ,,w id z a ¢ y ¢ h” wszechczasow.
Przyzywam ciebie, Michale Aniele!

Jest w Watykanie kaplica, ktora czeka na owoc twego widzenia!
Widzenie czekalona obraz.

Odkad Stowo stato si¢ cialem, widzenie wcigz czeka.'

Poczatek (Stworzenie) i kres (Sad Ostateczny) — czyli wylonienie si¢ $wia-
ta ze Stowa i powrdt do Stowa — zostaly przedstawione w wizji malarskiej,
anastgpnie przeksztalconw w wizj¢ poetycka. Niewidzialne stato si¢ widzialne
najpierw w Logosie, a nastgpnie w obrazach stworzonych przez Michata Anio-
ta; te z kolei przyjety ksztatt obrazow zawartych w poezji Karola Wojtyty.

B Giovanni Paolo II, Trittico romano, s. 40.
“Tamze,s. 42.
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DLACZEGO JAN PAWEL 11
POWROCIE. DO TWORCZOSCI POETYCKIEJ?

Wielu stawia sobie pytanie, dlaczego Papiez odczul potrzebg powrotu do
tworzenia dziel poetyckich — jak to czynil w mtodosci. Przede wszystkim
nalezy powiedzie¢, ze pisaniu poezji (publikowanej przewaznie pod pseudo-
nimami) Wojtyta oddawatl si¢ przez blisko czterdziesci lat. Poza tym nalezy
przypomnie¢ i podkresli¢, ze byt on nie tylko teologiem i poeta, lecz takze
filozofem, taczac w sobie w rdznych proporcjach trzy wielkie duchowe sity,
za pomoca ktorych czlowiek zawsze poszukiwal prawdy: sztuke, filozofig oraz
wiarg 1 religig.

Splot tych sit, ktore taczyt w sobie Karol Wojtyta, Platon opisywat za
pomoca figury daimoniona — ducha, z ktérym cztowiek przychodzi na $wiat
1 ktory towarzyszy mu przez cate zZycie; mozna by powiedzie¢, ze duch 6w do-
starcza klucza do specyficznej duchowosci poszczegolnego cztowieka. James
Hillman oddat znaczenie Platonskiego daimoniona za pomoca terminu ,,kod
duszy”, ktory wyjasnia nastgpujaco: ,,Kazde zycie ksztaltowane jest przez swoj
wlasny, unikalny obraz. 6w obraz, ktory stanowi esencje zycia danej osoby,
przyzywa ja do wypekienia swojego przeznaczenia. [...] Ma wiele wspolne-
go z poczuciem jedynos$ci, unikalnosci, wyjatkowosci 1 dostojenstwa, a takze
z naglymi porywami serca, z odczuwanym w glebi duszy niepokojem, znie-
cierpliwieniem, brakiem satysfakcji 1 tgsknota. Jest spragniony pigkna. Pragnie
by¢ widziany, podziwiany, uznawany, akceptowany, szczegdlnie przez osobg,
ktora si¢ opiekuje. Rzadko kiedy rzuca kotwice i zatrzymuje si¢ na dtuzej
w jednym miejscu, zwykle szybko si¢ przemieszcza i czgsto zmienia miejsca
pobytu. Nie moze wyzwoli€ si¢ spod jarzma swojego wlasnego niebianskiego
powotania, odczuwajac zarowno samotno$¢ wygnanca, jak i majac poczucie
uczestnictwa w kosmicznej harmonii. Obdarzone metaforycznym znaczeniem
obrazy sa pierwszym danym nam bez potrzeby nauki jezykiem, ktory dostarcza
naszemu umystowi poetyckiej podstawy, umozliwiajacej wszystkim ludziom
1 wszystkim rzeczom wzajemne komunikowanie si¢ ze sobg”".

Tak wiasnie rozumiany daimonion stale towarzyszyt Karolowi Wojtyle,
naznaczajac swoja obecnoscia wszystko, co Papiez czynit i méwil. W dra-
macie Brat naszego Boga, dziele napisanym w latach czterdziestych, znaj-
dujemy fragment dobrze opisujacy daimoniona, czy tez kod duszy, o ktorym
wspominaliSmy (migdzy bohaterem dramatu, Adamem Chmielowskim, a Woj-
tyla zachodza bowiem zaskakujace analogie nie tylko duchowe, lecz takze
biograficzne): ,,Szukaj w dalszym ciagu. Ale czego? Szukatem do$¢ wsrod

5 J. Hillman n, Kod duszy. W poszukiwaniu charakteru czlowieka i jego powolania,
ttum. J. Korpanty, Laurum, Warszawa 2014, s. 74-76.
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tylu prawd. Przeciez te rzeczy moga dojrzewa¢ wlasnie tylko w ten sposob.
Filozofia... sztuka... Prawda jest to, co ostatecznie wyptywa na wierzch jak
oliwa w wodzie. W ten sposob zycie odstania nam ja — powoli, czgsciowo,
lecz ciagle. Procz tego jest ona w nas, w kazdym cztowieku. Tam wtlasnie
zaczyna przylega¢ do zycia. Nosimy ja w sobie, jest mocniejsza od naszej
stabosci...”'S. Specyficzny daimonion Wojtyly ujawnia si¢ doskonale rowniez
w jego utworze poetyckim Narodziny wyznawcow: ,,Jesli jednak prawda jest
we mnie, musi wybuchna¢. / Nie mogg jej odepchnaé, bo bym odepchnat sam
siebie”".

Tham. z jezyka wloskiego Patrycja Mikulska

16 K. W ojtyta, Brat naszego Boga, w: tenze, Poezje i dramaty, Wydawnictwo Znak, Kra-
kow 1979, s. 176.
" T e n z e, Narodziny wyznawcow, w: tenze, Poezje i dramaty, s. 60.



