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MILCZACA MOWA CIALA
O prozie niemieckiego romantyzmu

W immanentnej literackiej antropologii romantyzmu ciato przestaje by¢ postrze-
gane jako reprezentacja tego, co realne. Pozostaje medium determinujqcym toz-
samos¢ podmiotu. Przesadne zainteresowanie tym, czym cialo nie jest, sktania
do zastanowienia, w jaki sposob ono funkcjonuje. Literatura romantyzmu nie-
mieckiego dostarcza obrazow ciala znieksztatconego, chorego, zdeformowanego,
bliskiego smierci. Ciato zdeformowane zmusza otoczenie do zajecia wobec niego
stanowiska, zdefiniowania si¢ od nowa.

Przekaz werbalny nie determinuje komunikacji, a jego ustanie nie oznacza
konca porozumiewania sig. Paul Watzlawick, austriacko-amerykanski tera-
peuta i filozof, twierdzit, Ze ,,nie mozna si¢ nie komunikowaé¢”'. W czasach
wszechobecnej mody na wykorzystywanie mowy ciata do kreowania wtasnego
wizerunku trudno nie przyzna¢ Watzlawickowi racji. Komunikacja niewerbal-
na wystepuje jednak nie tylko w codziennym zyciu, ale takze w modelowym,
»~mimetycznym” §wiecie literatury.

Dla obu $wiatow — rzeczywistego 1 literackiego — typowa wydaje si¢ na-
stepujaca prawidlowos¢: komunikacja niewerbalna, podobnie jak werbalna,
wystepuje w kontekscie wykraczajacym poza nig sama. Na kontekst ten skta-
daja si¢ inne wypowiedzi oraz czynniki o charakterze pozajgzykowym: ptec
1 wiek uczestnikoéw komunikacji ich przynalezno$¢ do danej kultury i grupy
spotecznej oraz relacje migdzy nimi.

Theodore Grove dzieli ,,niewerbalne elementy interakcji”? na kilka grup
ze wzgledu na sposoby pozajezykowej ekspresji. Sa to: wokalika (tempo,
wysokos¢ glosu, wahanie, ale rowniez dialekty i regionalizmy), kinezyka (za-
chowania posturalno-gestowe, takie jak ruch glowy, konczyn, bioder, zmiany
pozycji ciata w odniesieniu do partnera komunikacji), mimika (ruch obszarow
twarzy: oczu, brwi, ust, czola), proksemika (dotyczaca relacji przestrzennych
zachodzacych migdzy partnerami komunikacji), haptyka (zachowania doty-

'P. Watzlawick, Some Tentative Axioms of Communication, w: P. Watzlawick, J.B Bavelas,
D.D. Jackson, Pragmatics of Human Communication. A Study of Interactional Patterns, Pathologies
and Paradoxes, W.W. Norton & Company, New York—London 2011, s. 32. Je$li nie podano inaczej,
ttumaczenie fragmentow dziet obcojgzycznych — A.K.H.

2 Zob. T.G. Gro v e, Niewerbalne elementy interakcji, w: Mosty zamiast muréw. O komuniko-
waniu si¢ miedzy ludzmi, red. J. Stewart, thum. J. Doktor, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warsza-
wa 2000, s. 122-134.
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kowe, majace wedtug tego badacza az dwanascie znaczen, takich jak pod-
trzymywanie na duchu, wyrazenie uznania, gesty powitania lub pozegnania,
okazywanie zainteresowania)’.

Inne kryterium klasyfikacji zachowan niewerbalnych proponuje Paul Ek-
man, ktory biorac pod uwage efekty interakcji, wyroznia: ilustratory (wspie-
rajace znaczenie wypowiedzi), regulatory (dotyczace postawy catego ciata),
emblematy (sygnaty przekazywane za pomoca glowy czy dtoni, posiadajace
zwykle konkretne, skonwencjonalizowane znaczenie i niosace z soba jasne
warto$ci denotacyjne), adaptatory (zachowania idiosynkratyczne, na przyktad
nawyki, oraz ekspresje afektu, polegajace na przekazywaniu informacji o emo-
cjach za pomoca wyrazu twarzy)*.

Mowa ciala — zaré6wno zachowania bedace realizacja regut usankcjonowa-
nych spotecznie (na przyktad skinigcie gtowa lub podanie r¢ki na powitanie),
jak 1 nieuswiadomione reakcje somatyczne (poszerzenie zrenic, zaczerwie-
nienie, pocenie si¢) oraz pozycja ciala (zmniejszanie lub zwigkszanie dy-
stansu, gestykulacja) — przekazuje wiele informacji o nadawcy komunikatu,
jego statusie spolecznym, nastroju, nastawieniu do rozmowcy, a nawet stanie
psychofizycznym. Mimika, uktad konczyn, sylwetka czy sposob poruszania
si¢ wyrazaja wigcej, niz zamierzalby zdradzi¢ nadawca. W znacznym stopniu
mowa ciafa jest nie tylko ,,artykulowana”, ale i odbierana pod$wiadomie, co
moze nastrgcza¢ trudnosci w jej wlasciwym zrozumieniu; z drugiej strony
jednak dzigki temu, ze reakcje na niewerbalne komunikaty sa pod$wiadome,
pozostaje ona wiarygodnym zrddlem informacji.

W niniejszym szkicu nie proponujemy przegladu badan dotyczacych prze-
kazu niewerbalnego prowadzonych w ramach psychologii i teorii komunikacji.
Postaramy si¢ natomiast pokaza¢, ze mowa ciata wpisana w strukturg $wiata
tekstowego stanowi zrédto informacji o dziele i ukazanej w nim rzeczywisto-
$ci. Trudno byloby dokona¢ wyczerpujacego zestawienia zjawisk literackich
zwiazanych z tym zagadnieniem, nawet w odniesieniu do jednej epoki, dlatego
ograniczymy si¢ do przykladow ukazywania ciata w niemieckich tekstach
literackich z poczatku dziewigtnastego wieku.

KOMUNIKACJA NIEWERBALNA A MODEL SWIATA TEKSTOWEGO

W procesie komunikacji, zar6wno odbywajacej si¢ w ramach §wiata przed-
stawionego, jak i1 przebiegajacej na linii nadawca—odbiorca tekstu literackie-

3 Por. tamze, s. 122n.
4 Zob. P. Ek man, Emotional and Conversational Nonverbal Signals, w: Language, Knowledge
and Representation, red. J]M. Larrazabal, L.A. Pérez, Elsevier, Dordrecht 2004, s. 39-50.
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go, przekaz niewerbalny wspotistnieje z przekazem stownym. Wykazata to
Barbara Korte na przyktadzie prozy angielskiej. Niewerbalne komunikaty, do
ktérych badaczka zalicza sposob poruszania si¢, postawe ciata, wyraz twarzy,
spojrzenie, odruchy oraz zarzadzanie przestrzenia’, mozna traktowac jako do-
datkowe informacje o §$wiecie przedstawionym. W przekonaniu odbiorcy tek-
stu sygnaty niewerbalne sa tez bardziej wiarygodne, gdyz zdradzaja wigcej, niz
chcieliby tego uczestnicy komunikacji, nie do konca panujacy nad wlasnym
ciatem. Na poziomie psychologii odbioru funkcjonuje zasada, ze w przypadku
swiadomie zamierzonej w narracji niezgodnosci przekazu stownego z niewer-
balnym odbiorca sktonny jest bardziej wierzy¢ zachowaniom niewerbalnym?®.
Psychologia zachowan wydaje si¢ potwierdza¢ poglady Korte: typowe dla
przedstawicieli wielu kultur gesty, a w szczegdlno$ci mimika’, pozwalaja za-
chowania w miarg trafnie interpretowac. Uczestnicy komunikacji odnosza sig
do niewerbalnych komunikatow z wigkszym zaufaniem, poniewaz gesty nie
sa w petni kontrolowanym somatycznym skutkiem innego bodzca®. Nieuswia-
domione uruchamianie znakoéw niewerbalnych powoduje, Ze odbiorca — takze
odbiorca tekstu — uznaje je za autentyczne.

Cialo jako element sSwiata przedstawionego podlega prawom mimesis,
a wige 1 transformacjom dokonywanym na potrzeby stworzenia tekstowego
$wiata. Ow jednorazowy model rzeczywistosci ukazanej w dziele nie musi
odpowiada¢ empirii’. Proponujac wersj¢ rzeczywisto$ci zredukowanej, miesz-
czace] w sobie nowe konfiguracje norm i bytoéw'®, model ten w skrajnych
przypadkach znacznie odbiega od prawdopodobienstwa. Moze na przyktad
zawiera¢ elementy fantastyczne, ktorych ,,autentycznosci” nie podaja w wat-
pliwo$¢ ani bohaterowie, ani odbiorcy tekstu. Edward Balcerzan twierdzi, ze
,stowa i zdania konstytuujace dany model §wiata ustanawiaja identycz-
nie wyizolowany, zamknigty, suwerenny model jezyka”'. Obate modele,
zredukowane 1 jednorazowe, zaktadaja istnienie pewnych aktywnych w nich
norm i ,,fragmentow j¢zyka”'? oraz elementow i praw ,,realnego §wiata”'?.

Tak pojmowany model $wiata i jezyka moglby zamyka¢ drogg interpretacji
dzieta, w rozlicznych podejsciach badawczych i filozoficznych uwzgledniajaca

3 Zob. B. K orte, Korpersprache in der Literatur. Theorie und Geschichte am Beispiel engli-
scher Erzdhlprosa, A. Francke, Tiibingen—Basel 1993.

¢ Por. tamze, s. 42.

" Por. M. A r gy le, Korpersprache und Kommunikation, Junfermann, Paderborn 1996, s. 13.

§ Por. tamze, s. 14.

° Por. E.Balcerzan, Literackos¢. Modele, gradacje, eksperymenty, Wydawnictwo Naukowe
UMK, Torun 2013, s. 124.

10 Por. tamze, s. 124n.

' Tamze, s. 126.

12 Tamze.

13 Tamze.
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przeciez owo hermeneutyczne ,,stopienie si¢ horyzontow™'*, o ktorym pisat
Hans-Georg Gadamer. Dlatego badacz niejednokrotnie musi ,,«wydostac si¢»
z zaklgtego kregu wlasnej teorii tekstu”', 1 ,,otworzy¢ «$wiat» utworu na hi-
stori¢”'®. Mozemy dodac¢, ze musi go otworzy¢ takze na empirig, ktora w wielu
sytuacjach wspomaga interpretacje, ale jej nie wyczerpuje.

SYGNALY NIEWERBALNE A METAFORY LUDZKIEGO BYTU

Literatura niemieckiego romantyzmu'’, nawiazujaca do pogladow filo-
zoficznych Johanna Gottlieba Fichtego, Friedricha Wilhelma Josepha von
Schellinga oraz Friedricha Schleiermachera, tworzy modele $wiata i jezyka,
ktore nie przystajac do rzeczywistosci, realizujq i reprezentujq idee filozo-
ficzne i estetyczne. Wyobrazenia nieskonczonosci oraz jednosci $wiata we
wszystkich jego wymiarach, takze kosmicznym i transcendentnym, zajmuja
w tekstach literackich tego okresu szczeg6lne miejsce. Konsekwencja tego
jest ukazywanie zjawisk irracjonalnych jako paralelnych wobec rzeczywi-
stosci oraz sklonno$¢ do zacierania granic miedzy jawa a fantazja, a takze
traktowanie podswiadomosci jako punktu wyjscia w poszukiwaniu prawdy
o $wiecie skonstruowanym z wieloznacznych i1 symbolicznie pojmowanych
elementow.

W utworze Adelberta von Chamisso Adelberts Fabel [,,Basn Adelberta”]
z roku 1807 symboliczny charakter wydarzen powoduje, ze empiryczne do-
swiadczenie odbiorcy tekstu w zakresie komunikacji niewerbalnej wydaje si¢
mato przydatne. Bohater opowiesci, przebudziwszy si¢ pod drzewem, rezy-
gnuje z dalszej wedrowki, poniewaz dojmujacy chtod sprawia, ze ogarnia go
senno$¢. Cialo Adelberta sztywnieje, z kazdym przebudzeniem jego ruchy
staja si¢ wolniejsze. W pewnym sensie jest to zachowanie uzasadnione: chtod
spowalnia aktywno$¢ fizyczna i psychiczna. W utworze Chamisso jednak
wszystko dzieje si¢ wbrew prawom natury, poczynajac od bezwolnego, wielo-

“ H.G.Gadamer, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej, ttum. B. Baran, Inter
Esse, Krakow 193. s. 290.

5 Balcerzan,dz. cyt.,s. 133.

1® Tamze.

17 Pomijajac trudnosci w zdefiniowaniu epoki oraz fakt umownego stosowania terminu, wspo-
mnie¢ wypada, ze okres niemieckiego romantyzmu, trwajacy od 1798 do 1835 roku, dzieli sig trady-
cyjnie na dwa nurty. Pierwszy — od roku 1798 —to wezesny romantyzm, z osrodkiem w Jenie; dziatali
tam: Wilhelm Heinrich Wackenroder, Ludwig Tieck, Georg Philipp von Hardenberg (Novalis) oraz
bracia Friedrich i August Wilhelm von Schlegel. Na lata od 1805 (lub 1808/09) do 1848 przypada
romantyzm heidelberski, obejmujacy romantyzm dojrzaty oraz pdzny, z kilkoma centrami, migdzy
innymi w Berlinie i Wiedniu. Do przedstawicieli tego nurtu nalezeli: Ludwig Achim von Arnim,
Clemens Brentano, Joseph von Eichendorffi E.T.A. Hoffmann.
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letniego trwania w stanie przypominajacym hibernacjg, po wedrowke bohatera
do podziemnego $wiata i jej zakonczenie przed tronem Starca.

Pierwszy etap zycia bohatera to stan bierno$ci: przymarzni¢ty do ziemi
Adelbert moze porusza¢ jedynie regkoma, a jego bytowanie toczy si¢ migdzy
jawa a snem. Przestrzen istnieje tu wbrew zasadom proksemiki, czlowiek po-
zostaje nieruchomym elementem cyklicznie zmieniajacej si¢ natury, to ona
»porusza” si¢ i dziata: galezie drzewa oplataja cialo Adelberta, a wokot nie-
go ro$nie mur z lodu. Ludzka ,,aktywnos$¢” ogranicza si¢ w opowiesci do
obserwacji kosmicznego porzadku $wiata 1 wysnuwania na jego podstawie
religijnych wnioskoéw'®. Powracajacy latami sen konczy si¢ dopiero wowczas,
gdy Adelbert odczytuje napis na pierscieniu podarowanym mu niegdys przez
tajemnicza kobiete w czerni. Zasada ,,thelein” (chcie¢) 1 zastosowanie w prak-
tyce zalecenia umieszczonego na pierscieniu — uzycia woli 1 bycia aktywnym
— wyzwalaja go z wigzienia-grobu i zapoczatkowuja kolejne etapy bardziej
swiadomego zycia. Dalsza wedréwka wiedzie Adelberta do podziemne;j krainy,
w ktorej tkaczki, ,,geniusze przeznaczenia” (niem. Schicksalsgenien)", tkaja
ludzkie losy. Wsrod nich jest znana wedrowcowi kobieta w czerni. Moment
ujrzenia zasiadajacego na tronie Starca z widniejacym na jego czole stowem
»ananke” (oznaczajacym potrzebeg, przymus, nieuchronnos$¢) wienczy droge
ludzkiego poznania, odczytanie znajdujacego si¢ na tronie napisu ,,synteleia”
(koniec) wywotuje w bohaterze stan przypominajacy religijne uniesienie, kto-
remu towarzysza symboliczne gesty — upada on na kolana, modli si¢ i zwraca
si¢ ku wchodzacemu stoncu.

Chamisso potraktowat ciato jako metaforg ludzkiej woli, konfrontowa-
nej ze zlowroga natura, zaleznej takze od zrzadzen losu oraz woli boskie;.
Symbolika zaczerpnigta z mitologii greckiej, nawiazania do pitagoreizmu
1 platonizmu, a takze do idei wiecznego dazenia, znanej z Fausta Johanna
Wolfganga Goethego, tworza ideowy kontekst, w ktorym ciato wydaje si¢ mie¢
drugorzedne znaczenie?®. Niemniej kwestia cielesnosci pojawia si¢ i w tym
krétkim dziele, wpisujac si¢ rowniez w dyskurs antropologiczny z przetomu
osiemnastego i dziewigtnastego wieku.

¥ A. von Chamisso, Adelberts Fabel, w: tenze, Sdmtliche Werke in zwei Bénden, oprac.
J. Perfahl, Winkler Verlag, Miinchen 1975, t. 1, s. 7.

19 Tamze, s. 11.

2 Christine Schlitt w basni Chamisso dostrzega migdzy innymi nawiazania do Mdrchen Goethe-
go, noweli Runenberg Ludwiga Tiecka oraz filozofii Johanna Gottlieba Fichtego (por. Ch. Schlitt,
Chamissos Friihwerk. Von den franzésischsprachigen Rokokodichtungen bis zum ,, Peter Schlemihl”
(1793-1813), Konigshausen und Neumann, Wiirzburg 2008, s. 146). Jirgen Schwann wskazuje na
ideowe zwiazki omawianej tu basni oraz Petera Schlemihla z Faustem Goethego (zob.J. Schwann,
Vom ,,Faust” zum ,, Peter Schlemihl”. Kohdrenz und Kontinuitdiit im Werk Adelbert von Chamissos,
Tiibingen Narr, Tiibingen 1984).
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Mimo ze wystgpujace w Adelberts Fabel postacie sa alegoryczne, ich za-
chowania — mimika, kinezyka, stosunek do przestrzeni i wzajemne relacje
— odsltaniaja dodatkowy sens tekstu. Sceng, w ktdrej uwigzionego wedrowca
odwiedza czarnowlosa kobieta, uzupelniaja informacje o jej wygladzie (tajem-
nicza postac jest pigkna, ma jasne czoto, a jej loki sptywaja na ramiona) oraz
cechach fizycznych (porusza si¢ z wdzigkiem i traktuje bohatera z subtelng
czuloscia), a takze stroju (jest ubrana w zatobna sukni¢). Miedzy nia a Adel-
bertem nawiazuje si¢ relacja bliskos$ci: kobieta odgarnia loki przestaniajace jej
twarz, by spojrze¢ wigzniowi w oczy, pochylajac si¢ nad nim, zmniejsza dzie-
lacy ich dystans. Zachowanie tej postaci sygnalizuje jej przychylno$¢ wobec
bohatera, z kolei zaloba wyraza obecne zatroskanie oraz antycypuje przyszly
smutek z powodu jego $mierci. Kobieta zsuwa z palca pierscien i naktada go
na lok, ktory odcigta ze swoich wlosow, zabiera natomiast lok Adelberta —
nawigzuje tym samym do $sredniowiecznego rytuatu wyboru rycerza i jego
damy. Zainicjowanie wigzi przez tajemnicza przadke wskazuje na charakter
relacji, w ktorej przeznaczenie zaprasza cztowieka do wspolpracy, jest mu
przychylne, ale i wymagajace.

Utwor Chamisso stanowi reminiscencj¢ basniowej noweli Ludwiga Tiecka
Runenberg (z roku 1804), w ktorej jednak podobne spotkanie z tajemnicza
kobieca postacia konczy si¢ inaczej. Melancholijnemu my$liwemu o imieniu
Christian kobieta w czerni rowniez wrecza symboliczny przedmiot, drogo-
cenng tabliczke z niezrozumialym napisem, ale spotkanie z nig inicjuje seri¢
nieszczg$¢, zapowiada obsesj¢ 1 zniszczenie uporzadkowanego swiata bohate-
ra. Zanim otrzyma on owa tabliczke, owladnigty ciekawoscia, ulegnie pokusie
podgladania rozbierajacej si¢ kobiety?'. Retardacja narracji w tej scenie ekspo-
nuje zafascynowanie erotyzmem, ktore uchyla wrota demonicznej rzeczywi-
stosci, a w konsekwencji szalenstwa. Tajemnicza uwodzicielka z opowiadania
Tiecka inicjuje obsesj¢ mysliwego zwiazana z niedostepna magiczna gora i jej
skarbami, ale takze z niedostgpna mu zmystowa mitoscia. Dystans dzielacy
kobietg 1 mysliwego, ktory jedynie przez okno moze oglada¢ jej stopniowo
odstaniang nago$¢, antycypuje niedostepno$¢ magicznego $wiata, ktory ona
reprezentuje. Owo zauroczenie $wiatem fantazji, ale takze poddanie si¢ zmy-
stowos$ci wykraczajacej poza spolecznie usankcjonowane normy prowadza go
do zguby — nawet zalozywszy rodzing, Christian nie bedzie umiat odnalez¢ si¢
w zwyklej rzeczywistosci.

W literaturze romantyzmu seksualnos¢ i erotyka nierzadko wyrazane sa
przez metafory lub symbole. Ziszczenie pragnien na tym poziomie mozliwe
staje si¢ tylko w $wiecie fantastycznym, takze dlatego, ze tatwiej w nim prze-

2 Por. L. Tie ck, Runenberg, w: tenze, Werke in vier Binden, t. 2, Die Mdrchen aus dem
Phantasus. Dramen, oprac. M. Thalmann, Winkler Verlag, Miinchen 1963, s. 67.
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kroczy¢ sferg tabu. Stad tez w literaturze tej zmystowos¢, erotyke i zachowania
wykraczajace poza mieszczanski model postgpowania reprezentuja rusatki
i nimfy (jak w utworach Undine** Friedricha de la Motte Fouqué czy Mistrz
Pchia®® E.T.A. Hoffmanna), kobieta demoniczna (w Posqgu z marmuru Jose-
pha Eichendorffa)* lub kobieta-automat (Olimpia w opowiadaniu Hoffmanna
Piaskun®), ktora jako obiekt mitosnej fascynacji przeciwstawiony ,,zwyktej”
zenskiej protagonistce S$wiadczy ponadto o zaburzeniach funkcjonowania sfery
emocjonalnej bohatera.

W Adelberts Fabel Chamisso kobieta w czerni, wlasciwie pozbawiona
zmystowosci, pelni wobec bohatera inna, gtownie wychowawcza rolg. Roztaka
z nig powoduje, ze Adelbert wpada w zto$¢, ptacze i ponownie zapada w sen®.
Wszystkie te reakcje $wiadcza o jego niedojrzalosci, ktora konczy sig¢ wraz
z podjeciem dziatan i doj$ciem do prawdziwego poznania. W sferze reakcji
znajduje to odzwierciedlenie w tym, ze Adelbert zaczyna panowac nad emo-
cjami i potrafi zachowaé spokdj nawet w ekstremalnej sytuacji?’.

Poniewaz Chamisso konstruuje alegoryczna rzeczywisto$¢, moze zrezy-
gnowac¢ z ukazania w niej tradycyjnego dualizmu ontologicznego, uwzgled-
niajacego dwa zwiazane z soba elementy antropologicznej struktury ludzkiego
bytu: duszg oraz ciato. Ciato w Adelberts Fabel jest reprezentatywne dla cate-
go jestestwa, uczestniczy nawet w tych etapach wedrowki, ktére wioda przed
tron Starca, a wigc do swiata duchowego. W innej basni Chamisso, napisane;j
w roku 1813 Przedziwnej historii Piotra Schlemihla [ Peter Schlemihls wunder-
same Geschichte]®, sprzedaz, a w konsekwencji pozbycie si¢ wlasnego cienia,
sugeruje przekonanie o rozdzielnosci duchowego i cielesnego elementu bytu.
Podobnie dzieje si¢ w nawiazujacym do tego utworu opowiadaniu E.T.A Hoft-

2 Zob.F.de la Motte Fouqué, Undine. Eine Erzihlung, Philipp Reclam jun., Stutt-
gart 1983.

2 Zob. ET.A. Ho ffmann, Mistrz Pchia. Bajka zawarta w siedmiu przygodach trzech przy-
Jaciol, w: tenze, Opowiesci, wybor W. Kopalinski, ttum. M. Kurecka, Czytelnik, Warszawa 1962,
s. 305-487.

% Zob.Jl.von Eichendorff, Posqg z marmuru, ttum. B. Tarnas, S. Srednicki, w: Czar-
ny pajgk. Opowiesci niesamowite z prozy niemieckiej, wybor G. Kozietek, PIW, Warszawa 1976,
s. 139-177. Zdarzaty si¢ jednak tez odwazniejsze ujecia erotyki, ktdre zreszta wzbudzaly krytyke
i oburzenie czytelnikow. Przyktadem moze by¢ powies¢ Lucinde Friedricha Schlegla (z roku 1799),
ktora powstata w oparciu o ideg poezji uniwersalnej. Zgodnie z tym wyobrazeniem mito$¢ zmystowa
miata by¢ $cisle powiazana z wigzia duchowa.

% Zob. ET.A. Ho ffmann, Piaskun, ttum. F. Falenski, w: Czarny pajqk, s. 101-138.

% Por.von Chamisso,dz cyt.,s. 8.

27 Por. tamze, s. 9.

2 Zob. t e n z e, Przedziwna historia Piotra Schlemihla, ttum. W. Wirpsza, w: Niemiecka
nowela romantyczna, wybor i oprac. G. Kozietek, ttum. K. Karkowski i in., Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk 1975, s. 35-108.
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manna Przygody w noc sylwestrowq [Die Abenteuer der Sylvester-Nacht]”
z roku 1815, w ktorym Erazm Spikher, przyktadny maz i ojciec, owladnigty
zadza, traci swoje lustrzane odbicie w wyniku oszustwa diabolicznej kobie-
ty. W obu utworach, nawiazujacych do popularnego watku Doppelgingera,
zardwno cien, jak i jego ekwiwalent — odbicie w lustrze, reprezentuja dusze
utracong z powodu podjecia decyzji budzacych watpliwosci etyczne.

WACKENRODERA ,NAGI SWIETY”
I JEGO NIEWERBALNE KOMUNIKATY

Mowiac o cztowieku jako istocie ztozonej z ciala i duszy, nalezatoby tez
odnies¢ sig do koncepcji triady ciato—dusza—duch (umyst) oraz do pytania o re-
lacje migdzy Bogiem, czlowiekiem i natura. W symbolicznej lub alegorycznej
rzeczywistosci ciato czgsto stanowi reprezentacjg catego ludzkiego bytu. Du-
alizm zanika takze w jednym z pierwszych utworoéw wczesnego romantyzmu,
Ein wunderbares morgenlindisches Mdrchen von einem nackten Heiligen
[Cudowna orientalna basn o nagim swietym]*® piora Wilhelma H. Wacken-
rodera (opublikowanym w roku 1799, po $mierci autora), stanowiacym trzy-
nasty rozdziat Dywagacji o sztuce dla przyjaciot sztuki [ Phantasien tiber die
Kunst fiir Freunde der Kunst]*'. W stylizowanej na orientalng przypowies¢
basni o nagim $wigtym, ,,naczyniu wyzszego geniusza’?, ktory zablakal si¢
z ,krolestwa firmamentu™? do $wiata ludzi, autor ukazuje eremite styszacego
w glowie dudnienie ,,kota czasu* i podporzadkowujacego mu wszystkie swo-
je dzialania. Wackenroder nie tylko odnidst sig tu do koncepcji muzyki, sztuki
najwyzszej, ale pokazat zalezno$¢ migedzy emocjami, autorefleksja i zacho-
waniem otoczenia wobec odmiennos$ci. Ciato eremity reaguje na jego mysli,
w odczuciu innych — szalencze. Przezywa on mgczarnie wywotane obsesyjna
koncentracja na dudnieniu — poci sig, chaotycznym gestem ktadzie dton na
bijacym mocno sercu®’, sprawdza, czy koto czasu jest w ruchu. Przestrzen wo-

¥ Zob. ET.A. Ho f fm a n n, Przygody w noc sylwestrowq, thum. 1. Wieniewska, w: ten-
ze, Opowiesci fantastyczne, wybor W. Kopalinski, thum. I. Wieniewska i in., Czytelnik, Warsza-
wa 1959, s. 203-240.

30 Zob. WH. Wackenroder, Cudowna orientalna basn o nagim swietym, thum. J.S. Buras,
w: Pisma teoretyczne niemieckich romantykow, ttum. J.S. Buras i in., wybor i oprac. T. Namowicz,
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich—-Wydawnictwo, Wroctaw—Warszawa—Krakow 2000, s. 53-58.

31 Zob. t e n z e, Dywagacje o sztuce dla przyjaciol sztuki, w: Pisma teoretyczne niemieckich
romantykow, s. 53-63.

%2 T en ze, Cudowna orientalna basn o nagim swietym, s. 53.

3 Tamze, s. 54.

3 Tamze.

3 Por. tamze, s. 55.
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kot pustelnika — podobnie jak w Adelberts Fabel — wyznaczaja ograniczenia:
oddzielony od reszty §wiata, widzi on przybywajacych do groty pielgrzymow
1 traktuje ich z wrogos$cia. Rzeczywistos¢ w basni Wackenrodera dziata niczym
btedne koto. Eremita drzy ze wzburzenia, zgrzyta zgbami 1 wpada w szat,
widzac obojetnos¢ innych, odpycha ich, kiedy stoja zbyt blisko. Zeby mu sig
nie narazi¢, musza go nasladowac. Jego reakcje sa gwattowne — wskakuje
1 wyskakuje z jaskini, jesli zdazy dopasc jakiego$ ,,nieszczesnika”, zabija go,
i jeszcze gwaltowniej obraca wyimaginowanym kotem®. Jego wokalika jest
rownie niespojna, wykrzykuje urywane zdania 1 skarzy si¢ na ,,nietaktowne
zachowanie™’. Pozorne opamigtanie przynosi widok ksig¢zyca, pustelnik za-
trzymuje sig, upada, rzuca si¢ 1 wyje z rozpaczy. Wedtug Brunona Hillebranda
swiadomo$¢ istnienia czasu oznacza konieczno$¢ nadazania za nim, eremita
rzadza strach i szalenstwo, a dzialania ,,bezboznego §wigtego” nie odnosza
skutku®®. Bezsens czasu oznacza bezsens bycia. Amok nie konczy si¢ mimo
prob zapanowania nad ciatem — pustelnik stara si¢ podnies¢, kontrolowac ruch
dtoni i stop, ale udaje mu sig to tylko przez chwilg. Zdaniem Hillebranda basn
ta stanowi manifest nihilizmu. Trudno jednak zgodzi¢ sig z ta opinia — pustel-
nik zostaje przeciez uwolniony, doswiadczajac jedno$ci i harmonii, przede
wszystkim za sprawa muzyki i milosci.

W opowiesci Wackenrodera przenikaja si¢ $wiat widzialny, jego przestrzen
1 czas, oraz $wiat styszany przez rzekomego szalenca. Reprezentujaca wyzszy
porzadek muzyka jest zaproszeniem do wejscia w wymiar duchowy. Pierwsze
jej dzwieki sprawiaja, ze nagi $wigty przestaje styszec kolo czasu i w tajemniczy
sposob moze opusci¢ obcy mu $§wiat. Eteryczna posta¢ wyciaga ramiona ku niebu,
tanecznym ruchem wznosi si¢ ku gérze przy dzwigkach rogéw i $piewu, a potem
stopniowo znika. Duchowe i cielesne bycie przenikaja sig, cielesnos¢ eremity staje
si¢ coraz bardziej umowna — jego ziemski los konczy si¢ tancem na chmurach.

SYMBOLICZNE MYSLENIE O (MARTWYM) CIELE

Osiemnastowieczna antropologia niemiecka przestaje rozgranicza¢ po-
jecia duszy 1 ciata, nie oddziela wyraznie tego, co zmystowe, od tego, co

% Tamze.

3 W polskim przektadzie czytamy: ,,Pytal, jak to mozliwe, ze ludzie [...] oddaja si¢ jakim$
niestosownym zajeciom” (s. 55). W oryginale wystepuje tu gra stow —niemieckie stowo ,,taktlos” ma
dwa znaczenia: nietaktowny oraz niezgodny z taktem, nierytmiczny (por. W.Wackenroder, Ein
wunderbares morgenldndisches Mdrchen von einem nackten Heiligen, w: tenze, Werke und Briefe,
oprac. G. Heinrich, Union Verlag, Berlin—Miinchen 1984, s. 305).

3 Por. B.Hillebrand, Asthetik des Augenblicks. Der Dichter als Uberwinder der Zeit —von
Goethe bis heute, Vandenhoeck & Ruprecht, Gottingen 1999, s. 39n.
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duchowe, zwlaszcza tam, gdzie ciato petni funkcj¢ symboliczna. Z drugiej
strony, wspottworzacy antropologi¢ pisarze oraz lekarze coraz wigksza wage
przywiazuja do somatycznych aspektow ludzkiego istnienia. W utworach
literackich konca osiemnastego wieku przedmiotem rozwazan staja si¢ cho-
roby, ulomnosci, budowa ciata, réznica pflci, a takze wptyw somatycznego
ukonstytuowania na psyche. Juz Johann Gottfried von Herder, zachwycajac
si¢ ludzkim ciatem, przekonywat jednoczesnie, ze dusza jest ,,monarchinia”
w kroélestwie ,,duchowych mocy™’ rzadzacych w ciele, ktore ,,we wszystkich
jego rozmaitych czeSciach jest roznorodnie ozywione™°. W piSmie teoretycz-
nym Vom Erkennen und Empfinden der menschlichen Seele [,,O poznawaniu
i odczuwaniu ludzkiej duszy”’] zastanawiat si¢ nad zaleznoscia migdzy cialem
a dusza, wyrazat tez przekonanie, ze wiedzy o nich dostarcza¢ moze nie tylko
obserwacja, ale rowniez opinie lekarzy i ,,wizje” poetow, z Szekspirem, znaw-
ca ludzkiej psychiki, na czele*'. Herder w opisie ciata postugiwat si¢ jednak
nomenklatura zaczerpnigta z metafizyki — uwazal, ze jest ono nieskonczone,
podobne do bostwa. Wyrazajac podziw wobec najdrobniejszych migsni i na-
czyn krwionos$nych, wotat: ,,co za nieskonczonosé, co za glebiny!”**. Poréwny-
wal mechanizm wspoétdziatajacych ze soba organéw do uderzajacych o siebie
fal. Duszg uwazal za byt powiazany z ciatem — od zewnatrz wptywaé na nia
miaty fale ,,podniet i uczu¢”, od $rodka natomiast dziatato na nig ,,bostwo”
(niem. die Gottheit), ktore dato jej zmysty 1 utkato jej konstrukcje nerwo-
wa (niem. Nervengebdude)®.

W antropologii naukowej epoki romantyzmu najczesciej dominowata tria-
da—ciatlo—umyst—dusza*, w tekstach literackich jednak ulegata ona zatarciu.
Mechanistyczne rozumienie ciala ustgpowato miejsca jego metafizycznemu
postrzeganiu. W noweli Opowies¢ o zacnym Kasperku i pieknej Anuli [Ge-
schichte vom braven Kasperl und dem schonen Annerl]* (zroku 1817) Clemens
Brentano realizuje model romantycznej antropologii, zgodnie z ktérym ciato
za zycia tworzy z dusza niepodzielna calos¢, a po $mierci nadal ma duchowe

¥ J.G.Herder, Vom Erkennen und Empfinden der menschlichen Seele. Bemerkungen und
Trdume, J.F. Hartknoch, Riga 1778, s. 37.

40 Tamze. Wezesniej niemiecki lekarz Georg Ernst Stahl uwazat, ze dusza wptywa na ciato
i stan zdrowia cztowieka; twierdzit on nawet, ze dusza sama wytwarza sobie ciato (por. . Strube,
Georg Ernst Stahl, Rechert, Wiesbaden 1984, s. 11).

4 Por.Herder,dz, cyt, s. 24.

4 Tamze, s. 20.

4 Por. tamze, s. 27.

#“ Por. S. Schweizer, Anthropologie der Romantik. Korper, Seele und Geist. Anthropo-
logische Gottes-, Welt- und Menschenbilder der wissenschaftlichen Romantik, Schoningh, Pader-
born—Miinchen 2008, s. 25.

4 Zob. C.Brentan o, Opowies¢ o zacnym Kasperku i pieknej Anuli, ttum. F. Przybylak,
w: Dawna nowela niemieckojezyczna, wybor G. Kozietek, PIW, Warszawa 1979, t. 1, s. 237-267.
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znaczenie. Podwdjna narracja zawiera informacje o gestach i przedmiotach,
ktoére petnia funkcjg symbolicznych rekwizytow, takich jak wieniec, wianek,
roza, fartuch, welon, miecz czy zgby. Sa one wobec siebie komplementarne,
cho¢ nie moga by¢ rozumiane jednoznacznie. Na obu poziomach narracji po-
jawiaja si¢ informacje o somatycznych reakcjach na bodzce, zwlaszcza na
rekwizyty, ktore zapowiadaja kolejne tragedie. Jedna z nich jest samobdjstwo
zotnierza Kasperka, ktory powrdciwszy z Francji, nie potrafi pogodzi¢ si¢
z uszczerbkiem na honorze swoim i swojej rodziny. Jego akt targnigcia si¢ na
wlasne zycie ma symboliczny przebieg. Babke Kasperka wydarzenie zastaje
podczas zbierania kwiatow na wianek dla wnuka, ktérym po powrocie z wojny
miatby przyozdobi¢ mogitg¢ matki. Tam wlasnie go znajduje: ,,Lezat martwy
na grobie swej matki, kula przestrzelil sobie serce; wianek, ktory przywiozt
dla pieknej Anuli, umocowat sobie przy guziku na piersi i skros tego wianka
strzelit w serce. Wianek dla matki juz byl umiescit wezesniej na krzyzu™*.
Symboliczng inscenizacjg¢ poprzedza napisanie brzemiennego w skutki listu,
w ktorym jako powod targnigcia si¢ na wlasne zycie Kasperek podaje nie
melancholig, ale rozpacz. Te wlasnie stowa, przekreslajace melancholig jako
usprawiedliwiong przyczyne samobojstwa, ,,pozbawiaja go godnego grobu,
one prowadza go na anatomi¢”*’ — wyjasnia babka, ktora chce u ksigcia upro-
si¢ dla wnuka chrzescijanski pogrzeb. Stosunek do $mierci i pochéwku oraz
niezachwiana wiara starej kobiety w zbawienie pokazuja, ze martwe ciato
nadal jest postrzegane jako ekwiwalent osoby, uczestniczacy ponadto w wy-
miarze eschatologicznym. Takze wigz taczaca czlonkow rodziny wyraza sig
w porzadku, w jakim mieliby spoczaé na cmentarzu: ,,Zeby cho¢ Kasperek byt
przy mnie!”*® — wzdycha staruszka. ,,Tutaj chceg spoczywac, a tam ma leze¢
Kasperek™. Uktad grobow ma znaczenie eschatologiczne, nadaje sens stara-
niom o pogrzeb: ,,by$Smy pigknie razem si¢ znalezli, kiedy rozlegnie si¢ wota-
nie: « Wy zmarli z martwych macie powsta¢, przed ostatecznym sadem macie
stac»™°. Babka wyjasnia takze, dlaczego Anula, niegdy$ ukochana Kaspra,
czekajaca na wyrok $mierci za dzieciobdjstwo, powinna spocza¢ obok niego:
,»dwoje kochajacych si¢ powinno spoczywac obok siebie [...], bo trzeba mie¢
swoje cztonki w kupie, gdy rozlegnie si¢ wotanie™', to znaczy, gdy nastanie
dzien Sadu Ostatecznego.

Do samobdjczego kroku popycha Kaspra nie mitos¢, ale plama na zot-
nierskim 1 rodzinnym honorze. Brakiem emocjonalnego zrownowazenia przy-

4 Tamze, s. 252.
4 Tamze, s. 255.
“ Tamze, s. 247.
4 Tamze.
30 Tamze.
31 Tamze, s. 246.
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pomina on bohatera powiesci Cierpienia mtodego Wertera [Die Leiden des
Jjungen Werther]**. Wprawdzie tworczosci Goethego nie zalicza si¢ do okresu
romantyzmu, niemniej wydaje si¢ ona w tym miejscu warta wspomnienia.
Polecenie Wertera, by pochowa¢ go w ubraniu, ktorego dotykata ukochana
Lota®*, wyptywa ze sposobu, w jaki traktuje on swoje ciato. Los ciata, takze po
$mierci, ma znaczenie symboliczne. Swoista instrukcj¢ dotyczaca pochowku
zostawia rowniez Malgorzata Faustowi w tragedii Goethego: ,,Chcg ci opi-
sa¢ groby, o ktore masz sig troszczy¢ juz od jutra; dla mojej matki najlepsze
miejsce, moj brat zaraz obok, ja trochg dalej, ale nie za daleko! A malenstwo
na mojej prawej piersi. Nikt poza tym nie bedzie lezat koto mnie!”*. Fakt, ze
Malgorzata nie chce, aby Faust w przysztosci zostal pochowany obok niej,
$wiadczy o intuicyjnie odczuwanej wobec niego obcosci.

Anula i Anna Malgorzata, stara kobieta z noweli Clemensa Brentano, funk-
cjonuja na planie utworu jako komplementarne i zarazem przeciwstawione
sobie postaci. Obie maja kontakt z rekwizytami, dla kazdej z nich przedsta-
wiaja one jednak inng wartos¢. Takze Werter traktuje przedmioty jako dos¢
jednoznaczne ekwiwalenty mitosci. Rekwizytem odrzuconego uczucia sg na
przyktad pistolety: ,,Przeszly przez Twoje rece, ty$ je otarta z kurzu, catujg je
tysiackrotnie [...] I Ty, Loto, podajesz mi narzgdzie™. Werter my$li rowniez
o wlasnym ciele jak o rekwizycie, pamiatce mitosnych uniesien: ,,Ale wiecz-
no$¢ nie zniszczy plomiennego zycia, ktdre pitem wczoraj z Twych ust, ktore
czuj¢ w sobie! [...] To ramig ja otaczato, te wargi drzaty na jej wargach, te usta
szeptaly na jej ustach. Ona jest moja!”.

Oprocz symbolicznego myslenia o ciele w powiesci Goethego nie brak
opisow zachowan psychosomatycznych. Widok pistoletoéw robi wrazenie na
ukochanej Wertera: ,,To uderzyto w nia jak grom. Zachwiala si¢ wstajac. Nie
wiedziata, co si¢ z nia dzieje. Z wolna podeszta do $Sciany, drzac zdjeta pisto-
lety, otarla kurz 1 zwlekata; 1 bylaby si¢ ociagata dtuzej, gdyby Albert nie byt
jej przynaglit pytajacym spojrzeniem”’.

Symbolika rekwizytéw w utworze Brentano zostaje poglgbiona o sensy,
ktérych bohaterowie sobie nie uswiadamiaja. Takim symbolem jest na przy-
ktad fartuch. Anula, chrzes$niaczka i podopieczna babki Kaspra, pod§wiadomie

52 Por. W. Hind er er, Seinsausstand als Lebensfeier. Anmerkungen zu Heinrich von Kleists
romantischer Todesauffassung, w: Sterben und Tod bei Heinrich von Kleist und in seinem histori-
schen Kontext, red. D. von Engelhardt, Konigshausen und Neumann, Wiirzburg 2006, s. 84.

53 Por. JW. G o e t h e, Cierpienia mlodego Wertera, ttum. L. Staff, PIW, Warszawa 1984,
s. 103.

* Tenze, Faust I, w: tenze, Poezje. Faust I, ttum. i oprac. A. Lam, Wydawnictwo Typografia,
Puttusk—Warszawa 2012, s. 345.

55 T en ze, Cierpienia miodego Wertera, s. 101.

% Tamze, s. 98.

57 Tamze, s. 100.
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traktuje ten rekwizyt jako atrybut wtasnej seksualnosci 1 ptciowosci, z ktorymi
nie umie sobie poradzi¢: ,,Czasami, gdy byta pewna, ze nikogo nie ma przy
niej, chwytata oburacz fartuch i zdzierata go z siebie, jak gdyby parzyl ja
ogniem, a potem zaczynata natychmiast rozdzierajaco ptakac; mialo to swoja
przyczyng, jakby ja co$ zgbami porywato, wrog bowiem nie $pi”*®. Fartuch
stuzyl najpierw jako prowizoryczny kir, a potem jako narzedzie zbrodni. Babka
Kaspra postuzyta si¢ nim, by ochroni¢ trzyletnia wowczas Anulg przed trauma-
tycznym doswiadczeniem. Zakryta fartuchem $cigta gtowe skazanca Jiirgego,
ktora potoczyta si¢ ku dziewczynce 1 zgbami chwycita ja za spodniczke. Czy
trauma z dziecinstwa miata wplyw na to, ze pozniej, porzuciwszy Kaspra, Anu-
la tym samym fartuchem udusita swoje nieslubne dziecko? Harald Neumeyer
sugeruje, ze dokonanie mordu na dziecku za pomoca rekwizytu odnoszacego
si¢ do ptciowosci symbolizuje chgé jej unicestwienia®®, wydaje si¢ jednak,
ze interpretacja ta wyczerpuje tylko jeden aspekt istnienia tego przedmiotu
w noweli Brentano.

PRZEZYCIA RELIGIJNE A MOWA CIALA

Niemiecka powies¢ sentymentalna w pewnym sensie zapowiedziata takze
fascynacj¢ romantykow tym, co cialem jako takim nie jest — uczuciami, prze-
zyciem wewngtrznym, albo tym, co z racji ugruntowanych religijnie pogladow
by¢ nim nie mogto — dusza, religijna ekstaza, mistycznym doznaniem, marzy-
cielstwem z pogranicza realizmu i fantazji.

Od epoki sentymentalizmu w literaturze niemieckiej — takze za sprawa
dziet Jeana-Jacquesa Rousseau — coraz czgsciej pojawia si¢ watek psychiki
ludzkiej, co wynika z narastajacej sktonnosci do znoszenia dualizmu ontolo-
gicznego. Owczesni mysliciele nie zawsze jednak traktuja pojecia psychiki
1 duszy rozdzielnie. Na przyktad w wydawanym przez Karla Philippa Moritza
w latach 1783-1793 czasopismie ,,Gnothi sauton oder Magazin zur Erfahrungs-
seelenkunde” lub w cyklu Biographien der Wahnsinnigen Christiana Heinricha
Spiessa (z roku 1796) zainteresowanie chorobami psychicznymi wyjasniane
bywalo takze w sposob irracjonalny. Na tamach ,,Gnothi sauton” pojawiaty si¢

% Brentano,dz. cyt., s. 247. Bettina Knauer zauwaza, ze niektore z rekwizytow maja wy-
moweg religijna, choc¢ ich interpretacja nie jest jednoznaczna. Fartuch jest emblematem opieki Maryi
i Kosciota (por. B. Knauer, Allegorische Texturen. Studien zum Prosawerk Clemens Brentanos,
Niemeyer, Tiibingen 1995, s. 189).

% Por. H. N eum ey er, Psychenproduktion. Zur Kindsmorddebate in Gesetzgebung, Wissen-
schaft und Literatur um 1800, w: Diskrete Gebote. Geschichten der Macht um 1800. Festschrift fiir
Heinrich Bosse, red. R. Borgards, J.F. Lehman, Kénigshausen und Neumann, Wiirzburg 2002, s. 76.
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réwniez bardziej naukowe analizy ,,mowy ciata”®. Na przyktad autor artykutu
w calo$ci poSwigconego gestom i mimice twarzy®' dostrzega zwiazki natury
psychosomatycznej — uwaza, ze w uzewnetrznianiu takich emocji, jak ptacz
i $Smiech uczestnicza zaro6wno ciato, jak i dusza®?. Stan emocjonalny znajduje
wyraz w jezyku, gestach, chodzie. ,,Czgsto nawet sposob myslenia cztowieka
jest zasadniczo inny, kiedy cierpi”®. Z pewnoS$cia w tej wypowiedzi mozna
znalez¢ $lady wptywu patognomiki, nauki o ruchach muskulatury twarzy i ich
zwiazku z przezyciami, bedacej odpowiedzia na stworzona przez Johanna
Caspara Lavatera koncepcjg fizjognomiki przyporzadkowujacej elementy bu-
dowy ciala, a zwlaszcza rysy twarzy, statym cechom charakteru®.
Odzwierciedlenie literackich i1 antropologicznnych ideatéw dotyczacych
zwiazku pigkna ciala z pigknem duszy odnajdujemy w stworzonym przez Chri-
stopha Martina Wielanda, a pdzniej rozwinigtym przez Goethego pojeciu ,,pigk-
nej duszy” (niem. schone Seele). ,,Odkrycie duszy”® w jezyku niemieckim, ale
1 w niemieckiej literaturze dokonuje si¢ roéwniez za sprawa pietyzmu. Model
,»pigknej duszy” doczekat sig realizacji takze w utworach okresu sentymenta-
lizmu, przedstawiajacych harmonijne zjednoczenie okielzanej zmystowosci
z bezcielesna czastka istoty ludzkiej. Koncepcja ,,schone Seele”, zainicjowana
mig¢dzy innymi przez Nowq Heloize Rousseau®, zaktadata prymat mitosci
platonicznej i proponowata uwolnienie uczu¢ spod wptywu zmystoéw. Pigk-
na dusza taczy¢ miata w sobie harmonijnie zalety duszy cnotliwej (a po6zniej

60 Popularnym i praktycznym zrodtem wiedzy o mimice byto przeznaczone dla aktoréw dzieto
Johanna Jakoba Engela (zob. J.J. E n g e 1, Ideen zu einer Mimik, t. 1-2, Eigenverlag, Berlin 1785-
-1786). Por. E. Sk o rup a, Twarze — emocje — charaktery. Literacka przygoda z wiedzq o wygladzie,
Wydawnictwo UJ, Krakow 2013, s. 130-135.

' Zob. K.F.Pockels, Psychologische Bemerkungen iiber das Lachen, und insbesondere iiber
eine Art des unwillkiihrlichen Lachens, ,,Gnothi sauton oder Magazin zur Erfahrungsseelenkunde”
3(1785) nr 1, s. 89-106.

¢ Tamze, s. 92.

% Tamze, s. 99.

% Na dzieto Lavatera Physiognomische Fragmente zur Beforderung der Menschenkenntnif$ und
Menschenliebe (1775-1778), Georg Christoph Lichtenberg zareagowat riposta, publikujac Uber Phy-
siognomik wider die Physiognomen: zu Beforderung der Menschenliebe und Menschenerkenntnif3
(J.Ch. Dieterich, Gottingen 1778). Obie teorie zostaty przedstawione w pracy Ewy Skorupy (por.
Skorupa,dz cyt.,s. 17-87).

% Por. A. L an g e n, Einleitung. Forschungsstand. Probleme. Methode, w: tenze, Der Wort-
schatz des deutschen Pietismus, Niemeyer Verlag, Tiibingen 1968, s. XLIX. Pod wptywem pietyzmu
pozostawali zaréwno mysliciele, teolodzy i poeci osiemnastego wieku wieku: Gerhard Tersteegen,
Friedrich Gottlieb Klopstock, Johan Georg Hamann, Johann Gottfried von Herder, Jakob Michael
Reinhold Lenz, Immanuel Kant, Johann Wolfgang von Goethe, Christoph Martin Wieland, Christian
Friedrich Daniel Schubart, Friedrich von Schiller, Friedrich Holderlin, jak i pisarze romantyczni:
Novalis, Friedrich Wilhelm Joseph von Schelling i Friedrich Schleiermacher.

% Zob.J.J.Rousseau, Lettres de deux amans, Habitans d’une petite ville au pied des Alpes,
M.M. Rey, Amsterdam 1761.
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takze religijnej) z zewngtrzna gracja i uroda. Moralno$¢ i wrazliwo$¢, zycie
w zgodzie z natura i ludzmi przenosity si¢ z porzadku etycznego na poziom
estetyczny i duchowy®’. Klasycznym przyktadem realizacji ideatu ,,pickne;j
duszy” w dziele literackim byt fragment powiesci Goethego Wilhelm Meisters
Lehrjahre [,Lata nauki Wilhelma Meistra”] (po raz pierwszy opublikowanej
w latach 1795-1796)%. Natalia, bohaterka i narratorka szostej ksiegi powiesci
Goethego, we fragmencie zatytutlowanym Bekenntnisse einer schonen Seele
[,,Wyznania pigknej duszy”], wpatrujac si¢ w wiszacy na $cianie krucyfiks,
opiera sig o stolik 1 ukrywa w dloniach zalang tzami twarz. Patrzac na krzyz,
wola: ,,0to co znaczy wierzy¢!”®, i na wpot przerazona podrywa si¢ z miejsca.
Cialo zdaje sig¢ potwierdza¢ stan duszy, ktora — wedtug wyznan Natalii — zy-
skata zdolnos¢ duchowego ,,wzniesienia si¢”’’. W tym wystylizowanym du-
chowym uniesieniu ciato uczestniczy na réwni z psychika. ,,Wszechmogacy!
Obdarz mnie wiarg”’' — wota z przejeciem bohaterka. Konstruujac historig jej
niezwyktego zycia, uwieficzonego osiagnigciem moralnego ideatu i przyta-
czeniem si¢ do gminy wyznaniowej, Goethe siggnat do idei propagowanych
przez przedstawicieli pietyzmu, ktorzy stawiali sobie za cel ksztattowanie
poboznosci indywidualnej, obejmujacej wszystkie aspekty zycia, oraz §wia-
dome kierowanie ciatem podczas praktyk religijnych’. Philipp Jacob Spener,
jeden z inicjatoréw tego ruchu, w programowym pismie Pia desideria zwra-
cal uwage, ze ,,nie wystarczy modli¢ si¢ na zewnatrz ustami”’?, poniewaz
prawdziwa modlitwa dokonuje si¢ w ,,wewngtrznym cztowieku™’*. Spener
zalecal codzienng kontemplacj¢, samotne odmawianie modlitw w postawie
kleczacej. Skupienie mialy wyrazac, oprocz tej pozycji ciala: uktad ztozonych

7 QObrazy pieknej duszy (hiszp. alma bella) pojawiaty sie jednak znacznie wczesniej, zarbwno
w antyku, jak i w hiszpanskiej mistyce. W $redniowieczu pojgcie to oznaczato wzniosta, religijna
wrazliwos¢.

% Zob. JW.von Goeth e, Wilhelm Meisters Lehrjahre, w: Goethes Werke, t. 71, Romane
und Novellen, cz. 2, oprac. E. Trunz, C.H. Beck Verlag, Miinchen 1996. Jedyny polski przektad
utworu, autorstwa Piotra Chmielowskiego, pochodzi z roku 1893 (zob. t e n z e, Lata nauki Wil-
helma Meistra. Fragmenty, ttam. P. Chmielowski, przektad uzupetnita i poprawita A. Frybesowa,
w: tenze, Dziela wybrane, t.4, Utwory prozq, red. J.Z. Jakubowski, A. Milska, PIW, Warsza-
wa 1956, s. 217-354).

% Tamze, s. 394.

" Tamze.

I Tamze.

2 Por. U. Gl e ix n er, Pietismus und Biirgertum. Eine historische Anthropologie der From-
migkeit, Vandenhoeck und Ruprecht, Gottingen 2005, s.13, 63.

 Ph.J. S p e n e, Pia desideria, oder herzliches Verlangen nach gottgefilliger Besserung
der wahren evangelischen Kirchen sampt einigen dahin einfdltig abzweckenden christlichen Vor-
schldgen, Zunner, Frankfurt am Main 1676, s. 153. Pierwsze wydanie dziela ukazato si¢ w ro-
ku 1675.

™ Tamze.
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lub podniesionych rak, pochylenie lub uniesienie glowy, wzniesione ku gorze
lub spuszczone oczy. Mimo nacisku na duchowos$¢ w tekstach odwotujacych
si¢ do pietyzmu, w Bekenntnisse einer schonen Seele Goethego owych nieco
teatralnych gestow nie brakowato.

Inny typ duchowosci i zwiazanej z nim mowy ciala reprezentuje tekst
z pogranicza literatury i katolickiej mistyki. Zyjaca na przetomie osiemnastego
i dziewigtnastego wieku zakonnica i mistyczka Anna Katharina Emmerich,
szczegotowo opisujaca ogladane w religijnej ekstazie sceny ze Starego i No-
wego Testamentu, postugiwata si¢ okresleniami przynalezacymi do semantyki
somatycznej. Obszerny zapis jej relacji zawarty w Das bittere Leiden unsers
Herrn Jesu Christi” sporzadzit Clemens Brentano, ktory od roku 1818 do cza-
su $mierci mistyczki w roku 1824 regularnie ja odwiedzal’®. W relacjach wi-
zjonerki ciato jest elementem doswiadczanej rzeczywistosci, nie tylko poprzez
pojawiajace si¢ stygmaty, ktore spowodowaty jego transformacj¢. Emmerich
opisywata przezycia duchowe w powiazaniu z doznaniami somatycznymi,
zauwazajac jednoczesdnie, ze ksztalttowany przez postrzeganie zmyslowe jezyk
zawodzi, ,,nie oddaje wewngtrznego sensu Pisma w miejscach, gdzie proroc-
twa sa wyrazane i rozumiane zbyt zmystowo””". Z tego przekonania wydaje si¢
wyplywac¢ wywodzace si¢ z teologii negatywnej twierdzenie o niewystarczal-
nosci mowy i konieczno$ci zachowania milczenia wobec Niepoznawalnego.
Mistyczna wizja wplywa na widzenie naturalnego $wiata, ktory wydaje sig
cieniem ,,zywego $wiatla”8. Swiat zmystowy wydaje si¢ snem, a naturalne
$wiatto — ciemnos$cia. Emmerich opisuje wizje inaczej niz wielu mistykow, dla
ktorych milczaca modlitwa jest wchodzeniem w niepoznawalna ciemno$¢™.
Nie podkresla tez zasadniczego rozdzwigku migdzy ciatem a dusza™.

5 Zob. Das bittere Leiden unsers Herrn Jesu Christi. Nach den Betrachtungen der gottseligen
Anna Katharina Emmerich, Augustinerin des Klosters Agnetenberg zu Diilmen. Nebst dem Lebens-
umrif} dieser Begnadigten. 10. Aufl., Literarisch-artistische Anstalt, Miinchen 1854.

" Dzigki kontaktom z mistyczka i stygmatyczka Brentano miat przezy¢ religijne nawrocenie.
Tekst Das bittere Leiden unsers Herrn Jesu Christi zawierat uwagi pochodzace od niego, dlatego
w procesie beatyfikacyjnym nie zostat uwzgledniony.

" Das Leben unseres Herrn und Heilandes Jesu Christi. Nach den Gesichten der gottseligen
Anna Katharina Emmerich aufgeschrieben von Clemens Brentano, F. Pustet, Regensburg 1858,
t. 1, s. 45. Wspolczesne wydanie polskie zob. Zywot i bolesna meka Pana naszego Jezusa Chrystusa
i najswietszej Matki Jego Maryi wraz z tajemnicami Starego Przymierza wedtug widzen swigtobliwej
Anny Katarzyny Emmerich, oprac. C. Brentano, thum. W. Rakowski, Maria Vincit, Wroctaw 2005.

8 Einleitung, w: Das Leben unseres Herrn und Heilandes Jesu Christi, s. XXVIIL.

“Por.Pseudo-Dionizy Areopagita, Teologia mistyczna. Do Tymoteusza, w: tenze,
Pisma teologiczne. Imiona Boskie. Teologia mistyczna. Listy, ttum. M. Dzielska, Wydawnictwo
Znak, Krakow 1997, s. 168.

9 Por. TAlvarez OCD, Przewodnik do wnetrza zamku. Duchowa lektura ,,Zamku we-
wnetrznego” sw. Teresy od Jezusa, thum. D. Wandzioch, Flos Carmeli, Poznan 2010, s. 215.
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Relacje Emmerich zawieraja sporo szczegdtow o charakterze wizualnym.
Widuje ona i odczuwa $wiatlo oraz jego zwiazek z jakims ,,Swietlistym cia-
tem™®!, ale nie potrafi tego opisac. Mistyczka wskazuje takze na paradoksal-
na zalezno$¢ miedzy dusza a cialem — dusza uswigca i zarazem ,,profanuje”,
bezczesci ciato®, gwalttowna ingerencja duszy w naturalny porzadek sfery
somatycznej staje si¢ warunkiem odkupienia®*. Rowniez jej wlasne ciato zo-
stato ,,wywyzszone poza naturalne ograniczenia”®*. Dowodem na to mialy
by¢ stygmaty, przemieniajace je w ciato cierpiacego Chrystusa®. Brentano
tak oto opisuje cierpienia fizyczne zakonnicy: ,,Ciagla goraczka i niesamowite
wyniszczenie nie opuszczaly jej az do 21 [stycznia — A.K.H] straszne bolesci
w dole brzucha, ktorym towarzyszyty [...] wspomniane okaleczenia. Skurcze,
podczas ktorych puste wnetrznosci unosity si¢ niczym mieszanina ostrych
uktu¢, duszacy kaszel, czgsto konczacy sig krwawymi wymiotami, pojawialy
si¢ niemal codziennie. Do tego doszto wregez niewyobrazalne wychudzenie, tak
ze wszystkie kontury kosci staly si¢ widoczne. Wzruszenie ogarnia na widok
ran na tym szkielecie, ktory lezy [pograzony — A.K.H] w boleéciach, dzien
i noc wyptywaja z kosci strumienie potu, zawsze wymieszane sa z krwia’™®.
Z opisu fizycznego stanu mistyczki trudno wywnioskowac, na ile jest to relacja
naocznego $wiadka, a na ile stylizacja literacka. Zachowaniem ciata Emme-
rich, jakim je przedstawit Brentano, nie kierowaty jednak modele proponowa-
ne przez inne popularne na poczatku dziewigtnastego wieku ruchy religijne.
Spektakularny charakter stygmatéw mial wykorzysta¢ sam Brentano, ktory
uznawal doznania zakonnicy za ,,reinkarnacje¢ meczenstwa Chrystusa”®’.

METAMORFOZY CIALA W PROZIE E.T.A. HOFFMANNA

W immanentnej literackiej antropologii romantyzmu cialo przestaje by¢
postrzegane jako reprezentacja tego, co realne. Pozostaje medium determinu-
jacym tozsamos¢ podmiotu. Przesadne zainteresowanie tym, czym ciato nie
jest, sktania do zastanowienia, w jaki sposob ono funkcjonuje. Literatura ro-
mantyzmu niemieckiego dostarcza obrazow ciata znieksztatconego, chorego,

8U Einleitung, w: Das Leben unseres Herrn und Heilandes Jesu Christi, s. XX VIIL.

82 Por. tamze, s. XXIX.

8 Tamze.

8 Tamze, s. LXVIIIL.

8 Tamze, s. LXVIIIL.

8 Tamze, s. LXXIII.

8 U.Land fester, Halb Wunderthier, halb Aschenbridel. Zum dsthetischen Programm von
Clemens Brentanos Biographie der stigmatisierten Nonne Anna Katharina Emmerick, w: Romanti-
sche Religiositdt, red. A. von Bormann, Konigshausen und Neumann, Wiirzburg 2005, s. 169n.
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zdeformowanego, bliskiego $mierci. Cialo zdeformowane zmusza otoczenie
do zajgcia wobec niego stanowiska, zdefiniowania si¢ od nowa. Dzieje si¢ tak
w opowiadaniu E.T.A. Hoffmanna Zacheuszek Cynobrem zwany [Klein Zaches
genannt Zinnober] z roku 1819%, w ktorym matka, przerazona wynaturzonym
wygladem swego dziecka, porzuca je, poniewaz urodzito si¢ ,,na posmiewisko
calej wioski”¥. Tak opisuje trzyipotletniego synka: ,,Utrzymac si¢ nawet nie
moze na tych swoich pajgczych nozkach, nie stoi i nie chodzi, zamiast mowic,
mruczy tylko i miauczy jak kot. A zre przy tym ten potwor nieszczgsliwy jak co
najmniej o$mioletni mocny chtopak™®. Po tych narzekaniach kobieta szlocha
i zasypia. Nieco dalej narrator dostarcza doktadniejszego opisu ciata chtopca,
ktore ,,mozna byto uwaza¢ za dziwnie powykrecany kawat drewna™!. Za-
cheusz byt ,,dzieckiem [...] pokurczonym, na dwie piedzi ledwo wysokim™?,
nietypowe bylo takze jego zachowanie: ,,Wylazlszy z kosza, gdzie na poprzek
lezal, tarzat sig¢ teraz, pomrukujac w trawie. Glowa tego stworzonka tkwita
gleboko pomigdzy topatkami, zamiast plecoéw miat harbuzowata narosl, a tuz
pod piersia wyrastaly mu ndzki, cienkie jak leszczynowe patyki”. Twarz miat
starcza, przypominajaca ,,korzen mandragory”™*. W przedmowie do Ksiez-
niczki Brambilli Hoffmann zauwaza, ze opowies¢ o Zacheuszku nie miala
by¢ ,.ksiazka dla ludzi, ktorzy lubia traktowac wszystko w sposob uroczysty
1 powazny””. Groteske, $wiat fantazji i magii oraz $mieszno$¢ nienaturalnie
wygladajacego ciata gtownego bohatera pisarz przedstawit z wtasciwa sobie
wnikliwos$cia. Zachowanie Zacheuszka od poczatku tej historii zapowiada
jego niezaleznos$¢, ktorej towarzyszy doza niewdzigcznosci wobec innych.
Kiedy panna von Rosenschon, wrézka, wzigta go na kolana, ,,ztosliwy korzen
mandragory bronit si¢ przed nia, wyrywat, warczat i chcial nawet ugryz¢ pan-
n¢ w palec™, a gdy matka chciata go schwycié, ,,Zacheuszek zaczal tupac
nogami, wyszczerzyt sig [...] i zamiauczat calkiem wyraznie: «Nie chce»™.
Doprowadzajac histori¢ do zdumiewajacego finatu, Hoffmann stworzyt saty-
ryczny a zarazem krytyczny obraz panujacych wowczas relacji spotecznych.

E.T.A Hoffmann byt zreszta takze doskonatym znawca i $§wietnym ob-
serwatorem ludzkiej natury. Mowa ciata, jaka nieSwiadomie postuguja si¢

8 Zob. ET.A. Ho f fm ann, Zacheuszek Cynobrem zwany, w: tenze, Opowiesci, s. 11-140.

8 Tamze, s. 12.

% Por. tamze.

ol Tamze.

%2 Tamze.

% Tamze.

% Tamze.

% Tenze, Ksiezniczka Brambilla. Capriccio wedtug Jakuba Callota piora E.T.A. Hoffmanna,
w: tenze, Opowiesci, s. 143.

% T enze, Zacheuszek Cynobrem zwany, s. 14.

o7 Tamze, s. 14n.
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bohaterowie jego prozy, pozwala czytelnikowi lepiej zrozumie¢ ich stany
emocjonalne, ale takze antycypuje wydarzenia, sygnalizuje istnienie chorob,
zwlaszcza psychicznych, 1 zwiazek nadzwyczajnych cech ze $wiatem poezji
1 fantazji. W opowiadaniu Zfoty garnek [Der goldne Topf], opublikowanym
w roku 1814, student Anselmus zyje na granicy dwoch rzeczywisto$ci, przycia-
ga go Swiat mitycznej Atlantydy. Najlepiej czuje si¢ w otoczeniu postaci z niej
pochodzacych, archiwariusza Lindhorsta i jego corek, zwlaszcza Serpentyny
— gdy z nimi przebywa, réwniez jego ruchy, zwykle chaotyczne i1 niezgrab-
ne, staja si¢ harmonijne®®. Mimika i gesty stanowia w tworczo$ci Hoffmanna
znakomite zrodto wiedzy, zar6wno o relacjach panujacych migdzy postaciami
Swiata przedstawionego, jak 1 o wrazliwosci samego pisarza i jego znajomosci
niuans6w zwiazanych z niewerbalna komunikacja. Pisarz wlacza jednak do
obrazu $wiata elementy magii, w ktorych prawa fizyki przestaja obowiazywac,
poddaje na przyktad ciato Anselmusa symbolicznym metamorfozom przypo-
minajacym alchemiczna transmutacj¢. Podobne metamorfozy maja tez miejsce
w Mistrzu Pchle. Hoffmann udatnie taczy empiryczna wiedzg psychologiczna,
nadajaca jego utworom cechy realizmu, z irracjonalnymi zjawiskami, w kto-
rych nie ma zadnych fizycznych ograniczen®.

Druga polowa wieku osiemnastego to czas racjonalistycznego dazenia
do wyrugowania ,,metafizyki” z ,,rozumowego” pojmowania $wiata. W kon-
sekwencji oswieceniowy kryzys religii doprowadza do kryzysu tozsamosci
jednostki, ktora postrzegana jest przede wszystkim z perspektywy empiryczne;j
lub racjonalistycznej. Romantyzm to proces przezwycigzania tradycyjnego
mys$lenia o cztowieku jako mechanizmie albo bycie ztozonym z dwoch lub
trzech ogniw. Zainteresowania romantykow dotyczace opisu emocji wyptywa-
ty po czgs$ci z idei inicjowanych przez ich poprzednikoéw, ale dawny podziat
na zmysty, rozum i dusz¢ zastapiony zostal ujeciem bardziej cato§ciowym.
Poczatek dziewigtnastego wieku przynosi w literaturze wzmozona fascynacje
tym, co nierzeczywiste, granice czasu 1 przestrzeni ulegaja zatarciu lub przesu-
waja si¢ do pod$wiadomosci, by na planie immanentnej poetyki mozliwe byto
wyeksponowanie ztozono$ci $wiata i ludzkiej natury oraz jazni jako odblasku
przezy¢ i realiow.

% Zob. tenze, Zloty garnek. Bajka nowozytnych czasow, thum. J. Kleczynski, w: tenze, Opo-
wiesci fantastyczne, s. 93-202.
% Zob. ten ze, Mistrz Pchia.
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Juz pod koniec osiemnastego wieku panowato przekonanie, ze ciato
uczestniczy w doswiadczeniach natury psychicznej. Romantycy sytuuja prze-
zycia swoich bohaterow na granicy dwoch swiatow, wyimaginowanego i rze-
czywistego, czgsto ukazuja ich w ekstremalnych stanach psychofizycznych
—pograzonych w obledzie, halucynacji, opgtanych przez diabla. Romantykow
interesuje podswiadomos¢, sen, ktorego nie sposob oddzieli¢ od jawy. Z dru-
giej strony, nawet jesli rzeczywistos¢ irracjonalna wnika w §wiat zamknigty
W czasie i przestrzeni, to w literackim przekazie w obu wymiarach postaci nie
traca cech somatycznych 1 nadal wysytaja niewerbalne komunikaty.

Somatyczny aspekt istnienia staje si¢ wreszcie kluczem do zrozumienia
ludzkiej swiadomosci oraz nieswiadomosci. Ciato bywa jednak rowniez ob-
ciazeniem, utrudnia dotarcie do samopoznania i szczeécia. W Uber das Ma-
rionettentheater [O teatrze marionetek]'™. Heinrich von Kleist pokazuje, ze
mechaniczna konstrukcja, jaka jest lalka, ma przewage nad tancerzem, ten
bowiem, w przeciwienstwie do niej, ma §wiadomos$¢, a wigc 1 poczucie dy-
stansu wobec siebie. Dzigki nieSwiadomosci marionetka nie odczuwa potrzeby
udawania czy definiowania si¢; pozostaje w stanie niewinnosci i szczesliwosci,
ktorego cztowiek zakosztowat w raju, a ktory jest juz dla niego niedostepny.

Przekraczanie granic materii, figura typowa dla mys$lenia romantycznego,
niesie z sobg przemiany na gruncie estetyki i literatury, w ktorej nie tylko
dopuszcza sig¢ 1 postuluje przemieszanie gatunkow, ale proponuje si¢ — na
planie narracji — zatarcie granic migdzy przezyciem a zludzeniem lub snem.
Komunikacja niewerbalna w prozie niemieckiego romantyzmu, obfitujacej
w symbole i metafory, niejednoznacznej i po prostu trudnej w interpretacji,
wydaje si¢ przekracza¢ takze psychologiczne normy oraz sposoby pojmowania
ciata i jego milczacego przekazu.

190 Egej ten po raz pierwszy opublikowany zostal w czterech cze$ciach na tamach ,,Berliner
Abendblitter” (z 12-15 XII 1810). Zob. BHW.von Kleist, O teatrze marionetek, thum. J. Ekier,
w: Pisma teoretyczne niemieckich romantykow, s. 573-581.



