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Pytanie o Boga w ,,Pasazerce” Zofii Posmysz.
Od powiesci do inscenizacji operowej

Abstract

A question of God in ,,The Passenger” of Zofia Posmysz.
From novel to an opera staging

In the article the novel and the text of libretto written by Aleksander Miediwediew
were compared in terms of the plot and narrative. The similarities and differences be-
tween the original (the novel) and its adaptation (the libretto) were discussed.

The attempt of analysis of adaptive treatment done by author of the libretto, the
composer and the two directors of the opera was made. The text tells about new sub-
jects, for example: national and religious diversity of the prisoners or the theme of pray-
er in the camp, which were put in the libretto by the author, and which were pictured
by the directors of both opera stagings (the Warsaw and the Jekaterynburg ones). Issues
relating to questions about the presence of God at Auschwitz as well as moral dillemas
concerning guilt and punishment for the commited evil were addressed. It’s a memento
of the presence of religion in extreme conditions and observing one’s faith in a concen-
tration camp. The comparative analysis and interpretation of both works allows for the
discovery of meanings included in the works and the universal message of the texts.
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Streszczenie

W artykule porownane zostaly, pod katem fabuly i narracji, powie$¢ Pasazerka Zo-
fii Posmysz i tekst libretta napisany przez Aleksandra Miedwiediewa. Omowione zo-
staly podobienstwa i réznice zachodzace pomigdzy pierwowzorem (powiescia) i jego
tekstowa adaptacja (librettem). Ponadto podjeta zostata réwniez proba analizy zabie-
g6éw adaptacyjnych dokonanych przez autora libretta, kompozytora i dwdch rezyserow
opery. Istotna okazala si¢ takze interpretacja motywu modlitwy obozowej oraz tema-
tu roznorodnosci narodowej i religijnej, zagadnien podjetych przez autora libretta oraz
zobrazowanych przez rezyserow dwu inscenizacji operowych (warszawskiej i jekate-
rynburskiej). W artykule podj¢to rowniez kwestie zwigzane z pytaniami dotyczacymi
obecnosci Boga w Auschwitz oraz dylematami moralnymi zwigzanymi z wing i karg za
popetnione zto. To przypomnienie o istnieniu religijno$ci w ekstremalnych warunkach
i praktykowaniu wiary w obozie koncentracyjnym. Analiza porownawcza i interpreta-
cja obu dziet pozwala na odkrywanie zawartych w utworach znaczen i uniwersalnego
przestania tekstow.

Stowa kluczowe: Auschwitz, adaptacja, libretto, powiesé, opera, Pasazerka, insceniza-
cja, Aleksander Miedwiediew, Zofia Posmysz, Mieczystaw Wajnberg

[...] odczuwam satysfakcje, ze opera zostata wydobyta z zapomnienia, w pewnym
sensie odkryta, ze odbywaja si¢ premiery juz nawet na innych kontynentach, ze utwor
inspiruje nadal tworczo coraz to nowych utalentowanych rezyserow, scenografow, ar-
tystow sceny.

(Zofia Posmysz, Krélestwo za mglg...)?

Wstep

Od zakonczenia II wojny §wiatowej 1 wyzwolenia Konzentrationslager Au-
schwitz podejmowano wiele réznych prob dawania $wiadectwa o obozie. Naj-
czgsciej byly to wspomnienia spisywane z perspektywy $swiadkow i ocalonych,
ktorym udato si¢ przetrwaé Auschwitz®. Wyrazenie lagrowej rzeczywisto$ci
tego miejsca podejmowano w filmie, malarstwie, rysunku, a takze w teatrze.

W sposobie opowiadania, ale takze spojrzenia na obozowe realia, czyms
nowatorskim 1 dotad niespotykanym w literaturze wspomnieniowej i martyro-
logicznej zwiazanej z Auschwitz okazata si¢ Pasazerka Zofii Posmysz. Dzieto

2 Z. Posmysz, Krélestwo za mglq. Z autorkq , Pasazerki” rozmawia Michal Wijcik, Krakow
2017.

3 Przyktadem moze by¢ tworczo$¢ Tadeusza Borowskiego, Primo Leviego, Imre Kertésza, Sewe-
ryny Szmaglewskiej, Zofii Kossak-Szczuckiej, Evy Mozes-Kor czy Haliny Birenbaum.
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bylej szrajberki z Auschwitz wywotato wiele kontrowersji, ale uzyskato takze
wiele pozytywnych recenzji. Poczatkowo byt to tekst stuchowiska radiowego
Pasazerka z kabiny 45 (1959), nastepnie widowisko telewizyjne Pasazerka
(1960). W 1961 roku Posmysz napisata wraz z Andrzejem Munkiem scena-
riusz do filmu pod tym samym tytulem*. W roku 1962 opublikowana zostata
powies¢ Pasazerka, ktorg wkrotce przelozono na pigtnascie jezykow. Pasazerka
Posmysz jest nie tylko oryginalnym i specyficznym rozliczeniem z przesztoscia,
proba jej zrozumienia, ale takze poszukiwaniem czlowieczenstwa w tych, na
ktorych cigza winy i zbrodnie. Powies¢ jest rowniez sposobem upamigtnienia
postaci waznych dla samej autorki®.

Prekursorstwo i nowatorsko$¢ powiesci upatrywano, i nie zmienito si¢ to
do dzi$, w zupetnie odmiennym jak do tej pory sposobie postrzegania i opo-
wiadania o Auschwitz. Posmysz ukazuje swoja bohaterke, Anneliese Franz,
kilkanascie lat po wojnie jako wolng i szczgsliwg kobiete®, podrozujaca wraz
z m¢zem transatlantykiem do Brazylii. Na statku, ktory jest miejscem relaksu,
odpoczynku i rado$ci, ale takze przestrzenig zamknie¢tg, Lize niespodziewanie
dopada przeszto§¢. Pomimo iz opuscita Europe i znajduje si¢ juz daleko od
kontynentu, gdzie mialy miejsce ,,niewygodne” dla niej wydarzenia, pojawia
si¢ kto$, kto budzi wspomnienia i przypomina o przesztosci. Niespodziewanym
wyrzutem sumienia staje si¢ nieznajoma kobieta, ktdra zdaje si¢ przesladowac
Lizg. Okazuje si¢ nig by¢ Marta, byta wig¢zniarka Auschwitz, a jednocze$nie
osobista sekretarka (obozowa szrajberka prowadzaca kuchenng buchalterig)
Franz. Anneliese udalo si¢ po wojnie uciec przed wymiarem sprawiedliwosci,
ale przed wspomnieniami juz nie. Od wyrzutow sumienia i ztych wspomnien
nie ma bowiem ucieczki.

W Pasazerce, oprocz opisu ztozonej i skomplikowanej relacji esesmanki do
wiezniarki, znajdziemy wiele obozowych zagadnien i problemoéow, ktore moz-
na by szczegdtowo przeanalizowaé. Nalezy tu wymieni¢ m.in. obozowa mitos¢
(Marta i Tadeusz), bestialstwo esesmanow i lagrowych nadzorczyn, dramatycz-
ne warunki obozowe, dehumanizacj¢ i nieludzkie traktowanie wi¢zniow, kon-
spiracje w lagrze czy sytuacj¢ dzieci w obozie. Nie bedzie to jednak przed-
4 Po napisaniu scenariusza Zofia Posmysz nie uczestniczyla w pracach nad filmem. Zdjecia do
ekranizacji przerwata $mier¢ rezysera. Film ukonczyli wspolpracownicy Munka. Wszedt on na
ekrany we wrzesniu 1963 roku. ,, Pasazerka” Zofii Posmysz, culture.pl/pl/artykul/pasazerka-zo-
fii-posmysz [13.05.2021].

Chodzi tu m.in. o Martg, obozowa przyjaciotke Zofii Posmysz oraz Tadeusza Paolone-Lisow-
skiego, ktory uczyt Zofi¢ w Auschwitz buchalterii oraz podarowal jej medalik z wizerunkiem
Chrystusa w cierniowej koronie.

15 grudnia 1960 roku w Niemczech wydano nakaz aresztowania Anneliese Franz, ale jej nie
odnaleziono. Byta nadzorczyni w Auschwitz nigdy nie zostata osadzona i skazana za swoje
czyny. M. Bristiger, Opera o pamigci i niepamieci, [w:] M. Weinberg, Pasazerka, [program:]
Teatr Wielki — Opera Narodowa, Warszawa 2010, s. 13.
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miotem moich badan i zostanie tu jedynie zasygnalizowane. Istota rozwazan
bedzie natomiast kwestia z pogranicza teologii i literaturoznawstwa: pytanie
0 obecnos$¢ Boga w Auschwitz i sposdb postawienia tego pytania w powiesci,
nastepnie w libretcie oraz dwdch realizacjach operowych. Chodzi o kwestie, jak
w poszczegolnych utworach ksztattuja sie odpowiedzi na fundamentalne pyta-
nia o obecnos¢ Boga w doswiadczeniu lagrowym. Na ile te cztery powigzane ze
soba genetycznie teksty kulturowe (powies¢, libretto, dwie inscenizacje) r6znig
si¢ w wymowie teologicznej. W artykule zostang najpierw zastosowane metody
wlasciwe dla analizy dzieta literackiego (powiesci, libretta), a takze inscenizacji
teatralnej (w tym przypadku: operowej) w ujeciu komparatystycznym. Drugim
etapem bedzie rozpoznanie poréwnanych dziet jako miejsc teologicznych (loci
theologici), a wigc takich, ktore stanowia zrodto teologicznej argumentacji’.

1. Auschwitz w operze

Stuchowisko radiowe, utwor telewizyjny czy film Andrzeja Munka to nieje-
dyne proby przedstawienia tematu Auschwitz i probleméw opisanych w Pasa-
zerce Posmysz®. W ocenie znawcow 1 krytykow, ale takze samej autorki powie-
$ci, fenomenalng adaptacja Pasazerki jest opera pod tym samym tytutem z 1968
roku, do ktorej muzyke skomponowat Mieczystaw Wajnberg®, a libretto napisat
Aleksander Miedwiediew?™. To pierwsza i jedyna opera o Auschwitz. Rosyjska

7 Zob. J. Szymik, W poszukiwaniu teologicznej glebi literatury, Katowice 1994.

8 Pasazerka Posmysz stala si¢ takze inspiracja dla m.in. spektaklu teatralnego Natalii Korcza-
kowskiej, serii obrazow Dawida Pataraji oraz wystawy Aleksandra Laskowskiego i Borisa Ku-
dlicki. M. Bristiger, Opera o pamieci i niepamieci, [w:] M. Weinberg, Pasazerka, [program:]
Teatr Wielki — Opera Narodowa, Warszawa 2010, s. 12.

 Mieczystaw Wajnberg, polski kompozytor pochodzenia zydowskiego. Urodzit si¢ w Warsza-

wie. W 1939 w czasie ucieczki ze stolicy stracit kontakt z rodzing, ktora trafita do todzkiego

getta, a stamtad do obozu w Trawnikach. Wojne przezyt tylko Mieczystaw. Dotart na Biatorus,
do Minska, z ktérego w 1941 roku, po ataku Niemiec na ZSRR, uciekt do Taszkientu. Nastep-
nie, dzigki znajomosci z kompozytorem Dymitrem Szostakowiczem, przeprowadzit si¢ do Mo-
skwy. Kompozytor, autor m.in. kilkudziesi¢ciu symfonii, kilkunastu kwartetow smyczkowych,
kilku oper, operetek i baletow, wielu $ciezek dzwigkowych do filmow, w tym m.in. do Lecg
zurawie z 1957 roku, radzieckich animacji dla dzieci czy muzyki cyrkowej. W swej tworczosci

Wajnberg sporo miejsca poswigcil pamieci bliskich, ofiarom wojny i Holokaustu. Pasazerka

jest jednym z takich dziet. Por. D. Gwizdalanka, Mieczystaw Wajnberg: kompozytor z trzech

swiatow, Poznan 2013.

Miedwiediew przed napisaniem libretta przyjechat do Polski. Spotkat si¢ z Zofia Posmysz,

ktora oprowadzilta go po Auschwitz i opowiedziala o obozie. Pozniej napisat libretto do opery

Pasazerka. Po autoryzacji tekstu przez Posmysz Miedwiediew przekazal go Wajnbergowi. Po

napisaniu partytury i przedstawieniu jej Szostakowiczowi rozpoczgto proby. Opera miata by¢

prezentowana na scenach w ZSRR oraz w Teatrze Narodowym w Pradze. Niestety z powodow
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opera nie zostata jednak zaprezentowana w Rosji sowieckiej z powodow ide-
ologicznych. Dzieto Wajnberga przez prawie 40 lat czekato na swojg premierg,
ktora odbyta si¢ dopiero 25 grudnia 2006 roku w moskiewskim Domu Muzyki.
Opera ta jest nie tylko straznikiem pami¢ci o Auschwitz i ofiarach Zagtady,
ale takze przyczynkiem do dyskusji o wydarzeniach z historii XX wieku. Jak
zauwaza Krzysztof Olendzki, Dyrektor Instytutu Adama Mickiewicza w latach
2016-19: ,,widz obcuje z dostownym — cho¢ przeciez umownym — obrazem
obozu koncentracyjnego Auschwitz-Birkenau, ktory widziany jest oczami [...]
Zofii Posmysz. Jej opowies¢ zostata przefiltrowana przez wrazliwos$¢ i estetyke
librecisty Aleksandra Miedwiediewa i kompozytora Mieczystawa Wajnberga,
ktorzy nadali jej nowe, ukryte znaczenia. Dociekliwy widz odnajdzie je na pew-
no. Kaza mysle¢ o ofiarach stalinowskiego systemu ludobojczego uderzajacego
glownie w elity”*%.

Pomyst Wajnberga, by stworzy¢ muzyczny utwor o Auschwitz, dla wielu,
nawet dla Posmysz, poczatkowo wydawat si¢ niewyobrazalnym i kwestiono-
wanym sposobem opowiadania o obozie: ,,Niedowierzanie. Co za pomyst? To
nie jest temat dla opery! [...] Nie od razu wyrazitam zgodg¢ na libretto. Bo jak
w operze pokazaé rzeczywistos¢ obozowa? Komin ma sta¢ na scenie?! Toz
to absurd. Przeciez pierwszy utwor o tematyce obozowej napisatam dopiero
w 1959 roku. Do tamtej pory uwazatam, ze te przezycia sg nie do opisania, sg
«nieliterackie». Nie ma odpowiedniego jezyka. A tu pomysl, ze bedzie opera!
Muzyka i inscenizacja’™?.

Przed napisaniem tekstu libretta Miedwiediew spotkat si¢ z Posmysz w Au-
schwitz. Byta wig¢Zniarka oprowadzita go po obozie i opowiedziata o nim. W wy-
wiadzie dla dziennika ,,Rossijskaja Gazieta” Miedwiediew tak wspomina to wy-
darzenie: ,,Spotkatem t¢ kobiete, zaczatem jej wyjasniaé, jak mysle o operze,
chciatem poszerzy¢ ramy, zeby caty §wiat byl tam w miniaturze. Kazdy zwrot
akcji zostal omowiony z autorem. Odlozyta wszystko na bok i pojechalismy do
Auschwitz. Byt 5 maja. Wszystko kwitto, swiecito stonce. PrzeszliSmy razem
przez ogromny pusty teren, mi¢dzy barakami. Pokazata mi wszystkie miejsca,
w ktorych toczy si¢ ta historia. Pokazala, ile krokow dzieli barak od magazy-
nu, od magazynu do koszar, do placu apelowego, do bramy. [...] Po powrocie

politycznych dzieto zdjeto z repertuaru. Obawiano si¢, ze temat opery Wajnberga kojarzony
bedzie z sowieckimi tagrami i nie dopuszczono do jej realizacji. Dzieto to nazwano ,,opera
skonfiskowang”. W Moskwie Pasazerke pokazano dopiero w 2006 roku, a w pelnej insceni-
zacji zaprezentowano t¢ oper¢ dopiero w 2016 roku w Jekaterynburgu. Por. D. Gwizdalanka,
Mieczystaw Wajnberg: kompozytor z trzech swiatow, Poznan 2013 oraz M. Bristiger, Opera
o pamigci i niepamieci, [w:] M. Weinberg, Pasazerka, [program:] Teatr Wielki — Opera Naro-
dowa, Warszawa 2010, s. 8-13.

' M. Wajnberg, Pasazerka, rez. Th. Strassberger [booklet do DVD:] Warszawa 2016, s. 6.

12 Z. Posmysz, Krolestwo za mglg, s. 283.
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do Moskwy zaczatem pracowac nad librettem. Materiat byt nie do zmierzenia,
siedziatem otoczony ze wszystkich stron dokumentami, ksigzkami, prawie bez
wstawania od stotu. A Weinberg zaczat pisa¢ rownie gorgczkowo jak ja™*3.

Spotkanie, podczas ktorego omawiata z librecistg jego propozycje, Posmysz
wspomina w nastepujacy sposob: ,,To si¢ nie moze uda¢ — pomyslatam. Ope-
ra to nie jest sposob na wyrazenie i tak trudno wyrazalnego tematu. [...] gdy
autor libretta przyjechat do Warszawy [...] przedstawil mi tekst. Napisat go na
podstawie mojej ksigzki, ale wploth tam sceny, ktorych ja nie napisatam. Te
partie wydawaty mi si¢ zbyt [...] szablonowe. [...] Przeciez w rzeczywistosci
obozowej byto niemozliwe, aby w jednym miejscu zebrato si¢ tyle kobiet rozne;j
narodowosci’*.

Ostatecznie tekst libretta zostat jednak zaakceptowany przez Posmysz: ,,Wy-
razajac zgode na wykorzystanie mojej ksiazki jako podstawy libretta, zdawatam
sobie sprawe, ze opera rzadzi si¢ innymi prawami, niz proza czy nawet teatr,
1 ze libretto moze si¢ r6zni¢ od oryginatu. Bylo jednak dla mnie najwazniejsze,
aby pamig¢¢ o Auschwitz nie zanikla, aby byla zywa wtedy, gdy nas, swiadkéw,
juz nie bedzie. I bytam prze§wiadczona, ze muzyka, bardziej niz stowo pisa-
ne, film czy jeszcze inny gatunek sztuki, moze to zapewni¢. Nie zawiodtam
si¢... Po piecdziesigciu latach od powstania, Pasazerka wraca. Dzigki muzyce.
Straszliwe stowo Auschwitz zostato przypomniane $wiatu. A imiona Marty, Ta-
deusza, tak wazne w moim zyciu, bedg zylty w sztuce. Czy mogtam oczekiwac
od zycia czego$ wigcej*>?

2. Strategie adaptacji

W zwiazku z trudnos$ciami artystycznymi dotyczacymi przedstawienia tak
ztozonego tematu, jakim jest pobyt w obozie koncentracyjnym, a z ktorymi mu-
sieli si¢ zmierzy¢ tworcy opery, niezwykle interesujacym i wartym zbadania
zagadnieniem wydaje si¢ by¢ proces adaptacji Pasazerki, zarbwno na plasz-
czyznie tekstowej, jak 1 scenicznej. Niniejszy artykut stanowi probe omowienia
sposobow i strategii przektadu jednego tekstu (pierwotnego) na drugi (wtorny),
czyli stworzenia libretta na podstawie powiesci. Wyjasnione zostang zachodza-
ce pomiedzy oboma tekstami, zarowno na plaszczyznie fabularnej jak i narra-
cyjnej, zalezno$ci miedzytekstowe. Ukazane beda ,,miejsca wspolne”, elementy
pominigte przez libreciste, a takze te, ktore stanowig novum wzgledem tekstu

3 D. Abaulin, Za szto zaprieszczali ,, Passazyrku”. Opiera prichodit k stuszatielam spustia 38
liet, ,,Rossijskaja Gazieta — Stolicznyj wypusk”, nr 0(4256).

14 Z. Posmysz, Krolestwo za mglg, s. 284.

15 K. Kubisiowska, Straszliwe stowo — Auschwitz, [w:] M. Weinberg, Pasazerka, [program:] Teatr
Wielki — Opera Narodowa, Warszawa 2010, s. 19.
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pierwotnego. Ukazana zostanie rowniez problematyka zwigzana z przeniesie-
niem tekstu na sceng, czyli adaptacja adaptacji.

Przed przedstawieniem poszczeg6élnych ,,operacji” na tekstach i strategii
tworzenia libretta na podstawie oryginatu, nalezy najpierw zdefiniowa¢ dwa
wazne pojecia, ktore juz sie pojawity w artykule: adaptacje i libretto. Wedtug
Stownika terminow literackich pod red. Janusza Stawinskiego: ,,adaptacja (tac.
adaptare) oznacza przerobke utworu literackiego, majacg na celu dostosowanie
go do potrzeb nowych odbiorcéw badz do innych niz pierwotnie srodkow roz-
powszechniania’,

Uzupehiajac t¢ zwigztg definicje, Jakub Walczak? zwrocit uwage na trzy
aspekty adaptacji mowiace o jej specyfice i ztozonych dziataniach podejmowa-
nych wobec tekstu pierwotnego. Sg to zmiany w obrgbie struktury dyskursu,
operacje na tekscie oraz problem ,,tworczosci” i ,,0dtworczosci™®, Te propozy-
cje badawcza mozna polagczyé z czterema operacjami retorycznymi modyfiku-
jacymi tok fabularny, ktore, czerpigc z teorii retoryki Jerzego Ziomka, zapro-
ponowata Seweryna Wystouch. Sg to: detrakcja, permutacja, substytucja oraz
adiekcja’. Niniejsza analiza tekstowa nie bedzie skupiata si¢ na kwestiach re-
torycznych, natomiast powyzsze terminy przydatne beda do precyzyjnego okre-
$lenia poszczeg6lnych zabiegow adaptacyjnych.

Termin ,,adaptacja” thumaczony jako ,,przerobka” czy ,,dostosowanie” nie-
wiele wyjasnia. Dla pelniejszego zrozumienia procesu adaptacyjnego zachodzg-
cego pomiedzy tekstem pierwowzoru (powiescig) a tekstem bedgcym adaptacija
(libretto) postuzmy sie wyjasnieniem, ktére zaproponowat Walczak: ,, Tekst li-
teracki, ktory poddawany jest adaptacji, ulega zasadniczym przeksztatceniom
w obrebie swojej struktury. Chodzi przede wszystkim o przeksztatcenia na
poziomie narracji, rozumiane] jako kategoria porzadkujaca fabule, co dotyczy
w glownej mierze zasad budowania wypowiedzi i kreowania $wiata przedsta-
wionego. Wynika to przede wszystkim z odbywajacej si¢ podczas adaptacji
danego dzieta zmiany gatunku”?. Przyjmujac, ze libretto to podstawa fabuty
i kompozycji dzieta operowego, a takze interpretacja powiesciowego pierwo-

16 Stownik terminow literackich, J. Stawinski [red.], Wroctaw 2002, s. 14.

Jakub Walczak — historyk literatury i kultury rosyjskiej, pracownik naukowo-dydaktyczny
Instytutu Literatury Stowianskiej Uniwersytetu Wroctawskiego. Zajmuje si¢ m.in. relacjami
literatury 1 muzyki, przektadoznawstwem i retoryka.

Por. J. Walczak, Kiedy literatura staje si¢ muzykq. Puszkinowska klasyka w kompozycjach
Piotra Czajkowskiego, Krakéw 2015, s. 22.

1 Detrakcja to redukcja elementow, permutacja — inwersja sktadnikow, czyli ich odwrdcenie,
zmiana kolejnosci, dotychczasowego uktadu, substytucja oznacza wymiang poszczegodlnych
czesci, a adiekcja — uzupelnienie o nowe motywy. S. Wystouch, Literatura a sztuki wizualne,
Warszawa 1994, s. 160.

J. Walczak, Kiedy literatura staje si¢ muzykq, s. 22.
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wzoru, jego literacka adaptacja, mozna przystapi¢ do omowienia poszczegol-
nych zabiegdw dokonanych przez libreciste.

3. Od powiesci do libretta

Libretto napisane przez Aleksandra Miedwiediewa zachowuje o$ narracyjna
powiesci Posmysz. Przekaz w adaptacji jest podobny, ale nie taki sam. Sporo
w nim przeksztatcen i nowych, nieistniejacych w powiesci watkow. Librecista
kontynuuje gtéwny temat, ktorym jest rozliczenie z obozowgq przesztoscig i kon-
frontacja bylej esesmanki Anneliese Franz z byla wigzniarkg Martg. Podejmuje
kwesti¢ wspomnien — opisOw obozowych wydarzen, jak apel, selekcja w obo-
zie, mitos¢ Marty i Tadeusza, obozowa konspiracja i zwigzane z nig grypsy,
a takze medalik z wizerunkiem Chrystusa, ktory Marta otrzymata od Tadeusza.

W powiesci Posmysz opisala dwie rzeczywistos$ci dziejace sie¢ w dwoch
réznych plaszczyznach czasowych — powojenny rejs transatlantykiem bedacy
dla matzenstwa Lizy i Waltera Kretschmerow druga podréza poslubng (czas
akcji) oraz obozowy $wiat powracajacy we wspomnieniach bylej nadzorczyni
z Auschwitz (czas retrospekcji). Librecista przejal z powiesci ten podzial, ale
zaproponowal inng jego wizualizacje. Opisang fabule rozmiescit na dwdch sce-
nach: gornej, ,,jasnej” — na statku i dolnej, ,,ciemnej” — w obozie. Na podstawie
powiesci stworzyt inny, o wiele krotszy ze wzgledow gatunkowych?! tekst. Catg
opowies¢ zawart w dwu aktach podzielonych na osiem obrazow (w I akcie —
trzy obrazy, w II akcie — pig¢).

Tworzac tekstowa adaptacje pierwowzoru, autor libretta zastosowat detrakcje,
czyli redukcje elementow. Wprowadzit dialogi Lizy i Waltera na statku (w po-
wiesci byty monologi bohaterow uktadajace si¢ w dlugie rozmowy), zawart bez-
troski klimat rejsu, ale pomingt sceny zwigzane z obecnoscig pséw (na statku
i w obozie), a takze skrocit do zdawkowego dialogu rozbudowane w powiesci
rozmowy Waltera z Bradley’em na temat polityki i wojennych przezy¢. Pominat
watek dzieci w obozie, ktory w powiesci pojawia si¢ kilka razy. Opisy lagrowe;j
rzeczywistosci, obszerne w powiesci, scharakteryzowat krotko w didaskaliach.

Librecista zastosowat rowniez zabieg permutacji, czyli inwersji elementow.
Zmienil m.in. kolejnos$¢ scen, np. taniec Kretschmeréw na statku, podczas kto-
rego Liza dostrzega Martg, umiescit w akcie I, podczas gdy w powiesci ten
watek opisany jest w koncowych partiach tekstu. Podobnie jest z opowiesciag
Lizy o Marcie i bloku $mierci, a takze konfrontacjg nadzorczyni i pasazerki na
poktadzie statku (w libretcie w akcie I, w powiesci na koncu).

21 Zwigzto$¢ tekstu libretta, zaliczanego do gatunkéw dramatycznych, spowodowana jest ograni-
czeniami zwigzanymi z jego przeznaczeniem scenicznym.
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W tekscie adaptacji zauwazy¢é mozna rowniez substytucje, czyli wymiang
elementow. Przyktadem moze by¢ modlitwa Zyda (prawdopodobnie $piew psal-
moéw) przed pdjSciem na $mieré, ktora zostata zastapiona watkiem zwigzanym
z Holokaustem. Zo6lta gwiazda oznacza przynalezno$¢ do narodu zydowskie-
go, a tym samym jest symbolem Zaglady. W tekscie gwiazda oznaczona jest
Zydéwka Hannah. Innymi zmianami wprowadzonymi przez Miedwiediewa sg
m.in. partie tekstowe Choru zastgpujace glos sumienia Lizy czy profesja Ta-
deusza, narzeczonego Marty, ktéry w powiesci jest rzezbiarzem, a w teksScie
libretta skrzypkiem.

Niezwykle istotny dla wymowy dramaturgicznej, a zarazem interesujacy
badawczo okazuje si¢ czwarty zabieg adaptacyjny — adiekcja, czyli wprowa-
dzenie nowych elementoéw. Librecista dodaje nowe postaci i watki, na przyktad
»udziela glosu” esesmanom, ktorzy rozmawiajac o swojej ,,pracy”’, narzekajg na
brak rozrywek. Przede wszystkim jednak wprowadza kilka zupelie nowych,
nieistniejgcych w powiesci, bohaterek — wigzniarek réznych narodowosci i re-
ligii. W tekst wplata wiersz Sandora Petéfiego i ludowa rosyjska piesn $piewa-
ng przez wiezniarke Katie. Z rozbudowanym watkiem kobiecym zwigzany jest
jeszcze jeden wazny motyw, ktorym jest modlitwa obozowa. By¢ moze osobi-
ste przezycia szrajberki z Auschwitz i jej doswiadczenie wiary w obozie miaty
istotny wptyw na wyrdznienie tych tematéw w libretcie.

4. Modlitwa obozowa

Librecista wprowadzil postaci wigzniarek, wspottowarzyszek Marty. Sa to
kobiety réznego pochodzenia i wyznania. Oprocz Marty pojawiaja sie: rosyj-
ska partyzantka Katia, Polki — Krystyna i Bronka, Czeszka Vlasta, Zydowka
Hannah, Francuzka Yvette i Stara, kobieta o nieznanej tozsamos$ci. Pochodzenie
wigzniarek zostato dodatkowo podkreslone w stowach wypowiadanych przez
Chor. Padaja nazwy europejskich miast, z ktorych przywozono do Auschwitz
transporty przysztych wiezniow. Na wezwanie Krystyny: ,,Opowiadajcie skad
jestescie? Gdzie wasza ojczyzna? Gdzie?”??, Chér odpowiada: ,,W Warsza-
wie, Kijowie, Salonikach, Rydze, Smolensku, Zagrzebiu, Budapeszcie, Pradze,
Brukseli, Minsku, Paryzu, Krakowie, Kopenhadze...”?*. To nie tylko miejsca po-
chodzenia bohaterek libretta, to o wiele wiecej. Miedwiediew chcial ,,zawrze¢
w miniaturze caty §wiat”*, dlatego zwrocit uwage m.in. na Grecje¢, Wegry, Ro-

2 A. Miedwiediew, Libretto opery , Pasazerka” wedlug powiesci Zofii Posmysz, Warszawa
2016, s. 146.

2 Tamze, s. 146-147.

2 Por. Abaulin D., Za szto zaprieszczali ,, Passazyrku”.
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sje, Ukraing czy Belgie. Sa to miejsca, z ktorych do Auschwitz deportowano
nie tylko Zydéw, ale takze Romoéw, Sinti i przedstawicieli innych narodowosci.

W powiesci Posmysz mowi gtownie Liza. Marta wcale nie zabiera glosu,
jednak jej wymowne spojrzenie méwi wigcej niz stowa. Wyraz oczu Marty do-
prowadza Lize do paniki, paralizuje ja i nie pozwala zapomnie¢ o przesztosci.
W libretcie do glosu dopuszczone zostajg rozne wigzniarki, wérod nich takze
Marta. Poznajemy wypowiedzi kobiet dotyczace m.in. cztowieczenstwa, wol-
nosci i pobytu w obozie. Kazda z nich ma co$ do powiedzenia, nawet obtgkana
Stara w szyderczych, ironizujacych stowach wypowiada bolesng prawde o Au-
schwitz. Kobiety tworzg obozowa wspolnote. Laczy je lagrowy los — barak,
w ktérym mieszkaja, mordercza praca, podobne problemy i rozterki. Wiezniarki
rozmawiajg ze sobg na rozmaite tematy, wspominaja rodzinne strony, moéwig
o swoich bliskich i ukochanych. Kazda z nich chce doczeka¢ wolnosci, ma
marzenia i plany na przysztos$¢. Istotnym tematem, ktéry Miedwiediew zawart
w tek$cie libretta (kwestie wypowiadane m.in. przez Bronke i Krystyne), jest
modlitwa bedaca elementem obozowej rzeczywistosci.

Miedwiediew w libretcie sporo miejsca poswiecit praktykowaniu wiary. Uka-
zat modlacg si¢ wigzniarke, spor kobiet o obecno$¢ Boga w obozie, a takze opisat
wykonany przez Tadeusza medalion z podobizng Marty, tzw. ,,obozowa Madon-
n¢”. Poboznos¢, pomimo zakazu praktykowania wiary, byta sposobem sprzeciwu
wobec systemu totalitarnego, wiezienia w nieludzkich warunkach, a takze jed-
nym ze sposobow przetrwania lagru. Viktor Frankl, psychiatra, tworca logote-
rapii i byly wigzien kilku obozéw, w tym Auschwitz, twierdzil, Ze religia, obok
polityki, byla sila, ktora nawet stabym fizycznie dawata nadziej¢ i sens zycia:
»Religijne dazenia wieznidow, z chwilg gdy si¢ rodzity i gdy pdzniej rozwijaty,
byty tak szczere, jak tylko mozna sobie wyobrazi¢. Gigboka i1 zywa wiara czesto
zaskakiwata 1 wzruszata nowo przybylych. Najwigksze wrazenie robily w tym
wzgledzie improwizowane modlitwy czy nabozenstwa organizowane w kacie ba-
raku albo w mroku zamknigtego na glucho bydlecego wagonu™?.

Modlitwa obozowa to rozmowa z Bogiem w specyficznych i ekstremalnych
warunkach, w strachu o zycie, z pigtnem kary za przejaw wiary i jej praktyko-
wanie, wsrod wspotwigzniow, bez szansy na cisze i intymnos¢. Jak zauwazyta
Teresa Wontor-Cichy: ,,Z praktyk religijnych czerpano site¢ i otuche, cho¢ na
moment mozna bylo zapomnie¢ o uwiezieniu i cierpieniu, a przez to latwiej
przychodzito znosi¢ obozowa codziennos¢. [...] Religia mogta by¢ praktykowa-
na po kryjomu, znajdujac wyraz jedynie w bardzo prostych formach, takich jak:

% V. E. Frankl, Czlowiek w poszukiwaniu sensu, Warszawa 2015, s. 65.
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modlitwa, posiadanie symboli duchowego kultu (dewocjonalia), uczestniczenie
w obrzedach liturgicznych — co dawato poczucie wspdlnoty™?®.

Modlitwa Bronki w rogu baraku stwarzajacego pozory ciszy i spokoju to
osobista rozmowa z Bogiem. Po ciezkim dniu i morderczej pracy kobieta zna-
lazta czas i sily na indywidualng praktyke wiary. Grozita jej kara ze strony nad-
zorcow, a mimo to, w odosobnieniu, stworzyta przestrzen do modlitwy — zapa-
lita §wiece 1 modlita si¢ przed obrazkiem:

Swiety Boze, Jezu Chryste! Aniele Bozy! Wybacz mi grzechy moje ciezkie.
Btagam ci¢ we tzach: proszg, spraw, prosze spraw, prosze¢ spraw, by przeminely
mroczne burze, by zndéw zaswiecilo stonce, by byly syte, zdrowe i miaty buty

- moje dzieci. M9j Janek, moj Zbyszek, Moja Adelka i Krystynka. I pokaraj
Naszych oprawcow, o Panie, pokaraj tych, co nas drecza... Amen...7.

Jest to modlitwa blagalna. Kobieta zatuje za grzechy i prosi Boga o wyba-
czenie. Ponadto chce zmiany losu dla niej i jej dzieci. Troszczy si¢ o nie 1 prosi
Boga o to, by byly zdrowe i nie cierpiaty gltodu i nedzy. Na koncu blaga o ,,spra-
wiedliwo$¢”. Chee kary dla oprawcow. Jest to modlitwa zwyktej, udrgczonej
obozem kobiety, ktéra ufa Bogu, wierzy w Jego obecnos¢ i pomoc, a sprawie-
dliwos¢ rozumie na zasadzie ,,0ko za oko, zab za zab”. W jej modlitwie nie ma
miejsca na przebaczenie. Chce adekwatnej kary dla oprawcow, za ich czyny.

5. Bog w Auschwitz

Z teologicznego punktu widzenia najwazniejszym tekstem tematyzujacym
pytania o obecno$¢ Boga w Auschwitz jest rozmowa miedzy Bronka i Krystyna
zawarta w libretcie opery:

Bronka: Pan Bog o tobie nie zapomni!

Krystyna: Juz mnie zapomniat — i inne tez.

Bronka: Nie mow tak, opamigtaj si¢, opamigtaj si¢, opamietaj sie.
Krystyna: Bog odwrdécit si¢ od nas. Powiedz, dlaczego wybaczyl swoim oprawcom?
Czy mozna wybaczy¢ mordercom?

Bronka: Cicho, milcz, obrazasz Boga. Madl si¢, modl.

Krystyna: Dlaczego mam milcze¢? Dlaczego?

Bdg, nasz Pan, nie chce mnie stucha¢! Nie chce mnie stuchac.
Bronka, a moze Bog znowu stat si¢ cztowiekiem i umart,

Zostal zamordowany tu, w Oswigcimiu?

Bronka: Grzeszysz, grzeszysz, milcz!?®

% Glosy Pamieci 14: T. Wontor-Cichy, Zycie religijne wiezniéw chrzescijanskich w KL Au-
schwitz, Oswiecim 2019, s. 10.

27 A. Miedwiediew, Libretto opery ,, Pasazerka” wedlug powiesci Zofii Posmysz, s. 149.

% A. Miedwiediew, Libretto opery ,, Pasazerka” wedlug powiesci Zofii Posmysz, s. 150.
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Krystyna wyrzuca Bogu, ze przestat jej stuchaé, ze odwrocit si¢ od ludzi.
Nie moze zrozumie¢, dlaczego Bog wybaczyl swoim oprawcom. Pyta Bronke
o to, czy mozna wybaczy¢ mordercom. Jest rozbita wewnetrznie i bezbronna
wobec otaczajacej ja lagrowej rzeczywistosci. Zarzuty skierowane do Boga to
raczej poszukiwanie Go, wolanie do Niego niz bluznienie przeciwko Stworcy.
Krystyna na koncu swojej wypowiedzi zastanawia si¢, co si¢ stalo z Bogiem
w obozie. Szuka wyjasnienia i przyczyny Jego ,,nieobecnosci”, az w koncu py-
tajaco stwierdza, ze moze Bog stal si¢ ponownie cztowiekiem i umarl w Au-
schwitz?.

Jak zauwazyt Krzysztof Wieczorek: ,,Kiedy cztowiek obwinia swego Boga
0 to, ze nie jest juz prawdziwym Bogiem, oznacza to albo, ze utracit wiare [...],
albo Ze podejmuje zmaganie si¢ z Bogiem w nadziei na odzyskanie owej —
utraconej wskutek tak niepojetych, ze az «niszczacych jakgkolwiek mozliwos¢
mys$lenia» wydarzen historycznych — «glebokiej i bogatej relacji«”.

Krystyna szuka Boga, pyta o Niego. Bunt wobec Stworcy spowodowany
jest pobytem w obozie, nieustanng walka o przetrwanie i terrorem. Jak zauwaza
Tomasz Cyz: ,,Zaden cztowiek nie moze, nie umie poradzi¢ sobie z takim ogro-
mem cierpienia. Nie jest Bogiem. Bluzni wigc, traci wiare, oskarza, odwraca
si¢, ptacze, szuka pocieszenia, szuka wyjasnienia”®'. Reakcja Krystyny zdaje si¢
by¢ naturalnym zachowaniem wobec samotnosci i cierpienia, strachu i wszech-
obecnej §mierci.

W tych krotkich, pozornie prostych wypowiedziach wigzniarek zasygnalizo-
wane zostaly istotne problemy teologiczno-etyczne. Na plan pierwszy wysuwa
si¢ kwestia popetnionych przez oprawcéw win i zbrodni, za ktére powinni zo-
sta¢ ukarani. To szukanie sprawiedliwosci 1 proba wyjasnienia przyczyny zaist-
nialej sytuacji. Bronka prosi Boga o wybaczenie grzechéw i przemian¢ dotych-
czasowej, obozowej rzeczywistosci. Jej stowa sugeruja, ze Auschwitz jest karg

2 Podobne pytanie pada w Nocy Eli Wiesela. W opisie egzekucji dwoch zydowskich mezczyzn
i matego chlopca, ktéry dlugo meczyt si¢ na szubienicy, padaja nastgpujace stowa: ,,— Gdzie
jest teraz Bog? 1 ustyszatem takze wewnetrzny glos, ktory odpowiedzial: — Gdzie? Jest tutaj. ..
wisi na tej szubienicy...”. E Wiesel, Noc, Os§wiecim 1992, s. 70. Obraz Chrystusa cierpiagcego
w czlowieku przedstawiony zostat takze w misterium dramatycznym Romana Brandstaettera,
Dziert Gniewu. SS-man Born zneca sie nad ukrywajgcym sie w klasztorze Zydem Blattem.
Publicznie, przed zakonnikami i przeorem narzuca szkartatne ptotno na ramiona Zyda, plecie
korone z drutu kolczastego i wktada mu na gtowe, $mieje si¢ szyderczo i krzyczy: ,,To wasz
Zydowski Boég!”. Meczy cztowieka tak, jak meczono Chrystusa. Czyn Borna komentuje Prze-
or: ,,Bog zstapit z krzyza i wszedt w ciato/Umeczonego czlowieka! (...) Ubiczowate$ Boga,
zbrodniarzu!” R. Brandstaetter, Dzien Gniewu, Warszawa 1986, s. 593-594.

30 K. Wieczorek, Czy naprawde bedziecie jak Bég? Poszukiwanie sensu cierpienia jako walka

cztowieka z Bogiem, [w:] Bog i Auschwitz. O Edycie Stein, wizycie papieza Benedykta XVI
i Bogu w mrokach dziejow, M. Deselaers, L. Lysien i J. Nowak [red.], Krakow 2007, s. 236.
31 T. Cyz, Pasja 20,21. Powroty Chrystusa, Warszawa 2013, s. 54.
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za grzechy, a skoro tak, to kara powinna spotkaé¢ rowniez oprawcow. Krystyna
natomiast mowi o milczeniu Boga, o odwroceniu Jego oblicza od cierpigcych.
Wykrzykuje swoja rozpacz. Thumaczy Bronce, ze Bog nie stucha prosb i wota-
nia ludzi. W jej wypowiedzi pada pytanie: ,,Powiedz, dlaczego wybaczyt swoim
oprawcom? Czy mozna wybaczy¢ mordercom?32. To nic innego, jak odnie-
sienie do Bozego Milosierdzia i kwestii przebaczenia. M¢ka, $mier¢ krzyzowa
i zmartwychwstanie Chrystusa sg odpowiedzig na to pytanie. Mozna przebaczy¢
mordercom. Jezus dokonat tego na krzyzu. Przebaczyt swoim oprawcom, bo
jest Bogiem milosiernym. Pytania kobiet, ktore doswiadczajg niezawinionego
cierpienia i pozostajg bezbronne wobec oprawcdéw majacych w posiadaniu ich
zycie, sg jednoczesnie probami wyjasniania sytuacji, w ktorej si¢ znalazty. Kry-
styna mowi o ponownym wcieleniu i $mierci Boga w Auschwitz. Kobieta pro-
buje zrozumie¢, co stalo si¢ z jej Bogiem. Po stowach buntu i rozpaczliwym
wotaniu, bierze pod uwage ,,opcje” obecnosci Pana w obozie. Ostatnie stowa
wiezniarki ukazujg obraz Zbawiciela, ktory ofiaruje swoje zycie, dzieli los wiez-
niow Auschwitz, cierpi wraz z nimi. To chrzescijanska koncepcja Boga Wspot-
cierpiagcego, umierajacego ,,ponownie” na krzyzu. Ksiagdz Wactaw Hryniewicz
wyjasnia to zagadnienie nastepujaco: ,,Tajemnica Krzyza przedtuza si¢ w dzie-
jach $wiata. Chrzescijanin wierzy, ze cierpienie zadane drugiemu cztowiekowi
dotyka samego Chrystusa. W obozach $mierci Jemu takze zadawano cierpie-
nie. Pomigdzy Krzyzem a bezmiarem ludzkiego cierpienia istnieje tajemnicza
wiez solidarno$ci. To, co si¢ wydarzyto w historii XX wieku, a co nazywamy
dzi§ Zagtada, sklania chrzescijanina do glebszego zrozumienia sensu zycia Je-
zusa oraz solidarno$ci Boga z ludzmi, zwlaszcza w cierpieniu niewinnych. [...]
Krzyz jest dla chrzescijan nie tylko znakiem zdolnosci Boga do cierpienia, ale
rowniez znakiem Jego faktycznego przejscia przez Meke.

Chrystus stat si¢ cztowiekiem i umart na krzyzu, by zbawi¢ $wiat. Do$wiad-
czyt tego, co ludzkie upokarzajace, cierpienia samotno$ci i ponizenia. ,,[...]
Okrucienstwo obozow $mierci nie moze by¢ argumentem przeciwko Bogu
i Jego dobroci. Bog nie milczat. Wiara chrzescijanska mowi, ze Jego wcielony
Syn postany zostatl w infernalny stan zatracenia i pozornego opuszczenia przez
Boga, aby dopehi¢ dzieta powszechnego ocalenia od tego stanu. Taki jest sens
kenozy Chrystusa. Jego calkowitego ogolocenia i unizenia dla dobra wszyst-
kich™3*.

W dalszej czgséci sceny w baraku istotne pytanie stawia rowniez Francuzka
Yvette. Zwraca si¢ do Bronki: ,,Potrafisz tak tadnie si¢ modli¢. Bog ci¢ wyshu-

2 Libretto, s. 150.

3 W. Hryniewicz, Noc Szeolu, [w:] W. Hryniewicz, K. Karski, H. Paprocki, Credo: symbol na-
szej wiary, Krakow 2009, s. 152.

3 Tamze, s.153.

247



Katarzyna Buganik

cha. Powiedz, czy Niemcy maja Boga?”**. Yvette ma watpliwosci, czy oprawcy
majg Boga, czy jest On takim samym mordercg jak oni. Jej prosta analiza sytu-
acji prowadzi do nastepujacego wniosku: jesli oprawca, morderca ma Boga, to
musi to by¢ Bog zty, podobny do kapo z biczem. Dziewczyna rozumuje analo-
gicznie: jezeli cztowiek zostat stworzony na obraz i podobienstwo Boga, i czto-
wiek ten jest zty, to rowniez jego Bog musi by¢ taki sam. Do takiego myslenia
sktania kobiet¢ osamotnienie i trud obozowej rzeczywisto$ci. Nie moze ona so-
bie wyobrazi¢, ze wszyscy ludzie majg tego samego Boga®.

Chrzescijanie wierza, ze Chrystus umarl za wszystkich ludzi: i dobrych,
i zlych. Poprzez wcielenie, a p6zniej meke 1 Smier¢ zblizyt si¢ do czlowieka.
Pokonat grzech. Zmartwychwstat i zyje. Towarzyszy czlowiekowi nieustannie,
takze w jego bolu i cierpieniu. Ksigdz Roman Rogowski w nastepujacy sposob
wyjasnia obecno$¢ Boga w obozie: ,,Bog byt w Auschwitz, Bog byt w centrum
Szoah — byt posrod cierpigcych i umierajacych, byt z nimi i byt w nich, jako
«Bog cierpiacy, jako «Bog wspolcierpigcy» [...]. Tym, ktory najbardziej cier-
pial w Auschwitz, ktéry najczg¢$ciej umieral w Shoah, byt Bog, Ojciec wszyst-
kich ludzi, Ojciec Zydéw, Cygandw i Polakow — i Ojciec Niemcow™?’. Podobnie
twierdzi ks. Jerzy Szymik: ,,Odpowiedzia jest Chrystus, Bég wspot-cierpiacy,
Mitos¢ gotowa na wszystko, schodzaca solidarnie z cztowiekiem na dno pie-
kta’®, Tomasz Cyz twierdzi natomiast: ,,Bog pojawiajacy si¢ w przestrzeni Za-
gtady nigdy nie jest jednoznaczny. Bog Zydéw, Bog chrzescijan, Bog pustki’®®.

Pytania dotyczace pojmowania Boga w Szoah czy préb zrozumienia Jego
obecnosci lub atencji ciggle podlegaja dyskusjom i rozwazaniom. W libretcie,
krotkiej formie tekstowej istotny jest jednak sam fakt podjecia tych zagadnien,
ktore w powiesci Posmysz zostaly jedynie zasygnalizowane lub nie bylo ich
wcale, a ktore przeniesione zostaly na scen¢ opery i wyrazone w jezyku teatral-
nym.

3 Libretto, s. 150.

3¢ Podobny problem pojawia si¢ w misterium dramatycznym Romana Brandstaettera, Dzier
Gniewu. Przeor podczas rozmowy z Czlowiekiem z Podziemia wyjasnia, ze jako kaptan nawet
w najgorszym zbrodniarzu szuka sumienia: ,,Mym obowiazkiem jest szuka¢ cztowieka/Nawet
w demonach. Kaptan Chrystusowy/Nigdy czlowieka nie zabija, ale/ Zawsze ratuje... Tak...
zawsze ratuje/Nawet takiego, ktory zto popetnit/Przed Bogiem, ludzmi, niebiosami, ziemia, /
Bo wierzy, ze najwigkszy zbrodniarz/O niewiadomej nikomu godzinie/Moze dostapi¢ taski
nawrocenia”. R. Brandstaetter, Dzien Gniewu, s. 565.

37 R. Rogowski, Wicher i mysl, Katowice 1999, s. 312.

J. Szymik, Passibilis? Impassibilis? Jezus Chrystus — Bog Wspdlcierpigcy, [w:] Holokaust

a teodycea, J. Datlowicki, K. Rab i I. Sobieraj [red.], Krakow 2008, s. 101.

¥ T. Cyz, Pasja 20,21. Powroty Chrystusa, s. 47.
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6. Dwie inscenizacje — dwie wizje teologiczne?

Tresdci religijne zawarte w tekscie Miedwiediewa zinterpretowane zostaty
przez rezyserow opery w konkretnych rozwigzaniach inscenizacyjnych. Dla
ukazania pehiejszego obrazu roéznorodnosci interpretacji, zestawione zostang
teraz dwie operowe realizacje Pasazerki: pierwsza — wystawiona przez Teatr
Wielki Operg Narodowa w Warszawie, w rezyserii Davida Pountney’a (2010)
oraz druga — w opracowaniu Taddeusa Strassbergera zrealizowana przez Jekate-
rynburski Panstwowy Akademicki Teatr Opery i Baletu (2016). Zaréwno pierw-
szy, jak 1 drugi pomyst rezyserski konsultowano z Zofig Posmysz. W rozmowie
z Marcinem Krasnowolskim Pountney opowiada o systematycznym kontakcie
z pisarka: ,,Konsultowali§my z nig wyglad sceny, dzieki temu, ze przezyta Au-
schwitz bardzo nam pomogla w przygotowaniach™°. Podobnie byto w przypad-
ku inscenizacji jekaterynburskiej. Strassberger tak wspomina rezyserskie kon-
sultacje: ,,Rozmawiajac z Zofig Posmysz podczas przygotowan do wystawienia
opery, zdalem sobie sprawe, ze dziela operowe i wspomnienia ludzkich przezy¢
majg wiele wspolnego. [...] Jako abstrakcyjne idee przechowywane niejako
w archiwach, otrzymuja one nowe zycie, kiedy si¢ je przywotuje, interpretuje
i opowiada. [...] Rozmawiatem z Zofig Posmysz takze o tym, ze wszystkie po-
stacie opery oparte sg na zyciu konkretnych osob, ale opowiadaniu swemu au-
torka nadaje pewien wymiar poetycki, aby jej dzieto traktowalo o doswiadcze-
niu uniwersalnym, a nie miato jedynie charakteru dokumentalnej opowies$ci”*.

Pasazerka wystawiona przez Oper¢ Narodowg* rdzni si¢ od inscenizacji
rosyjskiej przede wszystkim koncepcja organizacji przestrzeni scenicznej. In-
scenizacja w rezyserii Pountney’a jest oryginalna w sposobie przedstawienia
dwu plaszczyzn, r6znych §wiatow — wolnego $wiata po wojnie (rejs transatlan-
tykiem) i rzeczywistosci obozowej. Niezwykta, jednolita konstrukcja statku
podzielona na goérny (jasny) i dolny (mroczny) poktad. Te dwa rdzne Swiaty
— przesztos¢ i terazniejszos$¢ sa ze sobg nierozerwalnie potaczone, podobnie jak
bohaterki — Liza i Marta noszace w swym zyciu pietno Auschwitz, a przez to na
zawsze juz potaczone ze sobg historig i wydarzeniami tamtego miejsca. W ope-
rze rosyjskiej sceny ze statku i z obozu pojawiajg si¢ naprzemiennie (zmienna
jest scenografia — raz widzimy transatlantyk, a za chwilg ceglane baraki lagru
i dymiace kominy krematoriow).

4 M. Krasnowolski, Rezyser dziel zapomnianych, Pasazerka, [w:] M. Weinberg, Pasazerka,
[program:] Teatr Wielki — Opera Narodowa, Warszawa 2010, s. 21.

4 M. Wajnberg, Pasazerka, rez. Th. Strassberger [booklet do DVD:] Warszawa 2016, s. 6-7.

2 Pasazerka w rezyserii D. Pountney’a miata swoja premier¢ w Bergenz w 2010 roku. Pokazano
ja rowniez m.in. w Warszawie, Londynie, Nowym Jorku, Chicago i Tel Awiwie.
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W jekaterynburskiej inscenizacji, w scenie ukazujgcej ciemny kobiecy barak
widzimy odpoczywajace po cigzkim dniu wiezniarki. Marta rozpoczyna rozmo-
we z Hannah na temat losu dziewczyny, ktéra przekonana jest, ze przez fakt,
iz jest Zydowka, co podkresla naszyta na bluze zotta gwiazda, zginie. Mar-
ta uspokaja dziewczyne, ttumaczy jej, ze cate zycie jeszcze przed nig. W tym
momencie na scenie pojawiajg si¢ Zydzi. Pieciu mezczyzn ubranych w czarne
chataty®®, na ktorych natozone sg tatesy*. Na glowach majg czarne kapelusze.
Zydzi modlg si¢ w ciszy, klaniaja, wznosza w gore rece w geécie modlitwy,
a takze kierujg swe oczy ku niebu. Oddajg Bogu pokton*, pozostajg wierni na-
wet w najgorszym dla nich miejscu i momencie zycia, w Auschwitz.

Kiedy Zydzi znikaja ze sceny, w rozjasnionej $wiattem $wiecy czesci sce-
ny dostrzegamy jedng z kobiet. To Bronka, ktora kleczy i modli si¢. Btagalna,
skupiong postawe kobiety unoszacej wzrok ku gorze zakloca jedna z wigznia-
rek, Krystyna, ktéra wchodzi w dialog z modlaca si¢ Bronkg. Kobiety dysku-
tuja o obecnosci Boga w obozie. Spierajg si¢. Ponadto w tle baraku, na jednej
z prycz, mozna dostrzec wi¢zniarke, ktora modli si¢ na rézancu i czyni znak
krzyza w sposob wiasciwy dla tradycji prawostawnej. To dodatkowe zwrocenie
uwagi na wielo$¢ 1 r6zno$¢ praktyk religijnych w obozie. Obraz konczy wejscie
grupy kobiet, wigzniarek z zapalonymi $wiecami. W tym momencie stycha¢
takze spokojna, kojacg strach, tagodng muzyke.

Swiatto wylaniajace si¢ z mroku, z otchtani naznaczonej $miercia ofiar kre-
matoridw, symbolizuje obecno§¢ Chrystusa posrdd cierpienia i piekta na ziemi
— Auschwitz. Ukazanie wspolnoty kobiet, wiezniarek znajdujacych sie w po-
grazonym w ciemnos$ciach baraku, ktory rozjasnia $wiatlo $wiec, to przestrzen,
w ktorg wehodzi Chrystus. Dotrzymuje danej obietnicy. Jest w Auschwitz razem
z nimi: ,,Bo gdzie sg dwaj albo trzej zebrani w imi¢ moje, tam jestem posrdd
nich” (Mt 18,20). Wspdlnota wiezniarek to zywy, cho¢ umeczony cierpieniem
lagrowy Kosciot, ktorego wiary nie da si¢ zabi¢. Nie udaje si¢ to nawet nazi-
stom, ktorzy tworza §wiat bez czlowieczenstwa i zakazuja wszelkich praktyk re-
ligijnych. Noc w baraku to czas na upragniony odpoczynek po dniu morderczej
pracy i lagrowego terroru, ale takze ,,chwila” wytchnienia i mozliwos¢ cichej,

4 Chatat — kapota; dtuga szata z szalowym kolnierzem, zapinana z przodu na guziki. Kolor czar-
ny chatatow symbolizowal ascetyzm.

# Tates — (jid. tates, hebr. talit) modlitewny biaty szal, opatrzony poprzecznymi granatowymi
lub czarnymi pasami oraz przeciagnigtymi w czterech jego rogach fredzlami. Tales zaktadano
na gtowe i ramiona.

4 Ta scena jest nawigzaniem do obrazu z powieSci Pasazerka, w ktorej Liza dostrzega modlace-
go si¢ na drodze przy torze kolejowym zydowskiego starca. Mgzczyzna ,,wyszarpywat z siebie
melodi¢, modlitwe czy piesn, wyrzucal przy tym rece raz po raz, raz po raz...”. Posmysz Z.,
Pasazerka, Warszawa 2019, s. 54. Byt to prawdopodobnie rabin, ktory przed pojsciem do
komory gazowej modlit si¢ do Boga, pomimo wizji $§mierci, pozostat Mu wierny do konca.
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religijnej refleksji. To takze wreszcie symbol obozowego mroku $§mierci i zla,
w ktorym jednak tli si¢ nadzieja. Iskra Swiecy symbolizuje Chrystusa — Boga
zbawiajacego. To $§wiattos¢ §wiata, w ktdrej zawarta jest tajemnica zbawienia
uczestniczgca w mece ofiar, umierajgca razem z nimi, by w koncu zmartwych-
wsta¢ 1 pokona¢ nie tylko $mier¢, ale rowniez szatana.

Scena przedstawiajaca barak kobiecy to takze sposob ukazania roznorodno-
$ci narodowej i religijnej, tworzacej lagrowa wspolnote, ktorg tak bardzo chciat
podkresli¢ autor libretta. To wymowny obraz mogacy by¢ probg inscenizacyjng
odpowiedzi na pytanie: ,,Czy i gdzie byt Bog w Auschwitz?”.

Warszawska inscenizacja rowniez podejmuje temat modlitwy. Na scenie,
podobnie jak w rosyjskiej wersji opery, dostrzegamy modlaca si¢ kobiete. Wiez-
niarka kleczy obok zapalonej $wiecy rozswietlajacej mrok baraku i rozmawia
z Bogiem. Jej modlitwa jest petna ekspresji, o czym swiadczg btagalnie rozkta-
dane r¢ce i podnoszone w gore oczy. W tle widoczne sg prycze, na ktorych $pig
kobiety. Dostrzegalny jest emocjonalny dialog Bronki i Krystyny, w ktérym ta
pierwsza wypowiada bardzo wazne stowa bgdace proba odpowiedzi na pytania
zrozpaczonej wiezniarki. ,,Bog jest wszedzie” — mowi Bronka. Chciatoby si¢ tu
dopowiedzie¢: ,,Takze w Auschwitz”. To istotne uzupehienie dialogu, prowa-
dzonego réwniez z Yvette (pytajaca o Boga Niemcow), wprowadzenie zdania,
ktorego nie ma w libretcie.

W pomysle inscenizacyjnym Pountney’a nie ma modlacych sie Zydow ani
kobiety z rézancem. Jest obecna tylko Hannah z naszyta na pasiak gwiazdg
symbolizujaca pochodzenie i wyznanie. Mozna powiedzie¢, ze watek religijny
zostal tu mniej rozwinigty. Uwage skierowano bardziej na samo Auschwitz, niz
na szersze ujecie losu Zydow i tematu Zaglady, waznych dla Wajnberga i by¢
moze dlatego mocniej wyeksponowanych w wersji rosyjskie;j.

Z.akonczenie

Opera Pasazerka, podobnie jak powie$¢, ma charakter uniwersalny i ponad-
czasowy. Przybliza temat Zagtady i zwigzane z nim pytania o obecnos¢ Boga
w czasie jej trwania. Szczego6lnie libretto 1 inscenizacje, ale takze powies¢, zwra-
cajg uwage na modlitwe w lagrze — indywidualng, ale rowniez zbiorowg. W po-
wiesci problemy teologiczne zostaty jedynie zasygnalizowane. Do refleks;ji skta-
nia zawarty w tekscie obraz modlacego sie Zyda. To zauwazenie motywu wzywa-
nia Boga w obliczu $mierci, ale takze nawigzanie do wierno$ci Izraela i przymie-
rza taczacego go ze Stworca. W stosunku do powiesci autor libretta wprowadzit
przede wszystkim sceny ukazujace modlitwe indywidualng i zbiorows.

Kwesti¢ obecnosci Boga w obozie rozpisat na dialogi wiezniarek. Kazda
z kobiet ma inne dos$wiadczenie religijne. Wigzniarki o r6znych pogladach
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i zmagajace si¢ z rozmaitymi kwestiami teologicznymi, tworzg wspolnote pra-
gnacg Boga i Jego obecnosci poéréd nich. Zaréwno Zydzi, jak i chrzedcijanie
potrzebuja wsparcia, nadziei i bliskosci Boga. Bez wzgledu na pochodzenie
1 wyznawang wiarg, relacja z Bogiem to sposéb przetrwania ,,pickta na zie-
mi”. Auschwitz prowokuje wieznidéw do zmagania si¢ z dylematami moralnymi
i duchowymi. Przebywajacy w lagrze musza mierzy¢ si¢ z pytaniami o sens eg-
zystencji i zrodto zta. Obozowa codziennos$¢ to rowniez nieustanne dgzenie do
zachowania czlowieczenstwa i mitosci blizniego w ekstremalnych warunkach.
Sceny religijne ukazane w libretcie 1 operze sktaniajg do rozwazenia wielu kwe-
stii teologicznych, jak np. Wcielenie i Zmartwychwstanie Chrystusa, sens ofiary
krzyza, niezawinione cierpienie czy istota ludzkiej egzystencji w obliczu ogro-
mu zta 1 wszechobecnej $mierci. Na zadne z postawionych w utworach pytan
nie ma jednoznacznej odpowiedzi. Jednak nie one sg tu najwazniejsze. Istotne
jest juz samo poruszenie pewnych probleméw i podjecie proby zmagania si¢
z nimi. Poréwnujac cztery wersje Pasazerki, nalezy stwierdzi¢, ze rosyjska in-
scenizacja jest najbardziej ,,nasycona” odniesieniami religijnymi, a tym samym
czyni pytania o obecno$¢ Boga w Auschwitz bardziej narzucajacymi sig.

Dzieto Posmysz, adaptacja Miedwiediewa 1 Wajnberga, a nastgpnie kolej-
ne rezyserskie interpretacje pokazuja, jak réznorodnie i wszechstronnie mozna
ujmowac ten sam temat, zmagaé si¢ z nim, przezywac i probowaé zrozumiec.
Pasazerka, w oryginale 1 jej rozmaitych adaptacjach, jest zadaniem wymagaja-
cym i wzywajacym do zastanowienia nad wydarzeniami w historii XX wieku,
popelionymi zbrodniami, a takze nad losem jednostki — nie tylko ofiary, ale
i kata, oraz pytaniami o obecnos¢ Boga w sytuacji granicznej. To wazny glos
w dyskursie na temat Zaglady i wezwanie do odpowiedzialnosci oraz troski
o przysztos¢. Wotanie, by nigdy wigcej Auschwitz si¢ nie powtorzyto.
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