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W spektaklach realizowanych przez Katarzyne Szyngiere prezentacje
konkretnych realiéw tacza sie z projekcjami towarzyszacych im idei,
rezonujacych na réznych ptaszczyznach swiadomosci spotecznej. Tworzone
we wspolpracy z Mirostawem Wleklym, wykorzystujace poetyke
nowoczesnego reportazu widowiska takie jak Ceapka (Swarka), Bog w dom
czy Lwow nie oddamy, a takze niedawna Granica (wspdttworzona przez
Szyngiere, Weronike Murek i Bartosza Jézefiaka), ukazuja fragmenty
rzeczywistosci, diagnozujac, rejestrujac i komentujac przyczyny
swiatopogladowych roznic i wynikajacych z nich napieé¢, obrazowanych w
poszerzonym kontekscie historii i relacji miedzyludzkich. Prowokujac

krytyczna refleksje na temat aktualnych konfliktéw, otwieraja przestrzen do



namystu dotyczacego ich Zrddet. Nie pozorujac falszywego symetryzmu i
akceptujac warunkowana ideologicznie perspektywe obrazowania,
zaangazowani w przywotane realizacje artysci ujawniaja wtasne poglady,
ktére wplywaja na prezentowana wizje Swiata. Nie ogranicza to jednej z
najwazniejszych wartosci wspomnianych spektakli, jaka jest przedstawianie
przyczyn realnych - cho¢ czesto opartych na fantazmatycznych podstawach -
uprzedzen i resentymentow. Realistyczne odniesienia, w potaczeniu z
reprezentacjami popularnych dyskursow, wspéttworza krytyczny potencjat
wyrdzniajacej sie stylem, znaczeniem i teatralna jakoscia twdrczosci
Szyngiery. Jej teatr oddziatuje nie tylko w estetycznym polu kulturowym, ale
takze w przestrzeni spoteczno-politycznej. Rezyserka Swarki niejednokrotnie
udowodnita, ze potrafi ciekawie taczy¢ faktograficzna prezentacje z osobista
refleksja. Jej krytyczne zaangazowanie dowodzi, ze elementy publicystyczne

nie sa wrogiem teatru.

Przygotowany w Teatrze Dramatycznym im. Jerzego Szaniawskiego w
Watbrzychu, transmitowany online Przewodnik dla lewicy o prawicy to
spektakl, w ktorym Szyngiera zrezygnowata z dotychczasowej praktyki
kreslenia realistycznego tta prezentowanych zjawisk spotecznych i skupita
sie na ekspozycji warunkowanych dyskursywnie twierdzen i przekonan.
Wykorzystujac materiat pochodzacy z mediéw spotecznosciowych oraz z
wywiadow, ktore przeprowadzita wspolnie z Marcinem Napiérkowskim,
podjetla probe przekazania idei reprezentowanych przez osoby deklarujace
prawicowaq orientacje polityczng. Grupa ta w polskim, zaangazowanym
lewicowo teatrze zwykle pokazywana jest krytycznie albo ironicznie.
Tymczasem Przewodnik jest prezentacja wywazong - to pelna empatii i
zrozumienia wiwisekcja Polakow utozsamiajgcych sie z konkretnymi
etykietami politycznej identyfikacji. Spektakl ukazuje praktyke

podporzadkowywania jednostkowych opinii autostereotypom, wymagajacym



dostosowania wlasnego zdania do - tylez popularnych, co polaryzacyjnych -
wzorcow ideowych. Sceniczna prezentacja przekracza poziom haset i
slogandw, pozwalajac na przyjrzenie sie postawom realnych osob. Pokazujac
wielowymiarowych ludzi, udowadnia, ze cztowiek - niezaleznie od tego, czy
identyfikuje sie z jakims swiatopogladem - nie jest ideologia. Cho¢ zaréwno
w tytule, jak i w scenicznych dialogach pojawiaja sie odwotania do binarnego
podziatu na prawice i lewice, Przewodnik to praktyczna proba niwelowania
antagonizmdw, wynikajacych z jednoznacznych przyporzadkowan
definiujacych ludzi. Odpowiedzialnoscia za stworzenie fatszywej matrycy
dwdch obozow i cementowanie podziatow, od dekady powracajacych w wizji
zwalczajacych sie, wrogich sobie plemion Polakéw, obarczony zostaje

dyskurs - nosnik ideologicznych znaczen funkcjonujacych ponad stownikiem.

Watbrzyski spektakl, cho¢ nie catkiem pozbawiony refleksji krytycznej,
pozostawia wiele miejsca jednostkowej interpretacji. O wspomnianym
dyskursie nie méwi sie w nim wprost, a ideologiczne matryce pojawiaja sie
jako nawigzanie do sztucznie podbijanych podziatéw na lewice i prawice.
Realizatorzy skupiaja sie na prezentowaniu konkretnych postaw i projekcji
pogladow, rozpinajac je na dos¢ prostej ramie. WyjSciowy materiat,
rejestracja wypowiedzi realnych osob, nie zostal poddany wyszukanej
dramatyzacji - wykorzystany zostat w krétkich monologach i dwdjkowych
dialogach. Wszystkie role gra dwoje aktoréw - Irena Wojcik i Michat Kosela -
nie zawsze ograniczajac sie do konwencji realistycznej. Rozmowy inicjowane

sq i toczone przez bohateréw w saunie.

Czy sauna miata funkcjonowac jako przestrzen uniwersalna, umozliwiajgca
otwartq i nieskrepowana wymiane pogladéw? Miejsce wspdlne, ktdre
niweluje hierarchie i zaleznosci, zréwnujac spotykajacych sie tam ludzi w

pierwotnej i neutralnej - czy aby na pewno? - nagosci, okrytej jedynie



recznikiem? A moze saune traktowac nalezy jako przestrzen znaczaca, ktorej
wybdr ma prowokowac sensy metaforyczne? Ta hipoteza wydaje sie
najbardziej uzasadniona. O ile nagos¢ moze by¢ sugestia egalitarnosci, sauna
nie jest chyba w Polsce powszechnie dostepna. Czy przypadkowe spotkania
w osrodkach sportu, odnowy biologicznej czy spa prowokuja do swobodnych
rozméw? Moze w Szwecji lub Finlandii (jak w dokumentalnym filmie Joonasa
Berghalla i Miki Hotakainena Para do Zycia), ale nad Wista? Nie wiem. Za to
jako metaforyczna przestrzen, w ktérej ogien spotyka sie z woda - miejsce
gorace i zaparowane - sauna moze okazac sie produktywnym Zrodiem
znaczen, sugestywnie oddajac temperature sporow i ich piekielne

konsekwencje.

Realistyczna przestrzen sauny znacznie ogranicza mozliwosci interakcji
pomiedzy dialogujacymi, péinagimi postaciami. Nie chodzi tylko o
pozbawienie aktoréw szans na wykorzystanie atrybutow mogacych
charakteryzowac¢ bohaterdw i srodowisko, z ktérego pochodza, ale tez o
ograniczenie repertuaru zachowan, ruchow i gestéw. Dlaczego sauna?
Trudno wskaza¢ jednoznaczna odpowiedz. Moze chodzito o
nierozpoznawalnos¢ ideowych przekonan poszczegdlnych postaci, dopdki nie
zabiora gtosu? Okazuje sie bowiem, ze kiedy zaczynaja méwié, wyrazaja
catkiem rozsadne poglady. Z jednym wyjatkiem. Pierwszy dialog toczy sie
pomiedzy sympatyczka Strajku Kobiet - jedyna postacia rozpoznawalng
dzieki emblematowi btyskawicy - i ,obronca zycia”. Rozméwcy szybko
zaczynajq przerzucac sie sloganami o faszystowskich piorunach i lewackim
stylu myslenia. Wspominani sa ksieza pedofile, mowa o zabijaniu
nienarodzonych dzieci i podpalaniu kosciotéw. Dochodzi do gwaltownego
wzrostu agresji. Scena zostaje przerwana interwencja z zewnatrz, w
internetowej transmisji znaczonej montazowym cieciem. Na ekranach

pojawia sie para grajacych w spektaklu aktoréw w fantastycznych strojach.



To ,kosmiczni eksperymentatorzy”, laboratoryjnie konfrontujacy postawy z
wnetrza swojego centrum sterowania. Pojawienie sie agresji thumacza
zassaniem danych z mediow spotecznosciowych: , Twitter to nie jest
prawdziwy swiat. To nie sg spotkania miedzy prawdziwymi ludZmi, tylko
nawalanka w chochoty [...]. Twitter jest agresjg! [...] Twitter to zto”. W
ktoryms z kolejnych wejs¢ pomiedzy scenami dialogowymi efekt ten okresla
naukowym terminem ,komory pogtosowe” (ang. echo chambers), uzywanym
w odniesieniu do praktyki , premiowania tresci o charakterze oburzajacym i
agresywnym”. Odtad inicjowane przez nich symulacje korzysta¢ beda z
materiatu uzyskanego podczas wywiadow. To okazja, by widzowie poznali
poglady prawdziwych oséb, a nie wirtualne pozy i maski, bedace efektem

,hapedzania spirali nienawisci”.

Kolejne sceny przypominaja praktyke teatru verbatim. Wojcik i Kosela
odtwarzaja poglady réznych osob - nie tylko tych, ktorzy okreslaja swoje
polityczne sympatie jako prawicowe. W rozmowie wielodzietnego, cieszacego
sie zyciem matzenstwa, podobnie jak w monologu , prawicowej feministki”,
ktora zaprzecza wltasnemu feminizmowi niezaleznie od wygtaszanych
twierdzen, w dialogu na temat ekologii czy monologu postepowego ksiedza
dostrzegajacego koniecznos$¢ reformy Kosciota, wybrzmiewaja catkiem
rozsadne argumenty. Niemal w kazdej scenie pojawia sie jednak
polaryzujaca etykieta, przeciwstawiajgca polityczna lewice i prawice. W
efekcie okazuje sie, ze utwierdzanie tego tradycyjnego podziatu rzadko
odpowiada w Polsce (gdzie rzad Zjednoczonej Prawicy zapewnia duze
wsparcie socjalne, rownoczesnie ograniczajac prawa cztowieka i
praworzadnos¢) rzeczywistym, ideowym wyborom pewnej czesci
spoteczenstwa. Dyskurs medialny wytwarza fantazmatyczne, binarne
przyporzadkowania, ktérym zbyt czesto pozwalamy na zawtaszczenie

wlasnych pogladéw. W finale spektaklu postaci deklaruja zmeczenie teatrem



politycznym, domagajac sie sztuki, ktéra bedzie zdolna ,mdéwic¢ o sprawach,
ktdére dotycza nas wszystkich bezposrednio”. Rzeczywiscie, teatralna
prezentacja politycznego dyskursu nie jest tak atrakcyjna i inspirujaca, jak
cho¢by proponowane wczesniej przez Katarzyne Szyngiere rozwazania o
antagonizmach narodowych czy religijnych. Jednak temat, ktory podjeta w
skromnym, zrealizowanym w trudnym, pandemicznym sezonie spektaklu
walbrzyskiego teatru, ma istotne znaczenie. Wnioski, do ktorych prowokuje
Przewodnik dla lewicy o prawicy, moga przyczynic¢ sie do zasypania
sztucznych podziatéw, rzekomo dzielacych polskie spoteczenstwo na ,dwa
wrogie plemiona” - i to niezaleznie od tego, czy jego realizatorzy sktonni sg

podtrzymywac czy podwazaé te publicystyczna teze.
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