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Przestrzen Wspolna praktykuje autowywiad

osoby biorgce udziat w praktyce: Zuzanna Berendt, Alicja
Czyczel, Dana Chmielewska, Matgorzata Dawidek, Ewa
Hubar, Sandra Lewandowska, Krystyna Mogilnicka, Paulina
Rewucka, Anna Wantuch, Magda Wolnicka, Lukasz Wajcicki,
Réza Zamotojko

Nota

Przestrzen Wspolna jest non-profitowa inicjatywa o charakterze seminaryjno-warsztatowym.
Zapoczatkowana w maju 2020 roku rozwija sie w niehierarchicznie wspotdzielone;
przestrzeni online podczas spotkan raz na dwa tygodnie. Metoda naszej pracy opiera sie na
lekturze i moderowanej dyskusji wokot tekstow praktyczek i praktykéw i badaczek i badaczy
ruchu. Towarzysza jej zaproponowane przez uczestniczki i uczestnikow autorskie praktyki
choreograficzne, praca z wyobraznia, rysunkiem, uwaznos$cia i stowem. Aktywnos$¢ grupy
jest dokumentowana w formie zbiorowych notatek.

Kluczowe cele PW:

» budowanie pozainstytucjonalnej wspdlnoty twdrczyn i twércdéw opartej na trosce i
zaufaniu;

» mozliwos¢ eksploracji indywidualnych i kolektywnych praktyk artystycznych;

» wytwarzanie jezyka teorii na styku z praktyka.

Do powstania Przestrzeni Wspolnej przyczynita sie potrzeba srodowiskowej solidarnosci i
przejscia od jednostkowego do zespolowego poszukiwania narzedzi wspotpracy tworczej,
wytwarzania wiedzy i dyskursu wokdt tanca, sztuki performance i oddolnego organizowania
sie, co jest jedna z dobrych praktyk choreografii. Twércza wymiana doswiadczen
nienastawiona na uzyskanie materialnego dzieta sytuuje nas w opozycji do zjawiska
nadprodukcji w kulturze i ma potencjat artystyczno-badawczy funkcjonujacy réwniez poza



kontekstem pandemii. Inicjatywa skupia sie na rozmowie, krytyce, inspiracji i konfrontacji
roznych opinii.

Towarzyszy nam przekonanie, ze tworczos¢ to rowniez budowanie i podtrzymywanie wiezi,
ktore wymagaja czasu, uwagi i energii. Sytuacja zamkniecia (lockdown) i narzuconego
spotecznego dystansu oraz przeniesienie aktywnosci do przestrzeni wirtualnej pozwolita na
spotkanie sie poza dotychczasowymi strukturami. Konceptualna, kolektywna praca nad
badaniem ruchu (movement research) w sytuacji pandemii umozliwia nam rozwoj praktyk w
okresie utrudnionego kontaktu i prekarnego funkcjonowania artystek i artystow.
Rdznorodnos¢ naszych wrazliwosci, doswiadczen zdobywanych w wielu srodowiskach
twérczych i miejscach na swiecie uwazamy za atut wzbogacajacy dynamike spotkan i
samoorganizacje grupy.

Pie¢ stow kluczowych: budowanie relacji; choreografia; kolektyw; wspdlnota; Zoom.

Wprowadzenie do praktyki wypowiedzi

kolektywnej (collective lecture)*

Zasada tego wywiadu kolektywnego zaktada, ze kazda indywidualna
wypowiedz bedaca jego czescia jest formutowana z perspektywy
,kolektywnego ja”. Uczestnik i uczestniczka wypowiadaja sie w pierwszej
osobie liczby pojedynczej. Opinie i poglady zaprezentowane wczesniej
powinni traktowac jako wtasng potencjalng wypowiedz. Moga mieé do niej
rézny stosunek, negowaé lub aprobowac jej czesci albo rozwija¢ wybrane
watki. Struktura rozmowy opiera sie na okreslaniu aktu wtasnej wypowiedzi
stowem kluczem, zgodnie z przyktadem: ,1. rozpoczynam”, ,2. kontynuuje”,
»3. Zmieniam temat”, ,4. nawiazuje”, ,5. rozwijam watek”, ,,6. zamykam
watek” itp. Osoba inicjujaca wywiad rozpoczyna go wpisaniem nazwy i cyfry
dziatania na czacie: , 1. rozpoczynam”. Kazda kolejna osoba dopisuje stowo
klucz z cyfra/liczba do wlasnej wypowiedzi. Celem tego dziatania jest
stworzenie zapisu dramaturgii wypowiedzi. Mozna zabieraé¢ gtos dowolnie

dtugo i dowolna liczbe razy. Praktyka trwa godzine i odbywa sie na



platformie Zoom. Po jej zakonczeniu rozpoczyna sie otwarta sesja informacji

zwrotnej (feedbacku).

* Praktyka jest interpretacja partytury z ksiazki Push: It Will Come Later -
antologii tekstow osiemnastu uczestnikow i obserwatoréw projektu
International Contemporary Dance Collective 2018-2020 (iCoDaCo), w tym
choreografki Weroniki Pelczynskiej, ktorej dziekujemy za podzielenie sie z

nami tym materiatem.

Czym byla i jest - dla mnie, dla ciebie, dla nas - Przestrzen Wspolna?
Przerywam dluga cisze. Przestrzen Wspdlna jest poczuciem
odpowiedzialnosci za wspétwytwarzanie wirtualnej przestrzeni, gdzie czuje
sie dobrze i ja, i osoby, ktore widze w matych kafelkach na monitorze. Wigze
sie z potrzeba stuchania i dawania przestrzeni, z ktorej inne osoby moga
korzystac. PW jest tesknieniem - poniewaz spotykamy sie na Zoomie.
Uswiadamiam sobie, jak wiele tracimy przez to, Ze nie jestesmy razem i jak
bardzo musimy sie nagimnastykowac, aby stworzy¢ poczucie wspolnoty.
Uczymy sie akceptowac to, ze mozemy nie wiedzie¢, popekniac btedy, nie
czuc sie pewnie w jakiejs$ sytuacji. Tak jak by¢ moze czujemy sie teraz na
poczatku tej praktyki - mam poczucie, ze improwizuje. PW jest non-profitowa
inicjatywa o charakterze seminaryjno-warsztatowym. Wydaje mi sie, ze udato
nam sie stworzy¢ miejsce, w ktorym mozna méwic z pozycji niepewnosci,
poniewaz znajda sie osoby, ktore w razie potrzeby przejma pateczke i beda

wzbogacac¢, urozmaicac i pogtebiac to, co zostato powiedziane przeze mnie.

Dopowiadam. W PW moge nie wiedzie¢ i do tego sie przyznac, poby¢ z ta
niewiedza i wyprébowac, czym ona jest. Samo obserwowanie tworzenia i

samoorganizowania sie grupy jest ogromnie pouczajace. Rozni sie to od



moich doswiadczen bycia w grupach, dawania z siebie wszystkiego i
wypalania sie. PW powstawala na zasadach, ktére odpowiadaja naszym
potrzebom. Nastat chyba moment, ze chcialybySmy sie spotkac na zywo i

razem pobyc.

Rozwijam. Dla mnie Przestrzen Wspdlna nie jest o utracie, ale o tym, co

dostajemy. To, Ze moze sie ona wydarzaé¢ online, ma dla mnie duze znaczenie
- odlegtosé, ktora mnie od was dzieli, jest na tyle duza, ze spotkanie na zywo
bytoby niemozliwe. PW wyobrazam sobie jako ciato z wieloma cztonkami albo
organizm, ktory caty czas przeksztatca sie i tworzy. Kazdy moze cos$ do niego

dodacé i znalez¢ sie w innej jego czesci, w centrum lub na peryferiach.

Wspominam. Chciatabym wrécié¢ do poczatku, czyli zaproszenia do udziatu
w pierwszym spotkaniu Przestrzeni Wspolnej, wystanego na Facebooku
przez Alicje Czyczel. Opis zachecat do podzielenia sie tym, jaka jest nasza
aktualna sytuacja zawodowa i indywidualne potrzeby oraz do wspottworzenia
rozciagnietych w czasie dziatan otwierajacych przestrzen do rozmowy i
wymiany ucielesnionej wiedzy. Na pierwsze spotkanie teksty zaproponowata
Alicja; dotyczyty nadprodukcji w kulturze i wytwarzania jezyka dla tanca
(Parafianowicz, 2020; Sherman, 2017; Rainer, 2016). To zaproszenie
wywotato we mnie entuzjazm i rados¢, poniewaz byt to czas lockdownu.
Mieszkajac od dluzszego czasu w Krakowie, miatam poczucie, ze brakuje mi
wspolnoty osob zainteresowanych choreografia, tancem, praca z ciatem,
badaniami artystycznymi i indywidualng twérczoscia. Ta wiadomos¢ zbiegta
sie z tym poczuciem braku i checiag znalezienia takiej grupy. PW jest dla mnie

budowaniem wspdlnotowosci.

Przechwytuje wspomnienie i dopowiadam. Pierwszemu spotkaniu
towarzyszyta mysl: ,gram va banque i zobacze, co sie wydarzy”. Nie miatam

w planach spotkan przez caly rok, jestem zaskoczona, ze tak sie stato.



Emocje, ktore wigzaly sie z tamtym spotkaniem, potwierdzily potrzebe
wspolnej przestrzeni, w ktorej dba sie o rozwdj choreografii. Po spotkaniu
nie mogtam zasnaé z powodu pozytywnych emocji. Afekty, ktore przesaczaty
sie przez interfejs komunikatora, staly sie paliwem. Wytwarzanie bezpiecznej
przestrzeni do pojawiania sie i znikania bardzo réznych emocji oraz uczenia
sie otwierania kanatdéw, ktore umozliwiaja ich przeptyw, odroznia nasze

spotkania na Zoomie od wielu innych.

Kontynuuje wspominanie. Pierwsza mysl towarzyszaca zaproszeniu na
inauguracyjne spotkanie PW to: ,Znowu bedzie jakies gadanie o tancu i
choreografii”. Poczatkowo miatam potrzebe poznawania srodowiska, ktorego
czuje sie czescia. Z czasem PW okazata sie dla mnie miejscem, w ktérym
mozemy tworzy¢ inng jakos$¢ spotecznosci: wtaczajacej, demokratycznej i
wrazliwej na nienormatywnosc¢ ciata, ruchu, tozsamosci psychoseksualnej czy
nienormatywnos¢ rozwigzan i strategii komunikacyjnych. Wszystkie osoby,
bez wzgledu na to, kim sa i kim sie czuja, moga sie tutaj czué¢ bezpiecznie.
Ma to dla mnie wielka wartosé i potencjat, by zmienia¢ myslenie o réznych
spotecznosciach. Mam poczucie, ze scena tanca i choreografii jest bardzo

heteronormatywna i potrzebujemy queerowego otwarcia.

Po pierwszym zaproszeniu od Alicji, ktore skierowane byto do kilkudziesieciu
0s0b ze sSrodowiska skupionego wokdt programu Alternatywna Akademia
Tanca w Starym Browarze w Poznaniu oraz kursu choreografii
eksperymentalnej w Centrum w Ruchu w Warszawie, grupa rozrastata sie z
kazdym spotkaniem dzieki zaproszeniom pozostatych uczestniczek i
uczestnikdow. Od tamtego czasu sktad i liczebno$¢ grupy zmienia sie, ale
wspoéttworza ja miedzy innymi artystki, producentki, krytyczki i badaczki z
Gdanska, Poznania, Krakowa, Lodzi, Opola, Wroctawia, Warszawy oraz jedna

osoba ze wsi i kilka z zagranicy.



Nawiazuje do mojej poprzedniej wypowiedzi. Pamietam pytanie, ktére
zadata inicjatorka na pierwszym spotkaniu: ,Czego oczekujemy od tych
spotkan i co bysSmy chcialy i chcieli poznawac w ich trakcie?”. Przestrzen
Wspdlna odpowiedziata na potrzeby wielu z nas. Wyjatkowe jest to, ze
niektore tematy naszych spotkan nie byly Scisle branzowe. Dotyczyly tego, co
dzieje sie na swiecie, w naszych gtowach i sercach, a obejmowaty miedzy
innymi nowe materializmy, teorie feministyczna, krytyczne studia nad
roslinami oraz perspektywy posthumanistyczne i dekolonialne. Choreografia
i taniec - i sama PW - nie istnieja w oderwaniu od kontekstu spoteczno-
politycznego i daje mi to poczucie, jak wazne jest to, co robimy. Ponadto
podoba mi sie sposdb, w jaki ,przytulamy” tematy naglace dla nas jako
wrazliwych istot, ktore obserwuja i angazuja sie w terazniejszosc¢ i przysztos¢
Swiata. Wyobrazam sobie PW jako cielesna forme bez ciata. Silnie czuje
potaczenia w tym ciele, a jednoczesnie tego ciala nie ma i jest to bardzo

ciekawe.

Kontynuuje watek kontekstu i nawiazuje do glownego tematu. PW jest
dla mnie przestrzenia nauki, w ktorej pogtebiam umiejetnos¢ stuchania
innych osob. Niehierarchicznos¢ i inkluzywnos¢ sa budulcem PW. Odkrywcze
byty dla mnie rozmowy o krytycznych studiach nad roslinami i feminizmie,
ktore moderowaty kulturoznawczyni Magdalena Zamorska, teatrolozka i
dramaturzka Marcelina Obarska oraz choreografka Dorota Michalak.
Ustyszatam, na jakie sposoby kazda osoba przesiewa przez swoje rozumienie,
doswiadczenie i wlasna praktyke artystyczna zaproponowane przez
moderatorki teksty takich autorek jak bell hooks, Monika Rogowska-
Stangret, Monica Gagliano, Ingrid Vranken. Nie tyle konfrontowatam wtasne
postrzeganie i rozumienie omawianych watkow, ile przygladatam sie im w
przez filtr innych punktow widzenia. Czesto stawiatam sobie pytanie: w jaki

sposob to, co teraz stysze, koresponduje z moja tworczoscia? PW oparte na



dzieleniu sie praktykami i prowadzonymi przez moderatorki ¢wiczeniami

somatycznymi', a nie na rozmawianiu o tekstach, byly bardzo wzbogacajace.

Wracam do zrédel. Przychodze do Przestrzeni Wspolnej z innego jezyka i
zanim przestawie sie na jezyk polski, mija godzina, podczas ktorej wiele
kwestii zostaje juz wypowiedzianych. Jest to dobry punkt, by wrocié¢ do
zatozen, ktdre ustalitySmy na pandemicznym poczatku, chcac ostuchac sie i
wywiedzie¢ siebie nawzajem. Podczas pierwszego spotkania’ bytam jedyna
0soba majaca oczekiwania co do charakteru grupy. Poniewaz na co dzien
pracuje jako artystka i wyktadowczyni w Londynie, zalezato mi na rozwijaniu
warstwy jezykowej, czyli rozpoznaniu i wytwarzaniu jezyka mowienia o

ruchu.

Regularnos¢ spotkan (dwa w miesigcu) jest duzym atutem. PW traktuje wiec
jako rodzaj stanu, formatu i mozliwosci, dajacych mi poczucie przynaleznosci
jezykowej w polu moich zainteresowan artystycznych i badawczych. Ale jest
to tez dla mnie rodzaj testu - na przyktad umiejetnosci akceptacji milczenia
uczestnikow i uczestniczek spotkan lub ich wizualnej nieobecnosci. Kiedy
moéwie do studentek i studentéw, chce ich widzie¢. PW nie obliguje
wszystkich do aktywnego uczestniczenia w dyskusjach. Mozemy tyle daé i

tyle wynies¢ z grupy, ile jestesSmy w stanie zaoferowa¢ w danym momencie.

Mocna stronag jest takze reaktywny charakter grupy - odpowiada ona na
aktualne potrzeby uczestnikow i uczestniczek spotkan, ktére stanowig punkt
wyjscia do propozycji lekturowych. Wpisuje sie takze w szersze potrzeby
spoteczne, mam tu na mysli tematyke rozméw i dociekliwos¢ czy tez
cierpliwosé towarzyszace dyskusjom. Osoby proponujace tekst kultury
pojedynczo lub w duecie moderuja spotkanie oraz zapraszaja do zabierania
glosu osoby uczestniczace, ktore wpisujac swoje imie na czacie wyrazaja

cheé zabrania gtosu. Dzieki wysokiej kulturze komunikacji, ktora udato nam



sie wspdlnie wytworzy¢, kazda osoba moze sie wypowiedziecC i zostac
wystuchana. We wspoétczesnym dyskursie istotna jest gteboka eksploracja
tematu, ktorej czesto brakuje w powierzchownych debatach publicznych lub
hermetycznych, selektywnych i odmierzanych czasowo dyskusjach
akademickich. PW oferuje inne pole - rozmawiamy na tematy, ktore nas
interesuja, tak dtugo, jak chcemy i tyle razy, ile chcemy. Ze wzgledu na
niehierarchicznos¢ i samoksztalceniowy charakter grupy decyzje o
rozwijaniu niektérych tematow podejmowalysmy wspolnie na koniec kazdego
spotkania lub po jego zakonczeniu w naszej grupie na Facebooku, dzielac sie
tekstami, wywiadami z artystkami, stronami internetowymi projektow
artystycznych i badawczych itp. Od poczatku naszych spotkan prowadzimy

archiwum, w ktérym staramy sie gromadzic te sie¢ inspiracji i wiedzy.

Na koniec chciatabym zwrdci¢ uwage na wazna kwestie: PW uczy mnie takze
patrzenia na prace innych, poniewaz grupe tworza osoby, ktére poswiecaja
znacznie wiecej czasu na prace organizacyjna niz pozostate uczestniczki.
Mowitam o demokratycznym charakterze grupy, ale odnosze wrazenie, ze
wktad pracy na rzecz grupy to obszar wymagajacy od nas jeszcze uwaznego
dopracowania. Chciatabym, zebysmy usprawnity dzielenie sie
odpowiedzialnoscia i obowigzkami zwigzanymi z organizacja spotkan poprzez

opracowanie i wdrazanie transparentnych instrukcji.

Poglebiam watek niewidocznej pracy. Mysle, ze osoby angazujace sie w
prace na rzecz PW maja stabilna sytuacje ekonomiczng (praca na etat,
stypendium, wsparcie rodziny), co umozliwia im inwestowanie energii w te
przestrzen. Chciatabym pamietaé o tym, ze tak podstawowa rzecz, jak czas
wolny i poswiecanie go na nieodptatna prace, stata sie uciazliwa w pandemii,
gdy wiekszos¢ z nas - artystek, freelancerek, prekariuszek sztuki - nie miata

stalego zrodta dochodu, a wiele stracilto prace i w czasie wolnym musiato



szuka¢ dodatkowych Zrodet utrzymania. W maju 2020 roku nie wiedziatysmy,
jak dtugo to potrwa. To, ze wéwczas wiekszos¢ wydarzen zostala anulowana,
umozliwito nam bycie w tej wirtualnej wspdlnej przestrzeni na przekor

niepewnosci i niepokojom dnia codziennego.

Odnosze sie do wczesniejszej mysli. Przestrzen Wspdlna jest wlaczajaca.
Pojawiam sie w niej i znikam od roku. Raz jestem mniej, innym razem
bardziej aktywna i nie czuje, by miato to wpltyw na to, czy jestem traktowana
powaznie i stanowie czesc tej spotecznosci. Do PW mozna wracac, co jest dla
mnie bardzo istotne. Zostata wyksztatcona dzieki szacunkowi i checi
wymiany. Kiedy wrdcitam po studiach do kraju, nie mogtam znalez¢ takiej

spotecznosci, wiec jestem bardzo wdzieczna za PW.

Po powrocie do Polski mam wciaz wrazenie, ze nie znajduje odpowiednich
stéw i funkcjonuje w zawieszeniu pomiedzy jezykami. Zastanawiam sie, kiedy
i czy nadejdzie moment, w ktorym wyksztalci sie swoisty jezyk grupy. Jak go
zauwazyc¢? Ponadto PW daje mi duze poczucie sprawczosci. Daje mozliwos¢
zaangazowania sie w cos$, co wspottworze z innymi, a to w polgczeniu z
wrazliwoscia na jezyk daje mi poczucie osadzenia i polegania na swoim
dziataniu. Zagadnienia demokratycznosci, zaangazowania kapitatu i wysitku
w dobrym sensie tego stowa nie moga zosta¢ przez nas przeoczone. PW
ewoluuje, a wrazliwo$¢ w obserwowaniu naszego jezyka pomaga nam
obserwowac przemiany, decyzje i procesy samoorganizacji pracy, grupowego
wymyslania narzedzi oraz obserwowanie przemian funkcjonowania grupy i

ciggtej refleksji nad tym, co nam sie udaje, a co warto udoskonalic.

Wracam do zagadnienia wspdlnotowosci. Kiedy odpowiedzialam na
zaproszenie i dotaczytam po kilku spotkaniach, nie czutam, ze jestem
intruzem, chociaz na co dzien nie zajmuje sie tancem. I pomimo ze znam

osobiscie niewiele oséb z PW, poczulam, ze jest to miejsce, w ktorym moge



po prostu poby¢ we wspolnocie 0séb, ktére nawzajem sie inspiruja, czerpia
od siebie i dzielg sie doswiadczeniami tworzenia, badania i pisania o tancu i
choreografii. Wartoscia jest dla mnie to, ze rozmawia sie tutaj w duchu
komunikacji bez przemocy - empatycznie stuchajac siebie nawzajem bez
oceniajgcych interpretacji i klasyfikacji, wytwarzajac atmosfere akceptacji
dla btadzenia i zadawania pytan, wyrazajac wtasne emocje i potrzeby oraz

szanujac emocje i potrzeby innych osob.

Rozwijam. Przestrzen Wspdlna kojarzy mi sie z zyciem i z tym, ze mnie do
zycia przywotuje. Chociazby po to, zeby co dwa tygodnie odpisa¢ wam
,bede”. Ze wzgledu na to, ze zblizam sie do czterdziestki, jestem matka, nie
przynaleze do zadnego kolektywu tanecznego czy zespotu, jestem swiezo
upieczong emigrantka, to na kazdym kroku jakis wewnetrzny gtos zwatpienia
mi przypomina: ,nie jestes$ juz z Krakowa”, ,nie jestes juz z teatru X”, ,nie
jestes juz ze srodowiska B”. Wydaje mi sie, ze definicja funkcjonowania w
srodowisku tanca jest wykluczajaca - ty jestes stad, a ty stamtad, nie
dostatas grantu, nie miatas kilku premier w roku. W przesztosci czutam sie
ograniczana przez system grantowy, potrzebe wykazania, ze jest sie
wystarczajaco dobra, by naleze¢ do danej grupy. W PW bylo inaczej. Widzac
wydarzenie na Facebooku i uczestniczace w nim znajome osoby, napisatam
komentarz z pytaniem, czy moge dotaczy¢ - i po kilku minutach pojawita sie
odpowiedz: tak, mozesz. Nawet gdy nie mam sily i tylko stucham - a od kilku
spotkan juz nie mam sily - czuje sie czescig PW, poniewaz jestem

akceptowana bez wzgledu na to, ile zrobitam premier.

Wracam do watku, ktdéry pojawil sie wczesniej. Bardzo cenie sobie
bezprzemocowy jezyk unikajgcy oceniajacych saddéw oraz bezosobowej formy
i zobiektywizowanych opisow, jaki praktykujemy podczas naszych spotkan,

oraz to, Ze jesteSmy bardzo wrazliwe na sposob, w jaki sie ze soba



komunikujemy. Wierze, Ze jezyk stwarza rzeczywistos¢. Cieszy mnie, ze
nasze rozmowy odbywaja sie w jezyku polskim, poniewaz jezyk inkluzywny
poznawatam w grupach miedzynarodowych postugujacych sie angielskim.
Postrzegam polskie spoteczenstwo jako bardzo przemocowe, takze w sferze
jezyka, budowania relacji i tworzenia spotecznosci. To, ze w PW rozmawiamy
w jezyku polskim i praktykujemy wtaczajacy jezyk, ma dla mnie charakter
polityczny.

Otwieram nowy watek. Na jednym z pierwszych spotkan rozmawiatySmy o
tekscie Weroniki Parafianowicz o nadprodukcji (2020), w zwigzku z czym
zadaje sobie teraz pytanie, czy to, co robimy, ma znamiona nadprodukcji.
Biorac pod uwage, Ze od ponad roku organizujemy - pro bono, dla siebie i
innych - spotkania dyskusyjne, warsztaty... Po zastanowieniu uwazam, ze
jednak nie, poniewaz zajmujemy sie tworzeniem relacji, ,kolektywu troski”.
Stad tez w naszych rozmowach od poczatku pojawia sie perspektywa
feministyczna, watek alternatyw, utopii, Snienia czy praktykowania stanow
potencjalnie nieproduktywnych, jak tez akceptacji nieodzywania sie podczas
spotkan. Przywotatabym tu dla przyktadu esej Bylismy o krok od rewolucji
feministycznej... gdy nagle pojawit sie wirus Preciado (2020), rozmowe
Tomasza Kirenczuka z Bojana Kunst (2020), tekst Magdaleny Zamorskiej O
ruchu roslin i (nie)mozliwosci roslinno-ludzkich choreografii (2020) czy
warsztaty z przestrzeni $Snienia w odniesieniu do praktyki Bonnie Buckner i
Catherine Schainberg, prowadzone przez Zofie Tomczyk i Natalie Onisk, a

moderowane przez Ewe Hubar.

Rozwijam. Spotkanie wokot tekstu Weroniki Parafianowicz nadato nam
kierunek. Dzieki niemu czesto powtarzane przez nas zdanie ,liczy sie proces,
a nie produkt” zyskato szerszy rezonans. Nie produkujemy niczego, jesteSmy

i akceptujemy to, ze mozemy by¢ wspoélnie na réznych warunkach, w réznych



czestotliwosciach, w lepszym lub gorszym stanie, ale zawsze to, ze jestesmy,

ma wartosc.

Feministyczne klacze, ktore karmi nasz kolektyw, sprawia takze, ze uczymy
sie dostrzegania réznorodnosci potrzeb naszej grupy dotyczacych tworzenia
spotecznosci, spedzania razem czasu i doksztatcania sie na polu praktyki
artystycznej, organizacji i produkcji oraz teorii i krytyki towarzyszacej,
uwzgledniajacych konkretny kontekst spoteczny. Staranie sie o to, by
potrzeby kazdej i kazdego byty wypowiedziane, ustyszane i w miare
mozliwosci zaspokojone, jest polityczne. To sprawia, ze nie jestem juz w
stanie wrdci¢ do sposobow tworzenia, produkcji, myslenia o pracy bez
uwzglednienia feministycznego kontekstu. Wrazliwos¢ i wiedza, ktére
zyskatam w tym kolektywie, powoduja, ze wszystko, co robie poza nim, jest
nastawione na to, zeby stuchaé innych osob i uwzgledniac¢ ich potrzeby na
bardzo wielu poziomach. Od 0séb zajmujacych sie produkcja, przez osoby,
ktdre pisza o tym, co robie/robimy, po te, ktére wspottworza ze mnag w
studiu. W PW znalazlam grupe wsparcia i zyskatam site, zeby nie godzic¢ sie
na wyzysk i instytucjonalng przemoc oraz uwrazliwitam na hierarchie
wpisane w moj zawod. Narzedzia i wrazliwosci, jakie zyskiwatam na naszych

spotkaniach, pracuja na demokratyzacje znacznie szerszego pola.

Informacja zwrotna (feedback)

Wiele spotkan poswiecilySmy temu, jak ten wywiad ma wygladac. Z
technicznego poziomu score’u pewne watki tatwiej wplataty sie w
poprzedzajace je wypowiedzi. Nawigzanie w indywidualnej wypowiedzi do
kogos jako osoby trzeciej (np. Ewa moderowata to spotkanie, Sonia wystata

do mnie zaproszenie) rozdrabniato kolektywne ,ja”.



Mam poczucie gestego, zwigzanego z emocjami doswiadczenia. Bardzo
trudno zmieni¢ perspektywe z ,ja” na ,my”, tak by indywidualnie utozsamic
sie z grupa nie jako jej satelita, ale integralna czastka. Dla mnie ta zmiana
jest rodzajem cwiczenia intelektualnego, a w konsekwencji takze
jezykowego. Ponadto stanowi ona dla mnie metarefleksje na temat istoty
bycia czescig kolektywu. Mdéwienie w imieniu grupy z perspektywy
,kolektywnego ja” znaczy cos$ innego niz moéwienie we wlasnym imieniu.
Mowienie za siebie to manifestacja wylgcznie jednostkowej
odpowiedzialnosci i jej wyboréw. Gdy mowie w imieniu grupy, jest to juz

rzecznictwo i reprezentacja interesow ogotu.

Styszatam, jak ptynie wypowiedZ u jednej osoby i juz wiedziatam, jak
sprobowac sie wiaczy¢. Na czacie pojawialy sie cyfry, ktore nadawatly kazdej
wypowiedzi osobny akapit. Nie ustalitySmy chronologii, nie byto pytan i
ustalonej struktury, tylko emocje, wspomnienia i przezycia, ktorymi sie
dzielitySmy. Zwrécitam uwage na to, jak w pewnym momencie przyspieszyto
zaklepywanie kolejki na czacie. Nadato to rozmowie osobng forme, podczas
gdy ta méwiona trwata w swoim tempie. Zastanawiam sie tez, jak by
wygladata nasza praktyka, gdybySmy razem prowadzity ja w studiu. Jaki ma

potencjal performatywny? Co mogtaby wygenerowac?

Mysle, ze patchworkowos¢ naszych wypowiedzi jest wartosciowa. Nasze
doswiadczenia, chociaz maja performatywny rdzen, sa subiektywne, bo
kazda z nas jest tutaj z wlasnego, indywidualnego powodu. Tworzenie
grupowego eseju to budowanie wypowiedzi opartej na wspolnej dla autoréw
przestance lub doswiadczeniu. Natomiast rozmowa to wedtug mnie
wzajemne rozpoznawanie tych przestanek i do§wiadczen. Cwiczenie
wielogtosu wydaje mi sie wyzwalajace i rozwijajace rozumienie

kolektywnosci, jej performowania i mechanizmoéw.



Biogramy

Dana Chmielewska - performerka, choreografka, praktykuje ilustracje jako

metode zapisu procesu twérczego (Gdansk).

Alicja Czyczel - feministka, choreografka, tancerka-performerka,
wspoéttworzy kolektywne procesy nastawione na dzielenie sie, stuchanie i

pogtebianie empatii (Warszawa).

dr Matgorzata Dawidek - artystka wizualna, historyczka sztuki, jej praktyka
koncentruje sie wokot problematyki ciata obcigzonego w sferze osobistej

oraz ciata jako formy tekstowej (Slade School of Fine Arts/UCL, London).
Teresa Fazan - badaczka i autorka tekstow (Wieden, Warszawa).
Ewa Hubar - choreografka, antropolozka, masazystka (Warszawa).

Julia Hoczyk - teatrolozka, badaczka i krytyczka tanca, redaktorka

(Warszawa).

Hanka Bylka-Kanecka - badaczka, choreografka, mama, wspéttwdrczyni

kolektywu Holobiont i opiekunka programu Roztanczone Rodziny (Poznan).

Katarzyna Kania - choreografka, tancerka, freelancerka (Gdynia, Giessen,

Berlin).

Monika Kiwak - improwizatorka, pedagog, rozwija przyjemnosc i uwaznos¢

w ruchu dzieci, rodzin i dorostych (Krakéw).

Dorota Michalak - choreografka, tancerka, animatorka kultury, jej praca

rozwija sie wokot materialnosci, praktyki fizycznej i proceséw tworzenia sie



znaczen (Berlin, Poznan).

dr Krystyna Mogilnicka - antropolozka kultury, ttumaczka, producentka,

kierowniczka projektow kulturalnych (Warszawa, Praga).

Alicja Morawska-Rubczak - rezyserka, pedagozka teatru, cztonkini Art
Fraction Foundation, specjalizuje sie w sztukach performatywnych dla dzieci

do lat trzech (wies Czapla).

Sonia Niespiatowska-Owczarek - kuratorka, producentka, dyrektorka

programowa Materii (£.6dz).

Zofia Noworol-Ostrowska - nauczycielka jogi klasycznej i technik uwaznosci,

choreografka, badaczka (Krakow).

Marcelina Obarska - teatrolozka, redaktorka i krytyczka, autorka

dramaturgii i scenariuszy teatralnych.

Natalia Onisk - edukatorka, producentka, performerka i aktywistka; najlepiej

mysli i tworzy w dialogu i w relacji (Warszawa).

Weronika Pelczynska - choreografka, performerka, cztonkini Centrum w

Ruchu, inicjatorka praktyk siostrzenstwa (Warszawa).

Rafat Pierzynski - polska niebinarna performerka i choreografka, rozwija

swoja praktyke artystyczna wokot dotyku (Zurych).

Magdalena Przybysz - choreografka, oduczycielka, pisarka, wyktadowczyni
(AM w Lodzi, Somatyka w Tancu i Ruchu, SWPS, Komunikacja w organizacji

oparta na empatii) (Warszawa).

Hanna Raszewska-Kursa - krytyczka i badaczka, specjalizuje sie w historii



tanca XX i XXI wieku i badaniu ruchu (Warszawa).

Paulina Rewucka - tancerka, badaczka, pedagozka tanca wspotczesnego,
skupia sie na szerzeniu i promowaniu ruchu jako narzedzia komunikacji

(Warszawa).

Karolina Rychlik - choreografka, performerka, artystka, menedzerka kultury

(Europa, Kanada).

Katarzyna Stoboda - kuratorka i badaczka, kustoszka w Muzeum Sztuki w
F.odzi.

Agnieszka Sterczynska - tancerka, choreografka, badaczka tanca,

kulturoznawczyni (Warszawa).

Katarzyna Sztarbata - performerka, choreografka, ttumaczka i menedzerka
kultury, praktyczka hawajskiej sztuki dotyku lomi lomi nui w pomau.art

(Warszawa).
Zofia Tomczyk - tancerka, choreografka, performerka (Poznan).

Anna Wantuch - performerka, choreografka, nauczycielka Contakids,

absolwentka filozofii i filmoznawstwa.

Magda Wolnicka - dziata w obszarach sztuk wizualnych, tanca,

projektowania graficznego i edukacji artystycznej (Opole).

F.ukasz Wojcicki - performer, tancerz, artywista, badacz, animator

kontrkultury (Warszawa).

Réza Zamotojko - antropolozka, artystka dziatajaca na pograniczu sztuk.

Eksploruje ruch, gtos, projektowanie odziezy. Podmiot nomadyczny.



Ula Zerek - artywistka, tancerka, obserwatorka (Gdansk).

Katarzyna Zeglicka - genderqueerowa kobieta z niepetnosprawnoscia,
performerka i animatorka kultury, certyfikowana trenerka samoobrony i

asertywnosci dla kobiet i dziewczat WenDo (Krakow).

#Wskazdéwki dla osob czytajacych: zanotujcie, ktére fragmenty sg Wam
bliskie, poniewaz na przyktad dobrze nazywajq zjawiska i odczucia, ktore
obserwujecie u siebie, u innych, w srodowisku. Chodzi o to, zeby dotknac
obszaru wspolnego, ktory wytwarza sie pomiedzy Wami i tekstem w ramach
lektury afirmatywnej (czyli takiej, ktéra nie ocenia , dobre lub zle”, ale

inspiruje do myslenia).
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Przypisy

1. Krétki opis dwdch praktyk przeprowadzonych w grudniu 2020 roku:

1. Prowadzenie: Dorota Michalak, czas trwania: 15-20 min. na poczatku spotkania. Beda to
¢wiczenia rozgrzewajaco-dostrajajace nasze narzedzia sensoryczne. angazujace nerw bledny
(¢wiczenia poznane dzieki wspaniatej Johannie Peine). Propozycja przeprowadzenia



sensoryczno-kinestetycznych spekulacji na naszych ciatach.

2. Prowadzenie: Hanka Bylka-Kanecka. Fragment praktyki Jareda Gradingera i Angeli
Schubot, berlinskich choreograféw, ktérych dziatalnos$¢ artystyczna zogniskowana jest
wokot oddechu i roslin. Cwiczenia nie wymagaja wczesniejszego przygotowania ani
specjalnych warunkow przestrzennych.

2. Plan pierwszego spotkania Przestrzeni Wspolnej (17 maja 2020):

1. Zebranie sie grupy.

2. Pierwsze spotkanie w sieci (na platformie Zoom):

a) wypracowanie odpowiadajacej nam formutly bycia wspolnie w jednej przestrzeni,
komunikowania sie i podejmowania decyzji,

b) omowienie form dokumentowania spotkania,

c) kilkuminutowe ,raporty” - wytwarzanie nowego jezyka do opisu naszych praktyk
artystycznych.

3. Zebranie pomystéw i potrzeb - plan kolejnego spotkania.
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