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RAPTULARZ EDYTORA

Powstata w 1933 r. komedia autorstwa Tadeusza Ervinne’a Gra w zielone, czyli
Swiadome ojcostwo. Heca w trzech aktach z prologiem i epilogiem nigdy nie zostata
wystawiona na scenie. Nie ukazala si¢ w formie publikacji ksigzkowej, nie przygotowa-
no nawet egzemplarzy teatralnych, jakkolwiek jej tytul pojawit sie w repertuarowych
zapowiedziach Teatru im. Juliusza Stowackiego w Krakowie. Dzi$ najbardziej szcze-
gotowe i aktualne opracowania historycznoliterackie polskiej dramaturgii XX w. od-
notowuja jedynie jej tytut. Po niespetna 90 latach edycja krytyczna komedii ukazata
sie naktadem Wydawnictwa Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach jako
drugi tom serii Emil Zegadlowicz Dzieta nieznane'.

Decyzje o wydobyciu komedii z archiwalnego czy$éca usprawiedliwia kilka
wzgledow. Po pierwsze, jest to dzieto wspolne uznanych twércéw: Emila Zegadto-
wicza (1888-1941), glosnego w okresie dwudziestolecia poety, prozaika, dramaturga
i ttumacza, oraz Stefana Essmanowskiego (1898-1942), poety, krytyka literackiego
i teatralnego, thumacza literatury hiszpanskiej i wloskiej.

Po drugie, problematyka komedii, ktdra miata by¢ krzywym zwierciadtem rze-
czywistosci politycznej i obyczajowej czaséw wspolczesnych wspotautorom, row-
niez dzi$ nie stracita wiele na aktualnosci. Motywujaca dzialania postaci komedii
$wiatopogladowa walka o cywilizacyjne warto$ci konstytutywne dla spoteczenstwa,

! Tadeusz Ervinne (Stefan Essmanowski, Emil Zegadlowicz), Gra w zielone, czyli Swiadome ojcostwo. Heca

w trzech aktach z prologiem i epilogiem, wstep, oprac. i przypisy M. Wojcik, Wydawnictwo Uniwersytetu Jana
Kochanowskiego, Kielce 2022, s. 323.
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feeria hipokryzji, bdj o dusze, umysly i ciata wspélczesnych
kuszonych (i zmuszanych do postuszenstwa) badz to po-
wrotem do epoki prymitywu i martwej tradycji, badz to
wizjg nowoczesnosci, ktorej blisko do etycznej anarchii, na-
dal ozywia emocje, jakkolwiek by¢ moze inaczej roztozone
sg obecnie jej akcenty i chyba inne tez sg jej intensywnos¢
i skala poparcia spotecznego.

Publicznoé¢ okresu dwudziestolecia migdzywojen-
nego, szczegélnie ta masowa, ochoczo $ledzaca perypetie

Stefan Tadeusz bohateréw podrzednych komedii zagranicznych, nie miata
Essmanowski (1898-1942), Kkazi . L 1 7 dtowi iE

1930 rok okazji przejrze¢ si¢ w lustrze satyry Zegadlowicza i Essma-

BU Kielce, mat. niesygn. ~ nowskiego. Odwieczne i najistotniejsze zagadnienia egzy-

stencjalne, ktdre na scenie przybra¢ mialy maske klowna,
prostytutki, dyktatora, oportunisty, hipokryty i cynika,
nie znalazly wéwczas swego widza. Niech zatem przypo-
mnienie Gry w zielone po latach bedzie dla wspoélczesnego
odbiorcy powtérzeniem pytania, jakie zadal Horodniczy
w niesmiertelnym Rewizorze Gogola... Z czego si¢ Smiejecie?
Sami z siebie si¢ Smiejecie!
Komedia autorskiej spotki Zegadlowicz-Essmanow-
ski miala by¢ swoiscie rozumiang synteza obyczajowosci
Emil Erwin Zegadlowicz  wspodlczesnych jej czaséw — dziejow ogladanych w krzy-
(1888-1941), ok. 1931 roku o o
BU Kielce, mat. niesygn. WY zwierciadle satyry, smaganych pietnujacg ich absurd
ironig. Aczkolwiek dominujgcg konwencja przedstawienia
jest oniryczne odrealnienie $wiata, to tatwo wskaza¢ analogie taczace tresci sztuki
z wypadkami politycznymi rozgrywajacymi sie w faszyzujacej Europie i sanacyjnej
Polsce lat 30. XX w. oraz z walka o nowoczesny ksztalt kultury i obyczajowosci —
zwlaszcza w zakresie praw i spolecznej roli kobiet. Jesli komedia miala by¢ ,,zwiercia-

dfem” zycia powojennego, to bylby to lustrzany refleks fikcyjnej przysztosci, utopijnej
wizji i antyrewolucyjnego memento. Motywem zasadniczym komedii jest bowiem
przewr6t spoleczny dokonany przez niejakiego Henryka (pierwotnie: Adolfa) Dolla,
ktéry wraz z nieporadnymi poplecznikami zaprowadza w kraju rzady silnej reki.
Opozycjonisci osadzeni zostaja w obozach, miazmaty dawnej kultury zostaja unice-
stwione w imi¢ surowosci tradycyjnych obyczajow, plomienie trawia nieprawomyslne
ksigzki, a ubrane w zielone koszule bojowki sieja terror w spoteczenstwie.

We wstepie do opublikowanej komedii ,,Tadeusza Ervinnea” zarysowuje szcze-
gotowo okolicznosci powstawania Gry w zielone i sytuuje jej miejsce w tworczosci
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obu wspotautoréw. Tu chciatbym zaprezen-
towa¢ kilka uwag ze swoistego raptularza
skreslonego na marginesie pracy edytorskiej
i scharakteryzowa¢ w najwiekszym skrocie
elementy procesu genetycznego dzieta udo-
kumentowane w zachowanych przekazach.
W przeciwienistwie do nieomal wszyst-
kich innych utworéw Zegadtowicza, ktérych i
koncepcje artystyczng i proces powstawania
poswiadczaja z reguly liczne dokumenty (re-
kopisy kolejnych redakeji, korespondencja
z wydawcami i autokomentarze), okolicz-
nosci powstania Gry w zielone, kwestie jej
autorstwa, inspiracje, intencje artystyczne
i czas powstania musimy rekonstruowa¢ na Emil Zegadtowicz, [Gra w zielone, czyli
. ., Swiadome ojcostwo], notatki; k. 26v
podstawie nader skapych zrddet zewnetrz- BU Kielce, mat. niesygn. (przekaz G)
nych (zachowanych archiwaliéow) i, w ogra-
niczonym zakresie, motywdéw tre$ciowych
samej komedii.
»Heca” Essmanowskiego i Zegadtowi- s
cza powstawala w okresie co najmniej kilku s
miesiecy roku 1933. Zachowane przekazy
komedii §wiadcza o tym, Ze na poczatkowym
etapie kazdy z autoréw pracowal nad dzietem
samodzielnie (i we wzajemnej izolacji): Ze-
gadlowicz w rodzinnym Gorzeniu Gérnym,
Essmanowski - w Warszawie. W toku poszu-
kiwan archiwalnych udalo si¢ odnalez¢ cztery
przekazy Gry w zielone - i zrekonstruowac je-
den, ktérego miejsce przechowywania nie jest
(dotychczas) nam zhane. Emil Zegadlowicz, [Gra w zielone, czyli
Przekaz G - zachowany w Gorzeniu Gor- Swiadome ojcostwol, notatki, k. 9v
nym rekopis niekompletnego dzieta utrwalo- BU Kielce, mat. niesygn. (przekaz G)
ny na jednostronnie zapisanych 36 arkuszach
papieru. Na zawarto$¢ przekazu sktada si¢ 8 nieciggtych segmentéw sztuki i od-
noszace sie do nich notatki. Poza kilkoma komentarzami naniesionymi odrecznie
przez Essmanowskiego rekopis w calosci zostal sporzadzony przez Zegadtowicza
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Stefan Essmanowski, Emil Zegadlowicz,
[Gra w zielone, czyli Swiadome ojcostwo],
rekopis, k. 1. BU Kielce, mat. niesygn. (przekaz G)

Stefan Essmanowski, Emil Zegadlowicz,
[Gra w zielone, czyli Swiadome ojcostwo],
maszynopis, k. 2. PMW, mat. niesygn. (przekaz K)

w czasie kilku sesji. Jak mozna wniosko-
wad z tresci dzieta, rekopis powstal po
10 maja 1933 r,, tj. po dniu, w ktérym
w wielu miastach Niemiec hitlerow-
skich zorganizowano propagandowe
akcje palenia ksigzek na stosach. Re-
kopis obecnie znajduje sie¢ w zbiorach
Biblioteki Uniwersyteckiej w Kielcach,
a jego skany dostepne sa online.

Przekaz K stanowi maszynopis za-
pisany jednostronnie na 39 numerowa-
nych kartach, bedacych kopig oryginalu
sporzadzong przy uzyciu kalki przebit-
kowej. Jako$¢ kopii i intensywno$é¢ kolo-
ru czcionek moga sugerowaé powstanie
dokumentu w ciagu jednej sesji. Maszy-
nopis ten powstal jako drugi w kolejno-
$ci zachowanych przekazéw, zapewne
na podstawie (niezachowanego) reko-
piSmiennego czystopisu spisanego przez
Zegadlowicza - czego dowodzi¢ moga
opuszczenia wyrazéw, ktoérych maszy-
nistka nie zdotala odczytaé. Podstawg
ta nie byl jednak przekaz G, z ktérym
zachowany maszynopis wspoldzieli je-
dynie poczatkowe fragmenty, natomiast
rozni si¢ odenn odmienng segmentacja
tekstu, wtorng redakcja kwestii postaci,
przeredagowanymi (i czesto rozbudo-
wanymi) didaskaliami, zmiang okre-
$lent postaci scenicznych. Maszynopis
znajduje sie¢ w moim archiwum, gdzie
trafil w roku 2006 jako dar Bolestawa
Kosiarskiego, niezyjacego juz biblio-
fila z Jaworzna, ktoéry z kolei pozy-
skal go w 1973 r. od Wladystawa Stu-
denckiego.
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Przekaz S - o istnieniu tego przekazu wie-

my jedynie na podstawie fragmentéw komedii Rp 227C
cytowanych przez Wiadystawa Studenckiego
wjego pracy Tworczos¢é dramatyczna Emila Ze-
gadlowicza®. Charakteryzujac korpus tekstow Saan zibL e
zrodlowych, autor wspomina o tekscie kome- m"’"—"’"‘
dii, piszac, ze jest to maszynopis uzupetniony
wstawkami rekopismiennymi®. Pomieszczone
w pracy Studenckiego informacje dotyczace
tresci sztuki, jak i cytowane jej fragmenty wy-
kluczajg mozliwo$¢ utozsamienia tego zZrédta
z przekazem K.

Studencki, ktéry w drugiej polowie lat
30. XX w. pracowal nad monograficznym
ujeciem tworczosci Zegadtowicza, poznal = :
pisarza osobiscie i wielokrotnie bywat jego ~ Stefan Essmanowski, Emil Zegadlowicz,

L. . , Gra w zielone, czyli Swiadome ojcostwo,
gosciem w Gorzeniu Gérnym. Zachowana  agzynopis. BU Pozna, Rkp. 2276, k. 5
w archiwum Zegadtowicza korespondencja (przekaz P)

i rekopi$mienny rewers (datowany na 27 IX

1936 i podpisany: Gorzert Gérny. Pozyczyt W. Studencki) dowodza, ze obok innych
dziel maszynopis Gry w zielone zostal wowczas udostepniony Studenckiemu i jeszcze
w 1973 r. pozostawal w jego rekach. Miejsce przechowywania maszynopisu stano-
wigcego przekaz S nie jest mi znane®.

Przekaz P to maszynopis sporzadzony na 78 numerowanych i zapisanych jed-
nostronnie arkuszach formatu A4. Przekaz ten stanowig oryginaly maszynopisu
sporzadzonego przez nieznang osobe. Na stronie tytulowej Zegadtowicz przekreslit
pierwotny, zapisany na maszynie tytut Wszystko na zielono i nadpisal niebieska kred-
ka: Gra w zielone, czyli Swiadome ojcostwo. Tym samym narzedziem i dodatkowo
oféwkiem Zegadlowicz nanidst na karty maszynopisu inne uwagi. Maszynopis prze-
chowywany jest zbiorach Biblioteki Uniwersyteckiej w Poznaniu, gdzie trafit wraz

W. Studencki, Tworczos¢ dramatyczna Emila Zegadlowicza, Wydawnictwo Zaktadu Narodowego im. Ossolin-
skich, Wroctaw—Warszawa-Krakéow 1962.

3 Ibidem, s. 7.

Nalezy przypuszczaé, ze do dnia §mierci Wiadystawa Studenckiego maszynopis znajdowal si¢ w jego posia-
daniu. W latach nastepnych rodzina profesora podarowata cze$¢ domowego archiwum zmartego do Miejskiej
Biblioteki Publicznej im. prof. Wtadystawa Studenckiego w Bytomiu, jednak wérdd przekazanych dokumentow
nie ma ani maszynopisu sztuki, ani listow od Zegadlowicza. Za informacje i pomoc w poszukiwaniu zaginio-
nych archiwaliéw dziekuje prof. Piotrowi Obraczce i Dariuszowi Kotowi, dyrektorowi Biblioteki w Bytomiu.
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z duza czescia dokumentéw archiwum pisarza w Gorzeniu Gérnym zakupionych
przez poznanska placowke w latach 60. XX w. (sygn. Rkp. 2276).

Przekaz W jest sporzadzonym przez nieznang osob¢ maszynopisem tekstu ko-
medii. Tworzy go 77 numerowanych arkuszy formatu A4 zapisanych jednostronnie -
z naniesionymi odrecznie przez Essmanowskiego licznymi poprawkami. Maszynopis
przechowywany jest zbiorach Biblioteki Zaktadu Naukowego im. Ossolinskich we
Wroclawiu, ktdra pozyskata go od Ludwika Kochmanskiego w 1957 r.

Biorac pod uwage zrekonstruowany czas powstania poszczegolnych przekazéw
sztuki, wzajemna zalezno$¢ tre$ciowa i kompletno$¢ elementéw segmentacyjnych
dziela, jako podstawe druku wybralem przekaz W, zaznaczajac w przypisach wszyst-
kie poprawki naniesione przez Zegadlowicza (w przekazie P). Jako ze maszyno-
pis sztuki poprzedza podpisane przez obu autoréw pismo informujgce Bolestawa
Pochmarskiego o przestaniu mu komedii Gra w zielone, domniemywac nalezy, ze
w opinii Zegadlowicza i Essmanowskiego byla to ostateczna redakcja dzieta. Wzgle-
dy wydawnicze (a w gléwnej mierze konieczno$¢ redukcji objetosci edycji dzieta)
zmusily mnie do opublikowania jedynie tej redakcji Gry w zielone, jaka niesie prze-
kaz W, natomiast edycje przekazéw G i K - opatrzonych przypisami jezykowymi
i merytorycznymi — udostepniam w internecie’.

Zachowane przekazy Gry w zielone autorstwo komedii przypisuja Tadeuszowi
Ervinneowi. Tozsamos¢ skrywajacych sie za tym pseudonimem autoréw miata by¢
tajemnica tylko dla odbiorcy; w korespondencji kierowanej do dyrekeji teatréw Ste-
fan Essmanowski — w swoim i Zegadfowicza imieniu - pisat o naszej komedii [--]
podpisanej pseudonimem Tadeusza Ervinnea. Nietrudno pseudonim 6w rozszyfro-
wacé: ,Tadeusz” i ,,Erwin” to drugie imiona wspéttwoércow komedii®, za$ sugerujaca
obce pochodzenie autora pisownia jego nazwiska miata zapewne utorowa¢ sztuce
tatwiejszg droge na sceny rodzimych teatréw.

Jesli wistocie wybor pseudonimu byl elementem strategii popularyzowania dzie-
fa, to by¢ moze na takg, a nie inng jego posta¢ miat wplyw fakt ogromnego powodze-

https://mswojcik.pl/ez_tworczosc_gra_w_zielone [dostep: 1 XI 2023 r.].

Stefan Tadeusz Essmanowski uzywal réznych pseudoniméw literackich. Debiutancki wiersz podpisal jako
Stefan Tadeusz Jazgot (Bon-Ton, ,,Zdr6j”, 1919, t. 9, z. 4) i pseudonimu tego (oraz jego modyfikacji: ,,-jaz’,
»dr T. Jazgot”, ,,Stefan Jazgot”) uzywat konsekwentnie w nastepnych latach obok innych: ,eses”, ,,Ess’, ,,(Ess.)”,
»dr T. Togzaj” (palindrom stowa ,,jazgot”; i jego wersji: ,Tadeusz Togzaj” - nieodnotowany w Stowniku pseudo-
nimow pisarzy polskich, t. 1-2, Wroctaw—Warszawa-Krakéw 1995). Drugie imi¢ Emila Zegadtowicza, rzadko
uzywane przez pisarza, wymieniaja dokumenty urzedowe, m.in. sporzadzony 16 lipca 1906 r. odpis metryki
urodzenia i chrztu zaswiadcza, ze Emil Erwin, dziecko Tytusa i Elzbiety, cérki Wactawa Kaiszara, urodzit sie
20 VII 1888 r. w Bielsku jako dziecko pozamalzenskie (w dokumentach parafialnych zapisano noworodka pod
nazwiskiem matki - Kaiszar - z dopiskiem: ,,adopt[owany]”; zob. M. Wéjcik, Pan na Gorzeniu. Zycie i twérczos¢
Emila Zegadtowicza, Wydawnictwo Akademii Swigtokrzyskiej, Kielce 2005, s. 30-31.

190



Rozrprawy 1 ARTYKULY

nia komedii Pierwsza pani Frazer’ autorstwa angielskiego dramaturga Saint Johna
Ervinea®. Nie ulega watpliwosci, ze wspottworcy Gry w zielone znali owa sztuke. Jej
polska premiera miata miejsce w czerwcu 1931 r. w Teatrze Matym w Warszawie,
a o wielkiej popularnosci komedii Ervinea $wiadczy¢ moze chocby fakt, ze 1 listo-
pada grano ja po raz 40.

Chcac zrekonstruowac z koniecznosci dos¢ przyblizona chronologie procesu po-
wstawania dziela (w zakresie koncepcji i redagowania kolejnych wersji tekstu), mu-
simy odwotac si¢ do nielicznych i stanowigcych zréznicowang warto$¢ dowodowa
dokumentéw - bezpo$rednio badz jedynie kontekstowo zwigzanych z geneza Gry
w zielone. Jak wynika z zachowanych dokumentéw, w konicu lipca 1933 r. dzielo
pisarskiego tandemu bylo juz gotowe. W tym okresie by¢ moze zostal sporzadzony
maszynopis komedii. Szczegolnym dowodem wspélautorstwa Gry w zielone sa sto-
wa zapisane przez Essmanowskiego w Ksiedze gosci i zdarze#, prowadzonym przez
Zegadlowicza w latach 1932-1938 domowym silva rerum, przy okazji jego kolejnych
wizyt w Gorzeniu Gérnym: 31 lipca 1933 r. i 28 sierpnia 1935 r. — pod tg ostatnig
datg znajduje sie wspomnienie ¢wieréwiecza taczacej go z Zegadtowiczem przyjazni,
ktorej pierwszy etap Essmanowski datowat

Od stonecznej, arkadyjskiej sielanki w r. 1911, [--] poprzez trudy pozna#-
skie, walki z obskurantyzmem, tumanstwem i wszystkimi grzechami prze-
ciw duchowi ludzkiemu - po Gre w zielone i dtugie, nocne dyskusje, ktorym
przyswiecat Ksigzyc niby olbrzymie jajo legendarnego Ptaka-Géry zlozone
na Grodzisku?’.

Odjezdzajac z Gorzenia Gérnego, 31 lipca 1933 r., Essmanowski najprawdopo-
dobniej zabrat ze soba powielone na maszynie i podpisane odrecznie przez siebie
i Zegadlowicza pismo adresowane do dyrektorow scen polskich, ktérych chciat
zainteresowaé wystawieniem komedii. Juz z Warszawy, dopisawszy odrecznie date
14 sierpnia 1933 r., egzemplarz takiego pisma wystal do kierownika literackiego
Teatru im. Juliusza Stowackiego Bolestawa Pochmarskiego, donoszac:

St.J. Ervin, Pierwsza pani Frazer, przel. F. Sobieniowski, rez. G. Buszynski, scenografia K. Frycz; Teatr Maty
w Warszawie, premiera odbyla si¢ w czerwcu 1931 r.; role Frazera zagrat S. Stanistawski, role jego pierwszej
zony — M. Przybytko-Potocka, drugiej - M. Ziminska.

St. John Ervine, wlasc. John Greer Irvin (1883-1971) - irlandzki dramatopisarz, biografista i krytyk. Jako drama-

turg debiutowal w 1911 r. sztuka Mixed Marriage; do najbardziej popularnych jego komedii nalezg Anthony and
Anna (1926) i The First Mrs. Fraser (1929). Jako prozaik zyskat stawe m.in. powieécia The Wayward Man (1927).

Dokument niesygnowany, przechowywany w prywatnym archiwum (zastrzezona anonimowos¢ wlasciciela),
s.65. Na ten temat zob. M. Wojcik, Ksigga gosci i zdarzen. ,Miscelaneiczne péle-méle” Emila Zegadlowicza,
»Teksty Drugie’, 2004, nr 4(88), s. 214-234.
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Przesylamy naszg komedi¢ Gra w zielone podpisang pseudonimem Ta-
deusza Ervinnea i tgczymy wyrazy powazania i serdeczny uscisk dtoni®.

O tym, ze przesylka dotarla do Pochmarskiego, $wiadczy tres¢ wywiadu, ja-
kiego kierownik literacki krakowskiego teatru udzielit w koncu sierpnia lokalnej
prasie, prezentujac repertuar nowego, rozpoczynajacego sie 16 wrzesnia sezo-
nu. O nadestanej mu z Warszawy sztuce Pochmarski powiedzial: Przedlozyt tez
najnowszy swoj utwor dramatyczny Zegadtowicz. Komedia ta ma tytut bardzo fa-
scynujgcy, Gra w zielone, czyli Swiadome ojcostwo. Wspélautorem jej jest literat
warszawski Essmanowski”"'. Mimo przychylnej opinii wstepnej komedia Tadeusza
Ervinnea nigdy nie znalazla si¢ w repertuarze teatru.

Emil Zegadlowicz w swoim gabinecie, w dniu obchod6w 25-lecia pracy artystycznej,
Gorzen Gorny, czerwiec 1933 roku. NAC, sygn. 3/1/0/11/1972

Essmanowski nie zaprzestal staran o inscenizacj¢ wspdlnego dzieta. W kolejnej
karcie pocztowej, wystanej przezen do Zegadlowicza 13 grudnia 1933 r., donoszac

S. Essmanowski, E. Zegadlowicz, pismo do [B. Pochmarskiego], Warszawa, 14 sierpnia 1933 roku; BUP, Rkp.
2276, k. IL.

Lud. Tom. [Ludwik Tomanek], Co ujrzymy w najblizszym sezonie na scenie teatru im. Juliusza Stowackiego
w Krakowie?, ,,Jlustrowany Kurier Codzienny”, 30 VIII 1933 r., nr 240, s. 8; wycinek z tym artykutem zachowat
sie w archiwum gorzenskim Zegadlowicza BU, mat. niesygn.
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o bezskutecznym oczekiwaniu na reakcje Pochmarskiego (Z Krakowa, dokgd pisatem
przed tygodniem, nie mam wiesci; a prositem o zwrot egzemplarza w razie, gdyby nie
grali'?), mogt juz obwiesci¢ dobre nowiny:

Dzi$ nadszedt list z Wilna; Gra ma by wystawiona z koticem biezgcego
sezonu, miedzy majem a wrzesniem p[rzysztego] r[oku]®.

Ostatecznie Gra w zielone nie znalazla sie w repertuarze teatru Szpakiewicza,
plonne okazaly si¢ tez podejmowane przez Essmanowskiego proby wystawienia ko-
medii w Warszawie.

Dokumentacja genetyczna dziela Zegadlowicza i Essmanowskiego, jakkolwiek
wielce fragmentaryczna, zawiera nieco szczegotow, ktore pozwalaja sytuowaé Gre
w zielone w szerszym kontekscie intencji, plandw i nadziei autorskich, a ponadto
przynosi informacje o jej najwczesniejszych odczytaniach i zdaje si¢ sugerowac, ze
w zamysle autoréw komedia byta czescig szerzej zakrojonego planu podboju scen
polskich lzejszym repertuarem, ktérego popularno$¢ miataby by¢ pochodna tresci
skandalizujacych czy wrecz pornograficznych.

Dlatego tez obecnych w Grze w zielone odniesien do niemieckiego i wloskiego
faszyzmu nie nalezy traktowa¢ jako wylacznego historycznego i politycznego kregu
kontekstowych tresci sztuki. Jakkolwiek wspdttworza one szersze tto historyczne
i polityczne (aktualizujace przestanie komedii), na ktérym zderzone zostaja dwa
$wiaty rewolucjonistow i kontrrewolucjonistow walczacych o zaprowadzenie nowego
porzadku kulturowego, to gtéwny nacisk potozony zostaje na ksztalt obyczajowosci
spoleczenstwa, jego kondycje moralng i duchowa.

Program kontrrewolucjonistow mniej ma wspdlnego z ideologia konkretnych
historycznie form ustrojow totalitarnych: faszyzmu (wloskiego i niemieckiego)
i komunizmu (sowieckiego), a wiecej z bezkrytycznym uwielbieniem antycywi-
lizacyjnego prymitywu kulturowego, ktdrego granice czasowe wyznacza odlegla
przeszlos¢, przestrzenne — egzotyka ludéw prymitywnych i rodzime $rodowisko
tradycyjnej wsi, ekonomiczne - izolacja gospodarcza i ekonomiczna (autarkizm),
przemystowe — rekodzieto (krosna), spoteczne — prosty lud wiejski, instytucjonal-
ne - sankcjonowane prawnie matzenstwo, patriarchalizm, kulinarne — chlopskie ja-
dto (chleb, masto i kawa zotedziowa), jezykowe wreszcie - reaktywowane archaizmy
(»matrona”). Dla tak sprymitywizowanego obrazu §wiata, przekonania o wyjatkowej

12 S. Essmanowski, karta pocztowa do E. Zegadlowicza, Warszawa, 13 grudnia 1933 roku; BUP, sygn. Rkp. 2290, k. 394.

B Ibidem.
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wartosci wylacznie rodzimej kultury i deprecjacji Innego (zgnilizna obyczajowa,
rozpusta obyczajowa) konkretny historycznie totalitaryzm nie wydaje si¢ jedynym,
wyczerpujacym metaforyczno$¢ aluzji odniesieniem.

Gatunkowy charakter sztuki, projektowany poprzez specyfike tresci i typ komi-
zmu odbiorca oraz trudne do pominiecia pozaartystyczne motywacje wspoltwor-
cow Gry w zielone pozwalaja przyjaé, ze niebagatelnym czynnikiem ksztaltujacym
ostateczng postac ,hecy” byl instrumentalnie wykorzystany populizm, ktéry miat
gwarantowac jej sceniczne powodzenie — mierzone liczbg widzéw kupujacych bilety.
To by¢ moze tlumaczy nieobecno$¢ w $wiecie scenicznym sztuki nawigzan do szcze-
golnie kontrowersyjnych aspektéw rodzimej historii, polityki i obyczajowosci lat dwu-
dziestych i trzydziestych XX wieku: klerykalizmu, antysemityzmu i antydemokra-
tycznych ruchéw nacjonalistycznych - zagadnien obecnych w dwczesnej tworczosci
Zegadlowicza w stopniu szczegdlnie intensywnym.

Jak wspomnialem wczesniej, wspolautorstwo Emila Zegadlowicza i Stefana
Essmanowskiego zaréwno pod wzgledem koncepcyjnym, jak i redakcyjnym ko-
medii nie ulega watpliwosci. Natomiast biorgc pod uwage rekonstruowane powyzej
wieloaspektowo okoliczno$ci jej powstawania, pokusi¢ si¢ mozemy o sprecyzowa-
nie rodzaju i zakresu owej wspdlpracy. Fakt sporzadzenia najwczes$niejszej redakcji
(przekaz G) przez Emila Zegadlowicza i zachowana karta ze szkicowo uchwyconym
konspektem calo$ci sztuki utrwalonym reka Essmanowskiego (przekaz P) pozwa-
la przypuszczaé, ze ogolny zarys tresci Gry w zielone powstawal w wyniku usta-
lenr wspdlnych. Z kolei tres¢ rekopisu i wspomnianego szkicu sugeruje, ze kazdy
z tworcow koncentrowal sie na okreslonej, wlasciwej sobie problematyce i wybranych
watkach, przy czym udzial Zegadlowicza mozna widzie¢ przede wszystkich w tych
partiach sztuki, ktore wigza sie z zagadnieniami zwigzanymi z przestaniem dziatal-
noéci publicystycznej Zelenskiego-Boya oraz watkami Bai¢, Henryka Dolla i Reny
Dollowej. Co wigcej, obecne w przekazie rekopismiennym specyficzne dla Zega-
dlowicza rozwigzania interpunkcyjne (manierycznie czgste stosowanie myslnika
w funkcji kropki, przecinka i $rednika) zostaly zachowane w trakcie sporzadzania
maszynopisow (wszystkich pozostatych przekazéw), stanowigc kolejng przestanke
dla wyznaczania granic jego wspotpracy. O Zegadlowiczowskich pomystach kompo-
zycyjnych $§wiadczg ponadto te tresci, ktére w jego dzietach majg charakter wyraznie
intertekstualny: na przyklad, rozpoczynajaca Prolog scena w restauracji znajduje swoj
odpowiednik w inicjalnych scenach dramatu Natan, syn Dawida (powst. 1941)™,

4 Zob. E. Zegadlowicz, Natan, syn Dawida (Sind Sie Jude?). Sztuka w pigciu obrazach z prologiem i epilogiem,

wstep, oprac. i przypisy M. Wojcik, Wydawnictwo UJK, Kielce 2021, s. 198, edycja krytyczna dramatu stanowi
pierwszy tom serii Emil Zegadlowicz, Dziela nieznane.
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wydarzenia I aktu rozgrywajace si¢ w pokoju redakcyjnym, do ktdrego wkraczaja
funkcjonariusze (nowej) wladzy, ewokuja rozwigzania konstrukcyjne znane z Dom-
ku z kart (powst. 1940), a posta¢ rzeczonego warszawskiego korespondenta ,,New
Timesa” powrdci w osobie korespondenta warszawskiego ,,Dziennika Porannego’
w dramacie Wasz korespondent donosi (powst. 1939). Reke Essmanowskiego zdaja
sie natomiast zdradza¢ te partie ,hecy”, ktore obfituja we wlasciwe dla jego styli-
styki makaronizmy i $miate, sytuujace si¢ na pograniczu obscenicznosci sceny. Na
tresciowe elementy wspdlne wskaza¢ mozna w konstrukeji watku Joli i Waclawa,
spokrewniajace Gre w zielone z opowiadaniem Pierscier z soliterem™.

Najwecze$niejsze z zachowanych przekazy dzieta (G, K) nie wymieniajg tytutu
komedii. Po raz pierwszy tytul Gra w zielone (z podtytulem Swiadome ojcostwo)
pojawia sie na kartach maszynopisu (P), gdzie, skorygowany odrecznie przez Ze-
gadlowicza, zastapit pierwotna swa postaé: Wszystko na zielono. To ten wlasnie
przekaz zawiera nieobecng wczesniej sceng, w ktorej gra w zielone przywolywana
jest bezposérednio przez postacie sceniczne (a. III, sc. 9). Zmiane tytulu mozna inter-
pretowac jako zamiar wyeksponowania ludycznej konwencji sztuki i probe epatowa-
nia mato wybrednego odbiorcy podtekstowo przywolywana erotyka — wszak tytul,
ktéry w marzeniach wspoétautoréw wolalby wielka czcionky z afiszéw teatralnych,
mial by¢ czytelnym sygnatem skandalizujacych tresci ,,hecy”.

Gra w zielone jest jedng z najstarszych, poswiadczong juz w literaturze XVII
wieku (Kochowski'®), gra towarzyska zwigzang chronologicznie z biologicznym
odrodzeniem natury, skrywajaca pod pozorem niewinnego flirtu rozbudzone pra-
gnienie erotycznego spelnienia. Gre prowadza pary zakochanych zobowigzane do
nieustannego noszenia przy sobie w maju, w okresie ,,od drugiego swieta Wielka-
nocy [...] do S. Michata”"’, $wiezo zerwanego listka badz gatazki. Osoba, ktéra o tym
zapomni, musi sie okupi¢, czesto — jak w ,hecy” Zegadlowicza i Essmanowskiego
- pocatunkiem.

Kolor zielony - zgodnie z sugestia pierwotnego tytutu komedii — obecny jest
W jej tresci i scenografii jako barwa dominujaca. Zielony kolor jest barwa bojowki

15 S. Essmanowski, Pierscier z soliterem, ,,Swiat Kobiecy”, 1931, nr 9, s. 200-201; nr 10, s. 222-223; nr 11, s. 248-
249; nr 12, s. 268-270; nr 13, s. 295-296; nr 14, s. 315.

Reguly, mitologiczng symbolike i szczesne dla kochanka zakorczenie gry opisuje w piesni Zielone Wespa-
zjan Hieronim Kochowski, cyt. w: Polska piesh mitosna. Antologia, wybral i wstepem opatrzyl J. Lorentowicz,
Krakéw-Warszawa—Poznan 1923, wyd. 2 zm., s. 37-39.

L. Golebiowski, Gry i zabawy réznych stanéw w kraju catym, lub niektorych tylko prowincjach. Umieszczony
tu: kulig, czyli szlichtada, towy, maszkary, muzyka, tavice, reduty, zapusty, ognie sztuczne, rusatki, sobétki itp.,
Warszawa 1831, s. 85; za sprawg pomylki L. Golebiowskiego i korzystajacego z jego opracowan Z. Glogera
(Skarbczyk. Zabawy, gry, zagadki, Zarty i przypowiesci z ust ludu i ze starych ksigzek, Warszawa 1886) wiersz
W.H. Kochowskiego Zielone przypisywany jest czesto J. Kochanowskiemu.
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przejmujacej sita wtadze w kraju (komendant batalionéw wyjasénia, iz jest to kolor
nadziei przeciwstawiony brudnej czerwieni rozpusty), zielen jest barwa koszul -
stroju organizacyjnego batalionowcéw, zielone narzuty i makaty spowijaja po rewo-
lucji meble w pokoju redakcyjnym ,,Glosu Matrony’, zielone stroje nosza wczorajsze
zwolenniczki wyzwolenia kobiet: Jola, Rena (w notatkach do aktu III Zegadtowicz
zapisal: ,W rozmowie z Dollem powie Rena, Ze najpierw z bojazni, pdzniej z dyplo-
macji, wstapila do Ziel[onych] Ko[szul], a teraz uwaza, ze dobrze zrobita™®) i Ada;
nawet u$wiadamiajaca si¢ uprzednio seksualnie Marynia nosi teraz we wlosach zie-
long kokarde. Godna odnotowania jest pomieszczona w didaskaliach a dotyczaca
wygladu dyzurnego oportunisty Wira (ma by¢ ubrany ,,nieprawdopodobnie, ale
zielono”) uwaga, ktéra mozemy odczytywac jako usprawiedliwienie kazdego absur-
du w imie zadekretowanej przemoca ideologii (w tym samym kontekscie sytuowaé
nalezy pomyst malowania ulic dla uczczenia wizyty partyjnego dygnitarza — nie-
przypadkowo specjalista urzadzania $wiata na zielono jest minister Jan - z zawodu
malarz). Znakiem porewolucyjnego tadu jest takze zielona tunika okrywajaca nagos¢
modernistycznego posagu tancerki (czy i tu powinnismy domyslac si¢ aluzji do pu-
blicystyki Boya?*?).

Pochodng kolorystycznie zorganizowanej kompozycji sztuki jest pojawienie si¢
w gronie rewolucjonistow malarzy, ktorych zadaniem bedzie przemalowanie catego
kraju - zmiana jego barw politycznych i obyczajowych, a przywolywana synonimika
stowa ,,malarz” stuzy kompromitacji zatozen ideowych odnowicieli i ich kompe-
tencji: stowa Pijacego II (Baié): ,,najgorsze jak si¢ taki malarz do polityki zabierze’,
aluzyjnie odnoszg sie do Hitlera (w tym kontekscie ztowieszczo brzmi wykorzystana
dwuznaczna synonimika przymiotnika ,,pokojowy”). ,,Przemalowywanie” wreszcie
sugeruje zmiany wymuszone, fasadowe, pozorne, usitujace pod warstwa farby ukry¢
falsz i hipokryzje.

Kolor zielony jest w $wiecie ,,hecy” réwniez synonimem mtodosci, niedojrzatoéci,
barwg inicjacyjnego do$wiadczenia seksualnego. W repertuarze sentencji wyglasza-
nych na scenie w konwencji moratu przytoczy¢ nalezy w tym wzgledzie stowa madrego
doswiadczeniem zyciowym, ponownie mlodego dzieki kuracji Dolla, ktéry méwi:

Uwaga zanotowana odrecznie niebieska kredka na arkuszu dofaczonym do maszynopisu; BUP, sygn. Rkp. 2276.

Na marginesie uwag poswieconych ksigzce M. Pirozyniskiego Co czyta¢? Zelenski pisal: Podczas wojny miatem
przez jakis czas powierzony jeden z oddzialéw fortecznego szpitala Nr 7 w Krakowie, pomieszczony w gmachu
Akademii Sztuk Pigknych. Otéz jednego dnia zaraportowano mi, ze ksigdz, ktéry z urzedu odwiedzat chorych,
przynidst pod habitem miotek i poodbijat wstydliwe czesci wszystkim gipsowym posggom znajdujgcym sie w sieni
i w korytarzach. Nie darowal nawet boginiom i ich nadobnym wzgéreczkom! Wojna szalata, sale byly pelne ran-
nych, ludzkos¢ przechodzita gehenne, ale ksigzulo interesowal sig tylko tym jednym. T. Boy-Zelenski, , Moralnie
obojetne..”, w: idem, Nasi okupanci, Warszawa 1932, s. 106-107.
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»Minat juz czas zieleniny i panienskich $wiergolen. Przy boku mezczyzny pelna
tylko kobieta sta¢ moze”

Podtytul, ,,swiadome ojcostwo’, w sposéb jednoznacznie czytelny przywotuje na
zasadzie d rebours termin ,,$wiadome macierzynstwo’, a wraz z nim szerszg proble-
matyke, ktéra stanowi podstawowq plaszczyzne odniesienia dla tresci Gry w zielone
- rewolucje obyczajows lat trzydziestych XX wieku.

Dramatis personae. Sposrod wszystkich zachowanych przekazéw dwa (K oraz
W - zatem i P) poprzedzaja tres¢ sztuki lista postaci komedii. Tylko maszynopis
W podaje wiek poszczegolnych (nie wszystkich) postaci.

,Dr Bai¢, prezes Ligi Panseksualnej (Pijacy II z Prologu)” (W) w przekazie K
nazwany byt jedynie ,,Dr. Bai¢, Pijacym z Prologu” Emil Zegadlowicz, autor naj-
wezeéniejszej redakcji ,,hecy”, zapisat to nazwisko jako ,,Bai¢”. Osoba przepisujgca
rekopis na maszynie nie dysponowala odpowiednia czcionka dla francuskiego ,.e”
otwartego (,,&”), stad zastapila ja ,,€” z przeglosem (,,€”). Takie rozwigzanie wystepuje
w przekazach KiP. Jako ze nazwisko komediowego doktora (i Wira, jego kompana)
ma sugerowac bliski kontakt tej postaci z kulturg francuska, przywrocilem pisownie
zgodna z Zegadlowiczowskim zamystem. Jakkolwiek dla interpretacji rzeczywistosci
scenicznej nie musimy si¢ z reguly ucieka¢ do identyfikacji pierwowzoréw postaci
dramatu, w tym wypadku klucz personalny Gry w zielone jest prowokujaco wrecz
oczywisty. Doktorowi Baié zycie dat Tadeusz Zeleniski-Boy, a trafnos¢ tej identyfi-
kacji podkreslajg dodatkowo szczegdly biografii scenicznego doktora i przywotane
w kwestiach Maryni tytuly jego dziel.

Wir, malarz (K: ,,Pijacy z Prologu”) w kolejnej redakeji ,hecy” okreslony zostat
jako ,,Antoni Wir, moze by¢ i malarz” (W: Pijacy I z Prologu). Posta¢ ta pojawita sie
juz w rekopisie Zegadlowicza (G), zatem jest najpewniej jego konceptem. Powtarzane
niczym mantra stowa Wira o potrzebie sekretarzowania wielkim ludziom, wyso-
ka funkcja organizacyjna pelniona przezen w Zwigzku Zielonych Koszul, wreszcie
jego programotworcze ambicje by¢ moze nalezy odczytywacé jako aluzje do postaci
Henryka Rossmana, sekretarza Romana Dmowskiego, a w 1934 roku wspdottworcy
Obozu Narodowo-Radykalnego®.

Henryk Rossmann (Rossman) (1896-1937) — dzialacz narodowy, adwokat, w latach 1918-1920 zolnierz Wojska Pol-
skiego, uczestnik wojny polsko-bolszewickiej. Po demobilizacji zostat sekretarzem Romana Dmowskiego w Chlu-
dowie (kolo Poznania, w latach 1922-1934 znajdowal si¢ tu majatek twércy Obozu Wielkiej Polski). Od 1926 r.
pracowal jako adwokat w Warszawie (m.in. w funkcji radcy prawnego Banku Amerykanskiego). Od roku 1918 byt
cztonkiem tajnej Strazy Narodowej, p6zniej Ligi Narodowej i od 1922 r. Rady Naczelnej Mlodziezy Wszechpolskiej.
Od 1926 1. dziatacz OWP, a dwa lata p6zniej cztonek wladz Ruchu Miodych OWP i od 1931 r. - Wydzialu Wyko-
nawczego. Byl jednym z czolowych przedstawicieli nurtu ,,mtodych” w Stronnictwie Narodowym. W 1934 r. byt
wspottwérca Obozu Narodowo-Radykalnego. Wieziony w Berezie Kartuskiej od lipca do wrzesnia 1934 1.
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Adolf Doll, ktéry wskutek odrecznej korekty dokonanej przez Essmanowskiego
na gotowych juz kartach maszynopisu stal sie Henrykiem Dollem, w przekazie P
przedstawiony zostat jako ,,etnolog’, natomiast rekopis G okresla te posta¢ mianami
»Ben Doll” i ,,Dolek” Na aluzyjne powiazanie tej osoby z Adolfem Hitlerem mogltoby
wskazywac jej pierwotne imie, przeczg jednak stusznosci takiego domystu jej sce-
niczne perypetie. Wiadystaw Studencki uwaza, iz postaé te ,,mozna uznac¢ za aluzje
satyryczng pod adresem 6wczesnego prezydenta Ignacego Moscickiego™
wia¢ za podobng identyfikacja miataby ,,sprawa kuracji Dolla” i fakt, iz prezydent RP
byt ,,w jednej osobie uczonym i szefem panstwa’*2. Notabene tenze uczony uwaza, ze
Gra w zielone czyni ,wyrazne aluzje” takze do Felicjana Stawoja-Sktadkowskiego®,
niestety, nie przedstawil zadnych przemawiajacych za tym argumentow.

Miana pozostatych oséb ulegaly transformacji w kolejnych przekazach: ,Dziad”
z Prologu (W) uprzednio byt ,,Zebrakiem” (K), a w pierwszej redakcji tekstu postaé
te okresla sie wymiennie oboma tymi mianami; zona Henryka Dolla, redaktorka
»Kobiety Wolnej” (W), uprzednio redagowala ,, Zycie Seksualne” (K); Anda Fehler
(P) poprzednio nosita nazwisko Becker (G, K; zmiane nazwiska zapewne nalezy
wigzaé z checig prze§miewczego zdeprecjonowania wartosci kobiety ,wyzwolonej’,
obcigzonej felerem), wreszcie ,autor” sztuki, Tadeusz Ervinne (W) w przekazie K
jest jeszcze ,,Tadeuszem Erwinem”

Na zasadzie personalnej komplementarnosci srodowiska mozna by byto w po-
staci dr. Putza widzie¢ karykature Hermana Rubinrauta, wspéizatozyciela i pracow-
nika Poradni Swiadomego Macierzynistwa, a przy tym — jak Putz w ,,Kobiecie Wolnej”
- oglaszajacego artykuty w ,,Zyciu Swiadomym”?, uruchomionym z inicjatywy Boya
dodatku do ,Wiadomosci Literackich”. Podobnie w redaktorkach ,, Kobiety Wolnej”
domysla¢ mogliby$my sie aluzji do najblizszych wspotpracowniczek autora Piekla
kobiet w jego akcji publicystycznej prowadzonej w imie reformy obyczajow.

Z kolei z postaciag Wactawa by¢ moze powinni$émy polaczy¢ wyznanie samego
Essmanowskiego rezerwujacego sobie role Waclawa w filmie, ktéry powstatby na
podstawie scenariusza parodiujacego poetycka powies¢ Antoniego Malczewskiego
jako groteskowe pofaczenie wzniostosci ze §miesznoscia, demaskujace nieszczero§é
patosu bogoojczyznianego w sztuce. W wyimaginowanym wywiadzie z samym soba

»aprzema-

wyznawal ironicznie: ,,Do roli Wactawa pociaga mnie byroniczny indeterminizm

21 W. Studencki, Twérczos¢ dramatyczna..., s. 185.

2 Ibidem.

2 Ibidem,s. 138.
2 Zycie Swiadome. Dodatek »Wiadomosci Literackich«, po$wigcony sprawom reformy obyczajowej” ukazywat
sie nieregularnie, poczawszy od nr. 2(437) z 15V 1932 r.
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postaci, tak bliski mistycznej transcendentalno$ci nadcztowieka Nietzschego, ale
u nas, w Polsce, to sie nazywa po prostu — Wactaw™.

Lista os6b w ostatniej redakcji ,,hecy” wzbogacita si¢ o ,,Batalionowcow, kurie-
réw’, zniknela natomiast z niej ,,Kobieta cigzarna” (K) - jedna z aktywnych postaci
usunietej ostatecznie sceny 2. w pierwszym akcie.

Zasade kreacji postaci Gry w zielone ttumaczy z jednej strony dobér antagoni-
stow i protagonistéw odlegtych sobie generacyjnie (mtodos¢ — staros¢), spolecznie
(warstwy wyzsze, inteligencja — biedota, stuzba domowa) i ideowo (ucieczka od
przesztoéci lub powrdét do niej), wreszcie biologicznie ($wiat kobiet: wolnego stanu,
zameznych i wdow versus $wiat mezczyzn uwodzacych i niewiernych).

Wspdlnym mianownikiem przywolywanych kontekstowo zagadnien politycz-
nych i spotecznych jest grozba zniewolenia czlowieka realizowanego we wszystkich
dziedzinach zycia. Indywidualno$¢ i wolno$¢ cztowieka sktadana na ottarzu ide-
owych koncepcji rewolucjonistow to rys wspolny zaréwno faszyzmu niemieckiego
i wloskiego (imiennie wskazywani w réznych redakcjach sztuki Prologu Adolf Hitler
i Benito Mussolini), jak i rodzimych zagrozen, ktérych zrédtem sg antydemokratycz-
ne - ideowe i polityczne - formacje nacjonalistyczne.

Niewatpliwa czytelnoé¢ i jednoznacznos¢ aluzji ,hecy” kaze w dziele Zegadtowi-
cza i Essmanowskiego widzie¢ swoisty komentarz przemian obyczajowych w Polsce,
ktére w latach dwudziestych i trzydziestych XX wieku byly pochodng kulturowej
rewolucji zapoczatkowanej przez ruch sufrazystek w Wielkiej Brytanii (nieprzypad-
kowo w pokoju redakcyjnym ,,Kobiety Wyzwolonej” wisi portret Emmeliny Pank-
hurst, zalozycielki Spoteczno-Politycznej Unii Kobiet) oraz dzialalnoéci na rzecz
emancypacji kobiet prowadzonej w USA przez Bena Lindseya®.

W Polsce okresu dwudziestolecia miedzywojennego wyrazem tych przemian
byt ruch spoteczny, ktérego symbolem stal si¢ Tadeusz Zeleniski-Boy, niestrudzony
publicysta i twdrca instytucji niosacych pomoc kobietom — ofiarom zadekretowanej
przemocy i spolecznych przesadow. Gdyby sztuka trafila na sceny, krakowskiego
lekarza widz fatwo méglby rozpozna¢ w postaci Pijacego II (Bai¢ w kolejnych cze-

S. Essmanowski, Listy z Warszawy, ,Swiat Kobiecy”, 1932, nr 6, s. 103.

Benjamin Barr Lindsey (1869-1943) — amerykanski prawnik, reformator spoleczny; pionier systemu sagdowego
dla nieletnich, reformator prawa wyborczego, inicjator ustawy o emeryturach dla matek, lider ruchu na rzecz
zniesienia pracy dzieci. Jego pomyst wprowadzenia zwigzkéw partnerskich w miejsce tradycyjnych matzenstw
wzbudzit fale kontrowersji i potepienia ze strony $rodowisk tradycjonalistycznych i klerykalnych, a samego
Lindseya kosztowat utrate funkeji sedziego sadu dla nieletnich w Denver. Opublikowal szereg prac, sposrod
ktorych najwazniejsze ukazaly si¢ (najczesciej z kilkuletnim opdznieniem) w polskim ttumaczeniu: Children
in Bondage (wspotautorstwo E. Markham, G. Creel, 1914); The Revolt of Modern Youth (wspotautor W. Evans,
1925; pol. wyd. Bunt mlodziezy, przel. H. Boloz-Antoniewiczowa, Warszawa 1930); The Companionate Mar-
riage (wspotautor W. Evans, 1927; pol. wyd. Malzeristwa kolezetiskie, przel. H. Potulicka, Warszawa 1932 cz. 1;
1932 cz. 2); The Dangerous Life (wsp6tautor R. Burrough, 1931).
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$ciach ,hecy”): zgorzknialego, topigcego smutki w alkoholu podstarzalego mezczy-
zny, niegdys ptodnego pisarza, propagatora wartosci liberalnych, rzecznika (i prak-
tyka) swobodd obyczajowych i inicjatora feministycznego czasopisma. Pomijajac te
atrybuty postaci, ktore tltumaczy satyryczna konwencja przedstawienia, sceniczne
upodobnienie Bai¢ do pozaliterackiego pierwowzoru — ponad wszelka watpliwos¢ za-
mierzone - bylo bardzo precyzyjne, o czym $wiadczg przywolane elementy biografii,
charakter aktywnosci spolecznej, a nawet tytuly opublikowanych przezen — w ramach
Biblioteki Baja (Baie) — dziel: Konieczne dla dziewic, Bocian ustrzelony, czyli..., Re-
forma seksualna, Zycie plciowe wszystkich ludéw i wiekéw, Od pocatunku do uwigdu,
Czysciec dziewic, O prawo rozkoszy, Ekonomia wspétzycia plciowego, ktore niekiedy
sg czytelnymi parafrazami tytuléw oryginalnych prac Boya (Dziewice konsystorskie,
Walka o reforme seksualng®, Ekonomia mitosna®).

Tadeusz Zeleniski-Boy byt cztonkiem komitetu organizacyjnego pionierskiej
w polskich warunkach Poradni Swiadomego Macierzynfistwa, ktéra rozpoczeta
dziatalno$¢ 27 pazdziernika 1931 roku w Warszawie, a nastepnie w kilku innych
miastach (miedzy innymi w Krakowie). Z wszelkimi szczegétami upodabniajacymi
wspominang w sztuce placowke (konsultacja lekarska dla kobiet zainteresowanych
regulacja urodzin a nie przerywaniem ciazy; tre§¢ wywieszanych tam informacji)
do Boyowskiej Poradni Swiadomego Macierzynstwa mamy do czynienia w scenie 2.
pierwszego aktu. We wczesniejszej redakeji sztuki (K) scena ta zostala rozbudowana
do postaci autonomicznego segmentu kompozycji, tre§¢ udramatyzowano dialogowo
(Marynia rozmawia z ci¢zarng matka dziewieciorga dzieci), przywotano oficjalng na-
zwe Poradni, zacytowano (sparafrazowang nieznacznie) tres¢ tablicy informacyjnej
(zamiast oryginalnego komunikatu: ,,Tu si¢ ciazy nie przerywa, tylko zapobiega”
mamy: ,,Ciezarnym nie udziela si¢ porad”). Jak si¢ mozna domysla¢, o wykresleniu
tej sceny zdecydowat jej zbyt natarczywie publicystyczny charakter oraz zbyt ponury
jak na komedig obraz biedy i zacofania srodowisk wiejskich i malomiasteczkowych.

Zalozona w kwietniu 1933 roku przez Helen¢ Boguszewska, Irene Krzywicka,
Wande Melcer, Zofie Zeleniskg, Marie Knasterowg i Boya (pierwotnie prezes, zrzekt
sie tego zaszczytu po roku) Liga Reformy Obyczajow, programowo krzewigca ,,mysl
humanitarng i etyke $wiecky” w sztuce znajduje swdj odpowiednik w Lidze Pansek-
sualnej, ktérej prezesem jest Baié. Z kolei ,,Kobiete Wolng” (w K: ,,Zycie Seksualne”;
natomiast w zespole archiwalnym przekazu P zachowal sie arkusz z odre¢cznie zapi-

¥ T.Boy-Zelenski, Dziewice konsystorskie, Warszawa 1929.

2 T.Boy-Zelenski, Walka o reformg seksualng, prwdr. ,Wiadomosci Literackie’, 12 VII 1931 r., nr 28(393), s. 1.
2 T. Boy-ZeleIiski, Ekonomia mitosna, prwdr. ;Wiadomoéci Literackie”, 6 IX 1931 r., nr 36(401), s. 1.
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sywanymi przez Essmanowskiego pomystami: ,,«Zycie Seksualne» — zmieni¢ tytut”),
periodyk, ktérego redakcja sasiaduje w swiecie ,hecy” z poradnig ,,prezerwatywno-an-
tykoncepcyjng” (K), taczy nieprzypadkowe pokrewieristwo z ,,Zyciem Swiadomym”
- dodatkiem do ,Wiadomosci Literackich”. ,,Ongis literackie pismo dalo nam, walcza-
cym, przyczélek” - méwi Rena, redaktorka ,,Kobiety Wolnej” (a. I, sc. 22). Uwazna
lektura wszystkich wydan, jakie ukazywaly sie do czasu powstania sztuki (tj. do nr. 17
(488), z 16 kwietnia 1933 roku), pozwala uzna¢ 6w suplement — obok publicystyki
autora Piekla kobiet - za jedno z najistotniejszych zrédel inspiracji (réwniez jako tresci
przywotywanych polemicznie) dla problematyki feministycznej Gry w zielone.

Z tego kregu inspiracji wywodzi¢ mozemy takze inne motywy Gry w zielone:
przedstawiony przez Ande¢ Fehler projekt Nieustannego Pogotowia, zinstytucjo-
nalizowanej, zalegalizowanej i zorganizowanej prostytucji, jest powtdrzeniem tez
Bertranda Russella publikowanych w ksigzce Matzeistwo i moralnosé®, a rozwi-
janych przez Boya w artykule Stwérzcie polskie gejszel”* (,W Japonii to by gejsza
przynajmniej zostala, a u nas co?” - wtéruje mu Pijacy II (Bai¢), jego sceniczne alter
ego).

Podobnie wyjasni¢ mozna pojawienie sie w komedii ,malzenstwa kolezenskie-
go’, ktore jest jednym z zasadniczych motywdéw dynamizujacych akcje Gry w zielone,
budujacych aure dwuznacznodci i skandalu obyczajowego. Ojcem idei ,matzenstwa
kolezenskiego” jest Ben Lindsey, wieloletni sedzia sadu dla nieletnich w Denver, ktory
w koncu lat dwudziestych XX wieku poruszyl opini¢ amerykanska pomystem zasta-
pienia tradycyjnej i w praktyce nierozwiazywalnej instytucji malzenstwa zwigzkiem
partnerskim* obowigzujacym przez rok za obopdlng zgoda przysztych matzonkow,
ktérzy jednakowoz zobowigzani byli w tym czasie zrezygnowa¢ z posiadania potom-
stwa. Po uplywie roku zwigzek mozna bylo rozwigza¢ bez przeszkdéd proceduralnych
lub zmieni¢ jego status na tradycyjnie rozumiane matzenstwo. Publikacja tych tez
w ksigzce opublikowanej we wspotpracy z Wainwrightem Evansem, The Companio-
nate Marriage (1927), wzbudzila fale kontrowersji i potepienia ze strony $rodowisk
tradycjonalistycznych i klerykalnych, a samego Lindseya kosztowala utrate funkeji
sedziego sadu dla nieletnich w Denver. W Grze w zielone, niejednokrotnie odwotuja-
cej sie poprzez jednoznacznie czytelne aluzje do problematyki ,,Zycia Swiadomego’,
tezy Lindseya odnajdujemy miedzy innymi w kwestiach Joli (a. I, sc. 17), notabene

B. Russell, Matzeristwo i moralnos¢, przet. H. Botoz-Antoniewiczowa, Warszawa 1931, 248 s.
T. Boy-Zeleniski, Stwérzcie polskie gejsze!, prwdr. ,Wiadomosci Literackie”, nr 44(409), 1 XI 1931 ., s. 1.

Lindsey uzywal terminu companionate marriage, ktérego znaczenie we wspolczesnym polskim jezyku prawni-
czym $cislej oddaje okrelenie ,,zwigzek partnerski”.
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bedacych niemal parafrazg zdan z listu czytelnika do Boya, ktére adresat opublikowat
w dodatku do ,,Wiadomosci Literackich™ w czasie, gdy ,Tadeusz Ervinne” pisat swoja
»hece”.

Publikacje i dzialalno$¢ Lindseya z pewnoscig nie byty obce Essmanowskiemu.
Jego felietony publikowane w ,,Swiecie Kobiecym” w 1931 roku s3siadowaly z recen-
zjami ksigzek Russella i autora Mafzetistw kolezeriskich™. Sam, piszac o zaklamaniu
systemu dydaktycznego 6wczesnej szkoly polskiej, ironizowat: ,, Chwala Bogu, jeszcze
u nas nie Ameryka, gdzie taki Lindsey mogt szereg lat sprawowad urzad sedziego dla
nieletnich, odstaniajac przy tym zuchwale prawdziwe oblicze mlodziezy™.

Realistyczna konwencja Prologu i Epilogu oraz czytelne i celowo jednoznaczne
aluzje laczace $wiat sceniczny z rzeczywistym pozwalajg odnie$¢ przedstawione wy-
darzenia do konkretnego czasu i miejsca, jakkolwiek zaréwno w kwestiach postaci,
jakiw didaskaliach nigdy nie pojawiaja sie topograficzne nazwy wilasne pozwalajace
lokalizowa¢ miejsce akcji na mapie. Wiadomo jedynie, ze wypadki rozgrywaja sie
w do$¢ duzym miescie (,¢wier¢ miliona mieszkancéw”), podczas gdy rewolucja
wybucha ,,w stolicy”.

Tak oszczednie dozowana nomenklatura topograficzna zdaje si¢ by¢ proba po-
godzenia wykluczajacych sie przestanek interpretacyjnych: z jednej strony autorem
sztuki byt ,,cudzoziemiec’, z drugiej jednak - jednoznaczno$¢ aluzji topograficznych
i czasowych byta przestanka sukcesu scenicznego komedii. Nawet znecony cudzo-
ziemskim nazwiskiem dramaturga polski widz chetnie widzial na scenie wykrzy-
wiong w zwierciadle satyry rodzima rzeczywistos¢. I to by¢ moze ttumaczy, dlaczego
w Grze w zielone prozno szuka¢ informacji, ktéra wykluczalaby mozliwo$¢ utozsa-
mienia miejsca akgji z Krakowem (w 1931 roku miasto liczyto 219 300 mieszkaicow),
a sceny rewolucji - z Warszawa.

Natomiast motyw usytuowanego na Borneo instytutu naukowego prof. Yelling-
tona, gdzie Doll przeszed! kuracje odmladzajaca, jest by¢ moze echem opubliko-
wanego w ,,Zyciu Swiadomym” artykutu berlinskiego medyka, dr. Ludwiga Levy'e-
go-Lenza, ktéry donosit o opracowanej w 1920 roku przez austriackiego fizjologa
Steinacha metodzie niwelowania skutkéw wieku podesztego i ozywiania meskiego
wigoru®. Z kolei egzotyczna lokalizacja kliniki by¢ moze nieprzypadkowo taczy sie
z opublikowanym w czasie Zegadlowiczowskiego redaktorowania w ,,Teczy” popu-

3 T. Boy-Zeler’lski, Dwa glosy rozpaczy, ;\Wiadomodci Literackie”, nr 17(488), 16 IV 1933 1., s. 12.

Zob. np. L. Wieniewska, Pragmatyczny projekt moralnosci [rec.: B. Russell, Malzeristwo i moralnos¢], ,Swiat
Kobiecy”, 1931, nr 20, s. 449-450.

S.E. [Stefan Essmanowski], Listy z Warszawy, ,Swiat Kobiecy”, 1931, nr 18, s. 412.
36 L. Levy-Lenz, Kilka stéw o odmladzaniu, ,Wiadomosci Literackie”, nr 32(449), 31 VII 1932 r., s. 8.
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larnonaukowego szkicu Jawajskie ogrody”. Autor, ktory skryt sie za inicjalami S. E.
[Stefan Essmanowski?], informowal o powstatym w 1817 roku koto Buitenzorg na
Jawie (wyspie sasiadujacej z Borneo) instytucie naukowym prowadzgcym badania
w zakresie nauk botanicznych. Pomyst lokalizacji instytutu odnajdujemy w odrecznie
sporzadzanych przez Essmanowskiego notatkach do sztuki: ,Odmlodnienie, Jawa,
Borneo, w kulturze prawdy, szczesliwe wyspy, ale nie pijg” (przekaz P).

Poza tym egzotycznym akcentem szersze tto topograficzne i czasowe (histo-
ryczne) rozgrywajacych si¢ w kraju wypadkow przywolywane jest sporadycznie,
acz jednoznacznie. Wiszgca nad Europa grozba totalitaryzmu, rodzacy sie wloski
faszyzm pod wodza Benito Mussoliniego i niemiecki ruch hitlerowski przywotane
zostaja w Prologu (zatem w partii realistycznej komedii) w do$¢ zawoalowanej po-
staci: w ,malarzu, ktory zabiera sie do polityki’, widz mial z pewnoscia domyslaé
sie aluzji do Adolfa Hitlera, w ,mularzu, co zmienil fach na lepszy” - do Mus-
soliniego. Jednak w zadnej redakeji sztuki nie pojawiaja si¢ przytoczone wprost
nazwiska dyktatorow. Na odniesienie kwestii Pijacego II do osoby Mussoliniego
pozwalaja (obok informacji biograficznej — ,mularz”) tylko stowa: ,,Jakze mu bylo?
Ben... Beni..” (K: ,,Benito”). Z kolei termin ,,piekny Adolf” (G: ,,piekny Adolf - Do-
lek”) niewatpliwie wskazuje na Hitlera jako pozaliteracki pierwowzor postaci, ale
fakt przemilczenia nazwiska Fiihrera i lidera wloskich faszystéw nie jest zapewne
przypadkowy. Niewatpliwie do nich obu odnies¢ nalezy geneze imienia i nazwiska
jednej z gtéwnych postaci: Bena (Benito) Dolla (Adolfa) — ktéry jednakowoz nie
jest scenicznym uciele$nieniem ktdregokolwiek z nich, ale swoistg synteza postaci
rewolucjonisty dazacego do realizacji swych idei radykalnymi $rodkami - w kazdym
czasie i pod kazda szerokoscig geograficzng. Temu tez stuza (jak sie domyslamy)
zmiany koncepcji przestania sztuki, ktérych wyrazem sa zabiegi uniwersalizujace
wymowe tej postaci. Wystepujacy w najwczesniejszej redakeji sztuki Ben Doll w ko-
lejnych redakcjach (K, P i W) jest ,,Adolfem Dollem”, ale w ostatecznym przekazie
wszystkie wystapienia imienia Ben (alternatywnie ,,Benek”) konsekwentnie i skru-
pulatnie zmieniono - reka Essmanowskiego — na ,,Henryk” (,Heniek”).

Podobna tendencje do uniwersalizacji realiow §wiata scenicznego mozemy $le-
dzi¢ w nader ogélnikowo (co do konkretéw historycznych, topograficznych i per-
sonalnych) prezentowanym przebiegu rewolucji zwolennikéw Bena. Wiele bowiem
zdaje sie wskazywa¢ na to, ze koncepcyjnym wzorem dla komediowego scenariu-
sza dokonanego silg przewrotu politycznego byly wypadki, jakie rozegraly si¢ we
Wrioszech na poczatku lat dwudziestych XX wieku. Jednakowoz, jak w przypadku

37 S.E. [Stefan Essmanowski?], Jawajskie ogrody, ,Tecza’, 1929, z. 49, s. [13-14].
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wskazanych regut kreacji postaci scenicznych, epizody czerpane z dziejow wloskie-
go faszyzmu przedstawione zostaly w sposob uniemozliwiajacy ich jednoznaczna
identyfikacje, wykluczajacg uniwersalne odniesienia czasowe i przestrzenne konkre-
tyzacje. Na okreslony (wloski, a nie niemiecki faszyzm) zdaje si¢ jedynie wskazywaé
liczba i integralny charakter kontekstu, na jaki wskazuja nagromadzone tu aluzje.
Po pierwsze, przywodca ruchu faszystowskiego Benito Mussolini objat wladze
w wyniku tzw. Marszu na Rzym (wt. Marcia su Roma, 27-29 pazdziernika 1922) -
w Grze w zielone jest to ,,marsz na stolicg”. Zamach przeprowadzily zorganizowane
oddzialy bojowek faszystowskich, squadristi (wl. oddzialy, plutony; w komedii - ba-
taliony) — nazwane pdzniej Czarnymi Koszulami (wl. Camicie nostre, w komedii
-, Zielone Koszule”. (Abstrahujgc od kwestii terminologicznych, powiazania z pozo-
stalymi odniesieniami do historii faszyzmu wloskiego kaza widzie¢ tu aluzje do for-
macji wloskich, nie za$, na przyktad, do Oddziatéw Szturmowych NSDAP, zwanych
potocznie brunatnymi koszulami). Wybdr nazwy formacji rewolucyjnej, Zielone
Koszule, nie powinien by¢ odczytywany jako aluzja do potocznego okreslenia Zwiaz-
ku Mlodziezy Ludowej - organizacji, z ktorg Zegadlowicz zwigzany byt od 1933 r.
Ideologia komediowych bojowek istotnie wigze program przebudowy cywilizacji
z powrotem do kulturowej przesztoéci, z kultem archaicznej wsi i tradycyjnych form
egzystowania, ale na jej utozsamienie z programowymi zatozeniami ZML nie pozwala
zupelnie odmienny - postepowy, liberalny i antyklerykalny — charakter organizacji,
ktorej prezesem byl w tym czasie wspdtautor Gry w zielone®®. Po drugie, Henryk Doll
(w przekazie K: ,, Adolf Doll”) jest naczelnym komendantem Bataliondw; ale po prze-
wrocie zarzuca swemu ministrowi, Janowi, okregowemu komendantowi Batalionéw
i prezesowi Zwigzku Zielonych Koszul, zdrade ideatéw rewolucji — jakby powtarzajac
na scenie dzieje konfliktu Mussoliniego z ruchem Czarnych Koszul i jego 6wczesnym
przywddca Gabriele dAnnuzio, ktéremu zarzucal, ze w praktyce rewolucyjnej ideaty
faszyzmu przestaly na prowingji stuzy¢ wyzwoleniu, a staly sie tyrania. Po trzecie,
aluzje faczace $wiat komedii z faszyzmem wloskim tropi¢ mozemy réwniez we wcze-
$niejszych redakcjach sztuki. Bataliony Zielonych Koszul w przekazie K noszg nazwe
»Batalionéw Ruchu Rodu Ladu’, a ich komendant okregowy, Jan, jest jednoczesnie
- réwniez w przekazie K - prezesem ,,Zwigzku Zelaznego Asparagusa” I podobnie
jak w przypadku nazwisk dyktatoréw strategia uniwersalizowania realiow $wiata
scenicznego kazala tworcom Gry w zielone porzuci¢ zbyt konkretne i zbyt czytelne

Watpliwosci co do zalozen programu politycznego Zegadlowiczowskich Zielonych Koszul (demokratyczne-
go, propilsudczykowskiego, antykomunistycznego i antyklerykalnego) nie pozostawiaja sprawozdania i inne
dokumenty wytworzone w czasie organizacyjnej pracy pisarza w Malopolskim Zwigzku Mlodziezy Ludowej
i ogdlnopolskim ZML. Zob. dokumentacje pracy organizacyjnej; BU, mat. niesygn.
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nawigzania do wloskiego ruchu faszystowskiego i wykresli¢ nazwe Zelaznego Aspa-
ragusa jako wiedziona niemal wprost z facinskiej etymologii stowa ,,faszyzm’, pocho-
dzacego od okreslenia wiazek, pekow (wl. fascio) - tj. rozeg liktorskich, ktére wraz
z zatknietym w nie toporem o Zelaznym ostrzu byly symbolem faszystow wloskich.

Po czwarte wreszcie, pokretna ideologia Wira, specjalisty od ,wiréw politycz-
nych’, sekretarza Dolla, ktory zbudowat podwaliny nowego systemu na liczbie cztery,
kaze postawi¢ pytanie, na ile prawdopodobng inspiracja byta w tym wzgledzie na-
zwa wloskich ,,batalionéw” Mussoliniego — squadristi — semantycznie i eufonicznie
spokrewniona z wloskim quadrato (kwadrat) i quattro (cztery), czy tez na ile wigzaé
ja mozemy z faktem, Ze Marsz na Rzym przygotowal kwadrumwirat najblizszych
wspotpracownikéw Mussoliniego: Emilio de Bono, Italo Balbo, Michele Bianchi
i Cesare Maria de Vecchi.

Oczywidcie, wskazane tu, jak sadze zasadnie, obecne w Grze w zielone odnie-
sienia do historii niemieckiego i wloskiego faszyzmu nie maja dowodzi¢, iz jest to
wylaczny historyczny i polityczny krag kontekstowy sztuki. Wskazane powyzej aluzje
wspoltworza szersze tlo historyczne i polityczne (aktualizujace przestanie komedii),
na ktérym zderzone zostaja dwa $wiaty rewolucjonistow (Bai¢, Rena, Anda, Jola)
i kontrrewolucjonistéw (Henryk Doll, Jan, benowcy), walczacych o zaprowadze-
nie nowego porzadku kulturowego, jakkolwiek nacisk polozony zostaje na ksztatt
obyczajowosci spoleczenstwa. Pomiedzy tymi obozami krazg cyniczni (Wir, Putz,
Wactaw) lub infantylni (Marysia) oportunisci.

Juz autorski wybodr konwencji gatunkowych (,heca”), stylistycznych (satyra)
i poznawczych (ironia jako znak autorskiego dystansu do prezentowanych tresci)
Gry w zielone mozna odczytywac jako przestroge przed interpretowaniem komedii
jako obdarzonego asercja wspottwdrcow dzieta-traktatu historiozoficznego, dzieta-
-przestrogi przed rodzacym sie w Europie totalitaryzmem wloskim, niemieckim
i sowieckim. Dzieto Essmanowskiego i Zegadlowicza to mimo wszystko komedia
obyczajowa, gdzie zasadniczym przedmiotem satyry sa ttumaczone po freudow-
sku ogdlnoludzkie przywary: hipokryzja, nieszczero$é, przewrotno$é, oportunizm,
egoizm, gra pozoréw, fasadowos¢, deprecjacja deklarowanych wartosci ideowych®
- pretensje kulturowe (,,caly zaséb kultury”) mozna tu zywi¢ dopéty, dopoki nie

Zaktamanie jako efekt po freudowsku rozumianej nieznajomosci mechanizméw wlasnej psychiki tak ttuma-
czyt Essmanowski: Najwierutniejszy igarz i oszust nie oklamie $wiadomie tylekro¢ swoich bliznich, co najuczciw-
szy czlowiek nieswiadomie samego siebie a w konsekwencjach tym skuteczniej drugich. Zaklamujemy sig, nie
tylko szukajgc wzniostych motywéw dla przyziemnych czynéw, lecz oskarzajgc sig o nikczemne pobudki pieknych
uczynkéw. Zaktamujemy si¢ na kilku, ze tak powiem, warstwach; przyparci do muru, odkrywamy prawdziwg
przyczyne naszego czynu, o ktorej nam sie przed chwilg nie $nito, a ktéra za chwilg moze si¢ okazaé tylko pozorem.
Whetrze nasze to mare tenebrarum, w ktérym zaktamanie zaklamaniem zaklamanie pogania”. S. Essmanowski,
Komedia freudowska Antoniego Cwojdziriskiego, ,Teatr”, 1937, nr 7(31), s. 14.
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kolidujg one z biologicznie (prymitywnie) determinowang definicja ludzkiego szcze-
$cia i sensu istnienia (,,zmysty”). Dlatego tez genez¢ komedii wigza¢ mozna bardziej
zasadnie z nurtem sygnowanym Moralnoscig pani Dulskiej, niz — jak chcg niektérzy
interpretatorzy Gry w zielone — z tragikomedia Baba-dziwo Marii Pawlikowskiej-
-Jasnorzewskiej czy z dramatem R.U.R. Karla Capka®.

Gra w zielone jest komedig, ktéra powstawala w tle burzliwie zakonczonego epi-
zodu poznanskiego Zegadlowicza (a po czgéci réwniez Essmanowskiego). W pi$mien-
nictwie osobistym Zegadlowicza (diarystyka, korespondencja) z tego okresu pojecie
Lprymitywu” — jednego z zasadniczych motywéw ,,hecy” — ma najczesciej negatyw-
ne konotagje religijne. Charakterystyczny pod tym wzgledem jest szkic listu pisarza
z24 wrze$nia 1929 roku do nieznanej adresatki [Jadwigi Ziemieckiej?], w ktérym byty
juz redaktor naczelny ,, Teczy” dzielit si¢ wlasnymi uwagami o Srodowisku poznanskim:

oduczytem sig pisa¢ w Poznaniu — w tym wspanialym rezerwacie ciem-
noty Srednio — nie! - w ogéle - wiecznej — obserwacje i zauwazenia, ktore
stamtgd wyniose, sq bezcenne! - [...] pojecia nie miatem - i nikt, kto sig z tym
nie zetkngt, mie¢ go nie moze - czym jest Swigtozasciankowos¢ polskal! [...]
Z ,Teczy” uciektem ze znamionami lekkiego obledu [...]".

W komedii natomiast kwestie religijnosci sq starannie pomijane. Nawet w poszu-
kiwaniu kulturowych sankcji dla instytucji malzenstwa rewolucjoniéci spod znaku
Dolla nigdy nie przywoluja argumentéw natury teologicznej, a jedynie racje poli-
tyczne. Paradoksalnie, cytatami biblijnymi inkrustuje swe kwestie niegdys ,,upadla’,
obecnie $wiezo ,nawrécona” Rena, a zbiorowy okrzyk ,,Chryste Panie!” rozlega si¢
jedynie w pokoju redakcyjnym ,,Kobiety Wolnej”

Z poznanskiego srodowiska klerykalnego réwniez plynely, notowane przez
owczesnego redaktora katolickiej ,, Teczy”, perwersyjne pomysly, ktdre po swoistej
destylacji personalnej i wyznaniowej trafia¢ mogly w usta rewolucjonistéw obycza-
jowych Gry w zielone:

Jeletiski** (ciemny katolik inkwizycyjny) medytuje o uerotycznieniu mat-
zZenistw — Ze to ,my znachodzimy poza matzeristwem zadowolenie plciowe

0 W. Studencki, Twérczos¢ dramatyczna..., s. 139, 185.

4 E. Zegadtowicz, list do []. Ziemigckiej?], 24 wrzesnia 1929 roku; BU, mat. niesygn.

# Szczepan Jelenski (1881-1949) - prozaik i dramaturg. Z Poznaniem zwigzal si¢ od roku 1924 jako wspétpra-

cownik, potem jedna z najbardziej wptywowych oséb Drukarni i Ksiggarni §w. Wojciecha (kierownik dziatu
literackiego i wydawniczego). Jako literat (pod pseudonimem Bogdan Katerwa) zadebiutowal w roku 1920
komedig Przechodzet; jest ponadto autorem sztuk Urwis i Miedzy nocg a brzaskiem dnia. Zatozyciel i redaktor
naczelny (do 1928) ,Teczy’.
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u kobiet, ktore «mitosé» podac umiejg finezyjniej! - wiec wprowadzmy w mat-
Zetistwo umiejetnosci erotyczne!! - . Brawo!! - To mi sig podobal!l - Switi-
stewko rytualne w domu!! - =*.

Kwestie erotyki w Grze w zielone sg starannie izolowane od religijnosci. Rozpusta
w opinii zwolennikéw prymitywu, ktdry stanie sie nowym porzadkiem spotecznym,
jest godnym nagany ztem, ale nigdy nie jest okreslana mianem ,,grzechu”; podobnie
kobiety w minionej, przedrewolucyjnej epoce byly ,upadte’, ale nie ,,grzeszne”.

Swiatu scenicznemu Gry w zielone wymownie obce s3 polskie formacje faszy-
zujace, nacjonalistyczne ideologie czolowych partii organizujacych zycie polityczne
Poznania, motywowane ideowo, religijnie, rasowo i ekonomicznie podzialy spo-
teczne deprecjonujace ludno$¢ pochodzenia zZydowskiego; komedia milczy takze
o0 Obozie Wielkiej Polski, ktdrego filarem mial w zamygle jego tworcow stac sie sam
Zegadlowicz. Stowo ,,Zyd” - w dziele wspSttworzonym przez Zegadtowicza, jedne-
go z najbardziej aktywnych i konsekwentnych rzecznikéw tolerancji wyznaniowej
i wrogow rodzimego antysemityzmu w okresie dwudziestolecia miedzywojennego*
- pada tylko raz: w sparafrazowanym powiedzeniu ,,kochajmy si¢ jak bracia, a liczmy
sie jak Zydzi”

»Poznan odgrodzit Cie od Polski chinskim murem” - pisata do Zegadtowicza
Stanistawa Wysocka w 1933 roku®, proponujac swemu éwczesnemu partnerowi
porzucenie srodowiska ograniczajacego jego wolnos¢ i inwencje tworcza. Notabene
jako sposdb rozwigzania jego problemoéw finansowych aktorka proponowata Zega-
dowiczowi ogélnopolska serie odczytéw — na wzor tych, jakie z satysfakcjonujacym
rezultatem finansowym urzadzat Zeleriski-Boy. By¢ moze koncepcja dochodowego
dziela, jakim miata by¢ Gra w zielone, w jakiejs czesci zawdziecza¢ miata swoj sukces
popularnosci problematyki podnoszonej przez autora Piekta kobiet.

Autorzy jedynych, jak dotychczas, prac interpretacyjnych poswieconych Grze
w zielone, Wiadystaw Studencki®® i Katarzyna Malgowska®, piszac o mozliwych in-

4 Cyt. za: M. Wéjcik, Notatnik Emila Zegadlowicza 1928-1937, ,,Akcent’, 1999, nr 2, s. 47.

Na ten temat zob. M. Wojcik, ,,Nie ma ojczyzny, gdzie jest krzywda ludzka”. Problematyka zydowska w biografii
i twérczosci Emila Zegadtowicza, ,Wadoviana. Przeglad historyczno-kulturalny”, 2005, nr 9, s. 59-83.

Stanistawa Wysocka, list do Emila Zegadtowicza, Wilno, 13 marca 1932 roku; cyt. za: ,Bo Ty jestes moje Fatum’”.
Listy Stanistawy Wysockiej do Emila Zegadlowicza 1924-1935, wstep, oprac. tekstu i przypisy M. Wéjcik, Kielce
2008, s. 343.

W. Studencki, Twérczos¢ dramatyczna...

K. Malgowska, Ostrzezenie przed totalitaryzmem. ,Gra w zielone”, w: eadem, Od misterium do faktomontazu.
Tematyka - idee - konwencje gatunkowe dramaturgii Emila Zegadlowicza, Uniwersytet Warszawski, Wydzial
Polonistyki, rozprawa doktorska, komputeropis, https://depotuw.ceon.pl/bitstream/handle/item/3268/3000-
-DR-FP-74222.pdf?sequence=1 [dostep: 20 1 2022 r.].
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spiracjach Gry w zielone, wskazuja na pobrzmiewajace w komedii echa polskich
kontekstéw historycznych, politycznych i personalnych. Zatowa¢ nalezy, ze formu-
tuja oni podobne opinie, nie zawsze dbajac o ich nalezyte (czy chocby szczegotowe)
uzasadnienie.

Studencki Grze w zielone po$wigcil jeden z pietnastu rozdzialéw monogra-
ficznego opracowania dramaturgii Zegadlowicza, przy czym znakomitg wiekszos¢
jego uwag stanowig streszczenia sztuk, ktére, w opinii autora, mozna ,,rozpatrywaé
wlacznosci” z tg ,hecg™ miedzy innymi tragikomedii Baba-dziwo M. Pawlikowskiej-
-Jasnorzewskiej (powst. 1938!) oraz utwordw scenicznych E. Szelburg-Zarembiny:
Ecce homo (1932) i Sygnaty (1933).

Studencki dowodzi réwniez, ze utwor spotki autorskiej Essmanowski-Zegadto-
wicz jest ,niedoskonalym preludium [...] wstrzasajacego dramatu™® Domek z kart,
bedacego z kolei dowodem na wyostrzenie zmystu satyryczno-politycznego jego
autora wywolane w konsekwencji kleski wrze$niowej. Nawet wzigwszy pod uwage
konieczng w dziele monograficznym skrétowo$¢ wypowiedzi, eliptycznoé¢ formuto-
wanych wnioskéow i dagzno$¢ do syntezy, trudno tak kategorycznie stawianych tez nie
uzna¢ za nieusprawiedliwione uproszczenie procesu ewolucji twdrczej Zegadtowicza.
O watpliwej trafnoéci identyfikowania przez Studenckiego pierwowzoréw postaci
Gry w zielone pisalem powyzej.

Idac tropem tegoz badacza, ktéry w ,,hecy” chce widzie¢ wrecz historiozoficzng
alegorie lat trzydziestych XX wieku, réwniez Malgowska odczytuje Gre w zielone jako
»ostrzezenie przed totalitaryzmem’, ale przyznac nalezy, Ze jej uwagi interpretacyjne
(raczej zgodnie z duchem ,,hecy”) dotycza gtéwnie scenicznej reprezentaciji relacji
ludzkich - przede wszystkich tych o charakterze obyczajowym (seksualnym), rodza-
jow komizmu (sytuacyjnego, jezykowego) budujacego dramatyzm poszczegdlnych
scen i konwencji realistycznej przedstawienia (oniryzm). Podobnie jak w przypadku
konstatacji Studeckiego takze i w pracy Malgowskiej czytelnik konfrontowany jest
z tezami, ktore pozostawione zostajg bez przemawiajacych za ich trafnoscia argu-
mentéw. Autorka pisze na przyklad, ze wzmianki o ,marszu na stolice” sa ,,aluzja
do marszé6w NSDAP” - nie wiemy jednak, jakie przestanki tekstu pozwalajg jej na
te konstatacje. Pisze ona takze, iz scena 18. w pierwszym akcie ,,ukazuje zastraszanie
postepowego pisma przez bojowki”. Scena ta stanowi, wedlug Malgowskiej, aluzje
do sytuacji w Niemczech oraz do dzialan bojowek ONR-u w Polsce™. Z kolei za

# W. Studencki, Twérczos¢ dramatyczna..., s. 138. Zob. uwagi recenzenta tej pracy: K. Szymanowski, [rec.: Wla-

dystaw Studencki, Twérczos¢ dramatyczna Emila Zegadlowicza, Wroclaw 1962], ,Pamietnik Teatralny”, 1962,
z.3-4, nr 43-44, s. 576-584.

# K. Malgowska, Ostrzezenie przed totalitaryzmem..., s. 152; bledna sugestia: ONR utworzono 14 IV 1934 r.,
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znamiona hitlerowskiej polityki badaczka uznaje fakt, iz w porewolucyjnym s$wiecie
Gry w zielone ,powstaja niezliczone ilosci [!] portretow rzadzacych, ksiazki ptona
na stosach™", co kazaloby przyja¢, ze kreujaca kult jednostki propaganda wizualna
i palenie ksiazek z pobudek ideowych sa wylacznymi (jakkolwiek wielce charaktery-
stycznymi) cechami propagandy III Rzeszy. Zegadtowicz, piszac o paleniu ksigzek,
musial pamietad, ze taki los spotkat niedawno w Polsce jego wiasne ksigzki®® .

Jakkolwiek usterki w zakresie dyscypliny kompozycyjnej i formalnej (jezyko-
wej) pracy Malgowskiej ztozy¢ mozna na karb dziela pionierskiego, pewne jej tezy
musimy uzna¢ za postawione zbyt pochopne, jak na przyktad zapewnienie o prekur-
sorskim charakterze Gry w zielone w stosunku do teatru absurdu, ktéry zapowiadaé
maja ,krotkie urywane dialogi miedzy Bai¢ a Wirem; lakoniczne, urywane kwestie
tych postaci™=

Whadystaw Studencki ubolewat w cytowanej powyzej pracy, iz Gra w zielone
jest utworem ,,ideowo nieskrystalizowanym”. Jesli nawet chcieliby$my zgodzi¢ si¢
z trafnoscia tej tezy (sformulowanej réwnie autorytarnie co lakonicznie), to nasza
decyzje musielibysmy poprzedzi¢ pytaniem o typ i stopient asertywnosci wyrazanych
w owej ,,hecy” pogladéw autora.

Wobec Gry w zielone w dokumentacji aktywnosci tworczej obu jej wspétau-
toréw panuje wymowne milczenie. To bodaj jedyny utwér Emila Zegadlowicza,
o ktérym twodrca — wbrew wlasciwej sobie skrupulatno$ci i archiwistycznym wrecz
predylekcjom systematyzowania wszystkiego, co budowato autokreacyjny wizeru-
nek artysty — nie wspomina ani w obfitej korespondencji prowadzonej w roku 1933
(i to nawet w bliskim tematyce sztuki kontek$cie publicystycznej aktywno$ci Boya)
i latach pozniejszych, ani w zapiskach diarystycznych. Gry w zielone zabrakto réw-
niez wérdd tytulow edycji dziel zbiorowych Zegadlowicza, ktorej zawarto$¢ pisarz
planowal w roku 1934

zatem niemal rok po powstaniu komedii.
50 Ibidem, s. 163.

Po opuszczeniu przez Zegadtowicza Poznania w prasie literackiej pojawialy si¢ wzmianki o przeznaczeniu jego
ksigzek przez koncern §w. Wojciecha na spalenie. Jeszcze w roku 1958 apologie tego czynu glosita Zofia Kos-
sak-Szczucka w periodyku PAX: Szczepan Jeleriski jako dyrektor Wydawnictwa sw. Wojciecha spalit wszystkie
posiadane na sktadzie wydania poprzednich dziet Zegadlowicza, nie dbajgc o strate materialng. Ten gest bez-
kompromisowo odcinat sig picknie od beztrosko materialistycznego tla dwudziestolecia”. Z. Kossak-Szczucka,
Wspomnienie o Szczepanie Jeleriskim, ,Kierunki’, 1958, 15 VI 1958 1., s. 5. Sam Zegadlowicz przypominal, iz
poznanskie edycje jego ksigzek wydawca wyprzedat na makulature - zob. wywiad z pisarzem Memento zmori,
~Wiadomosci Literackie”, nr 19(651), 3 V 1936 ., s. 3.

K. Malgowska, Ostrzezenie przed totalitaryzmem..., s. 147.
W. Studencki, Twérczos¢ dramatyczna..., s. 139.

Szczegdly tych planéw odnajdujemy w liscie Emila Zegadlowicza do Maryli Stachelskiej z 30 lipca 1934 r., ktora
proponowata abonowanie zbiorowego wydania dziet Zegadtowicza Kazimierzowi Czachowskiemu. Dolgczony
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Czy zatem wolno przypuszczaé, ze autor Zmor nie chcial ostentacyjnie iden-
tyfikowac sie z ,,heca’, ktorej funkcje mozna bardziej zasadnie wigzac z jej dorazna
rola komercyjng, finansowa? Pytajac o ideowa warto$¢ i integralnos¢ Gry w zielone,
powinni$my najpierw odpowiedzie¢ na to pytanie.

Echa filozofii Zegadlowicza obecne w Grze w zielone w postaci ogélnikowo
i przesmiewczo - jak na komedie przystato — formutowanych tez swoéj dobitny - na
poly publicystyczny, na poty dyskursywny — wyraz znajdg w ogloszonym trzy lata
po »hecy” , Tadeusza Ervinne’a” niescenicznym dramacie zatytulowanym W pokoju
dziecinnym. Dialogi natretne za kulisami teatru marionetek. Dzielo w zamyséle autora
mialo by¢ ,wojng wypowiedziang bozkom dzisiejszym, zaklamaniu, fatszom i zbrod-
niom”*; wojna, dodajmy, prowadzong juz bronig wiekszego kalibru literackiego niz
pozwalata na to konwencja dziela komediowego.

W maju 1931 roku, w sentencji zapisanej w notatniku poznanskim, Zegadtowicz
dowodezil, iz ,historia czlowieka na ziemi jest jednym rozdziatem Nauk Przyrodni-
czych”. Zgodnie z taka wykladnia, réwniez i wojny sa rzeczywisto$cig biologiczna
- zjawiskiem analogicznym do tajfunu czy burzy, tyle tylko ze ,wypowiadajacym si¢
przez aparat ludzki™®. Niewiedza, tj. rezultat niemoznosci czy niecheci wydobycia sie
ze stanu bez§wiadomej wegetacji, powoduje, iz na owej dezorientacji zeruja politycy
i finansisci pchajacy ludzkos¢ do kolejnych wojen. Pacyfizm — walka z konieczno-
$ciami biologicznymi - jest wobec tego nieporozumieniem. Jedynym rozsadnym
stanowiskiem chronigcym ludzkos¢ przed konfliktami jest antymilitaryzm.

Krytyczna recepcja utwordéw Zegadtowicza, zwlaszcza tych powstatych po roku
1935, najczesciej eksponowata w nich erotyzm, dowodzac czesto nieprzekonywuja-
cego uzasadnienia owego motywu wzgledami artystycznymi. Dla wspdtautora Gry
w zielone sfera zachowan seksualnych czlowieka - w klasycznym ujeciu freudow-
skim®” - byta jednak sitg sprawcza w ksztaltowaniu historii jednostek i spoleczenstw.
Narody, panstwa, granice, wojsko, wyznania — sg w tym rozumieniu emanacja sttu-

do listu konspekt edycji Dziel Zegadlowicza informuje o projektowanej zawartosci poszczegélnych tomow:
Czgé¢ A. Poezje: t. I — Juwenilia, t. I1 — Imagines, t. 111 — Zdarzenia, t. IV — Legenda Ziemi, t. V - Dziewanny,
t. VI — Powsinogi beskidzkie, t. VII - Wielka Nowina, t. VIII - Dom jatowcowy, t. IX - Deby pod pelnig, t. X -
Piesni niemotworza. Cze$¢ B. Dramaty: t. XI — Nawiedzeni, Lampka oliwna, Glaz graniczny, t. XII - Alcesta,
Betsaba, Wigilia, t. XIII - Lyzki i ksiezyc, Turandot, Circe. Cz¢$¢ C. Proza: t. XIV — W obliczu gér i kulis, t. XV-
-XVII - Zywot Mikolaja Srebrempisanego, cz. 1-3. Cze$¢ D: Przektady: t. XVIII - Tematy chinskie i rumunskie,
t. XIX-XX - Faust, cz. 1-2; list w zbiorach Biblioteki Jagielloniskiej, sygn. 8984 (k. 94 i 95).

% A.Zyga, Listy Emila Zegadtowicza o ,Zmorach”, ,Miesi¢cznik Literacki’, 1968, nr 5(21), s. 114.

% E. Zegadlowicz, W pokoju dziecinnym. Dialogi natretne za kulisami teatru marionetek, Gorzetr Gérny-Czer-

niowce [miejsce druku fikcyjne], s. 11.

¥ Na temat zwigzkow twérczoéci Zegadlowicza z freudyzmem zob.: D.W. Makuch, O granicach autoanalizy -

fantazja i rzeczywistos¢ w powiesciach Emila Zegadlowicza, w: Powinowactwa z epoki. Zwigzki polskiej literatury
modernizmu i miedzywojnia z psychoanalizg, red. P. Dybel, Krakow 2018, s. 225-272.
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mionych potrzeb id. Zahamowaniami plciowymi ttumaczyt Zegadtowicz geneze
ludzkiego okrucienstwa, ktére od zarania ludzkiej §wiadomosci znaczyto dzieje
globu szalenstwami inkwizycji, wojen, tortur, rewolucji. Militaryzm, w kilkanascie
lat po pierwszej wojnie $wiatowej jedna z najbardziej wyrazistych cech europejskich
organizmoéw panstwowych, nie jest niczym innym - dowodzit - jak tylko ideolo-
gia samcow, ktorych wolny od pretensji intelektualnych i artystycznych biologizm
mogt stac sie wartoécig jedynie w strukturach animujacych kult $mierci. Taki typ
panstwowosci zaszczepia rodzina, stawiajac jako ideat Zyciowej kariery koszarowg
lojalnos¢, utrwala szkota poprzez egzekwowanie karnosci, szowinistyczng indoktry-
nacje i przysposobienie wojskowe, ulatwia doktryna religijna relatywizujaca wartos$é
zycia, dekretuje panstwo poprzez wprowadzenie obowigzku przymusowej stuzby
wojskowej. W tak utrwalonym porzadku pojecie ,,racji stanu” jest juz tylko uspra-
wiedliwieniem dla zbrodni popelnianej w imie zachtannej, zaborczej pafistwowosci.

Skarykaturowani w sztuce Boy i jego najblizsi wspolpracownicy w dziele rewo-
lugji obyczajowej (miedzy innymi Irena Krzywicka) najprawdopodobniej nigdy nie
dowiedzieli sie, jaki artystyczny konterfekt odmalowali im Zegadlowicz i Essma-
nowski w Grze w zielone; faktem jest jednak, ze obu taczyly z tym $rodowiskiem
poprawne relacje. Symptomatycznym wyrazem dobrych stosunkéow zawodowych
(i towarzyskich) taczacych Zeleniskiego-Boya (krytyka teatralnego i ttumacza) z au-
torem polskiego przekladu Fausta jest historia wiersza Zegadlowicza z incipitem
Rzecz dziwna, jak zle stowa ludzi dzieli¢ mogg™, natomiast dowodem przyjaznych
relacji laczacych wspélautora ,,hecy” z Ireng Krzywicka jest chocby posylanie jej
przezen autorskich ksigzek (w tym zastrzezonego dla waskiego grona przyjaciot dra-
matu W pokoju dziecinnym) oraz zapowiedziana w grudniu 1935 roku wizyta autorki
w Gorzeniu Gérnym. Natomiast wykpione przezen w ,,hecy” jako Liga Panseksualna
Towarzystwo Krzewienia Swiadomego Macierzynstwa i Reformy Obyczajéw bylo, za
zgoda autora Zmor, organizatorem jego spotkania z czytelnikami w Krakowie w roku
1935, a w latach 1936-1937 nazwisko Zegadlowicza, obok mig¢dzy innymi Boya
i Krzywickiej, znalazlo sie na lidcie statych wspétpracownikéw ,, Zycia Swiadomego”.

% E.Zegadlowicz, **[Rzecz dziwna, jak zle stowa ludzi dzieli¢ mogg)], Wiadomosci Literackie’, nr 12(116),21 I1I 1926 1.,

s. 3; wiecej na temat polemiki wokot przektadu Fausta zob. M. Wojcik, Pan na Gorzeniu..., s. 202-208.
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SUMMARY

The content of the article presents the genesis of the creation and publication
of an unknown comedy written by Emil Zegadfowicz and Stefan Essmanowski, The
Game of Green, or Conscious Fatherhood. Lark in three acts with prologue and epilogue.
The detailed information contained in the article indicates the place of this work
in the artistic output of both authors, presents the subject matter of the comedy in
the context of the plays of the time, and explains the time and circumstances of its
creation reconstructed on the basis of biographical sources, the surviving correspon-
dence of the two co-authors and other testimonies. A separate place is given to the
characterization of the process of formation of the final editing of the work, a dis-
cussion of the surviving transmissions, their linguistic features, the extent of variants
and the participation of each co-author in the final redaction of the comedy’s text.

Keywords: Emil Zegadfowicz, Stefan Essmanowski, Polish theater of the twen-
tieth century, comedy, drama of the interwar period, editing
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