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CZAS POCZATKU I CZAS KONCA
W MANON LESCAUT

Réznorodne techniki narracyjne w osiemnastowiecznej powiesci wiazaly
si¢ organicznie z poj¢ciem czasu, w ramach ktérego $wiat przedstawiony za-
wieral si¢ 1 rozwijal. W powiesci epistolarnej ptynat on z reguly klasycznie,
zmierzajac w linii prostej od poczatku nawiazania akcji do jej korica, z nie-
wielkimi w zasadzie wyjatkami, jesli takim wyjatkiem miatyby by¢ Listy por-
tugalskie Guilleragues’a, co do ktérych kolejnosci chronologicznej podnoszo-
no niekiedy pewne zastrzezenia'. Narratorzy powiesci epistolarnej, czyli jej
piszacy do siebie lub dla siebie bohaterowie, posiadali w danym momencie akcji
podobna wiedzg o tym, co bedzie dalej, jak czytelnik. Zaréwno przed nimi, jak
1 przed czytelnikiem wydarzenia rozgrywaly si¢ bezposrednio, na zasadzie
wspdlnej niespodzianki. Zgodnie z dynamika powiesci epistolarnej, w teorii tej
najbardziej mimetycznej, realistycznej i obiektywnej, bo przeciez wielowat-
kowej, czas przedstawiony i czas lektury taczyly sie ze soba na zasadzie kon-
substancjalnosci przypominajacej konsubstancjalnos¢ rozwijania sie Zycia i pisa-
nia u Montaigne’a. Inna istotng cecha powiesci epistolarnej jest to, ze perspek-
tywa calosci wydarzen przedstawionych nie przewyzszata u zadnego z narrato-
réw-bohateréw perspektywy catosci wydarzen, jaka posiadal czytelnik. Ten
bowiem mial nad nimi t¢ przewage, ze jako swoisty voyeur, czyli wladciwy
adresat docelowy, scalal ich poszczegélne glosy w jeden polifoniczny $wiat.
To wlasnie czytelnik by} ostateczng sankcja dla sensu historii przedstawionej

'H. Coulet, Le Roman jusqu'a la Révolution, Armand Colin, Paris 1991, s. 225.
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w powiesci epistolarnej. Inaczej sprawy miaty si¢ w przypadku powiesci wspo-
mnieniowej typu mémoires. Jej narrator, opowiadajacy czytelnikowi a poste-
riori swoje zycie lub zycie innych, czyli juz po zakonczeniu wydarzen stano-
wiacych trzon narracji, znal ich przebieg zanim jeszcze przystapil do pisania.
W kazdym pojedynczym momencie powiesci jego $wiadomos¢ catosci, czyli
poczatku i konca opowiadanej historii, byla zatem wigksza od wiedzy czytelni-
ka. Narrator powiesci wspomnieniowej tworzy!t z reguly $wiat przedstawiony
zgodnie z pewng konkretna teza, na zasadzie teleologicznego wypelnienia sig
ludzkich loséw wiasnie tak, a nie inaczej. Teza ta posiadala czgsto moralizator-
sko-dydaktyczny wydzwigk, jako dowdd na co$ tam, na przyklad na obecnos¢
w $wiecie sprawiedliwej opatrznoscei, lub tez przeciwko czemus tam, na przyktad
nieroztropnemu igraniu czlowieka z karzaca i nagradzajaca silg tejze opatrzno-
$ci. Zgodnie z tym dobro zostawalo zazwyczaj wywyzszane, zas rodzace si¢
i rozwijajace w danym bohaterze zlo musialo zakonczy¢ si¢ albo zastuzong
karg, albo tez jego nawrdceniem, lub czasami jednym i drugim, bez zbytecznej
apologii i estetyzacji zta jako takiego. Nie przystuzyloby si¢ to bowiem powie-
$ci jako nowemu gatunkowi, ktéry w wieku XVIII musial zdobywa¢ mozolnie
swoje lettres de noblesse 1 ktéry zaréwno krytyka literacka, jak i instytucje
panstwowe oraz koscielne monarchii absolutnej traktowaly z wyjatkowa po-
dejrzliwo$cia. Powie$é oskarzano o demoralizacje mlodziezy 1 kobiet, o lan-
sowanie bezboznosci 1 o podstepne zatruwanie zdrowych fundamentow trady-
cyjnego systemu spolecznego, ktory dzis zwykliSmy nazywac¢ patriarchatem.
W latach trzydziestych X VIII wieku, po stynnej interwencji ksiedza Porée z roku
1736, zadajacej zniszczenia ogniem wszystkich powiesci, cenzura krélewska
catkowicie zakazata ich publikowania na terytorium Francji’. Ale trwalo to na
szczescie tylko dwa lata i w zasadzie w zadne) mierze powiesci to nie zaszko-
dzito. Apologia zla, znacznie ciekawsza z natury niz apologia dobra, towarzy-
szyla jej bowiem nieprzerwanie, czesto w sposob niezwykle subtelny, pod maska
pozornej dydaktyki i troski o dobro obyczajéw. Jednym z przykladow tej prze-
wrotnej apologii jest Manon Lescaut Prévosta.

Manon Lescaut to, jak wiemy, historia pigknej, lecz rozwiazlej kobiety
z ludu, w ktdrej zakochuje sie mlody szlachcic, kawaler des Grieux, opowiada-
jacy w dwdch etapach dzieje swej tragicznej milosci innemu szlachcicowi,
wlasciwemu narratorowi powiesciowego cyklu Prévosta zatytulowanego Meé-
moires d’'un Homme de qualité qui s’est retiré du monde. Manon Lescaut jest
zaledwie ostatnig cze$cia tego wielkiego, ambitnego cyklu, tworzacego spo-
leczng 1 obyczajowa panorame Owczesnej Francji. Jak wszystkie poprzednie
powiesci historia Manon miata by¢ w zamierzeniu /’homme de qualité, czyli
narratora, tekstem budujacym i moralizujacym. Ale nim nie jest. Na koniec

2 Ibid., s. 328.
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cyklu narrator ten zafundowal bowiem czytelnikowi element rozsadzajacy go,
powies¢ z gatunku wywrotowych, ktéra nie tylko nie przypomina w niczym
swych poprzedniczek, ale w dodatku pozostawiona jest po zakoficzeniu opo-
wiesci przytoczonej bez osobistego komentarza narratora, co podkresla j€j
wyjatkowa wage w ramach cyklu i dekonstruuje zasadnosé wszystkiego, co
I’homme de qualité wczedniej przezyt i zarazem przedstawil jako koherentny
powiesciowy $wiat. Brak komentarza koficzacego, ktéry pozbawia cykl swo-
istej ideologicznej klamry spinajacej go, otwiera go na cala game mozliwosci
odczytania. Zreszta sama Manon Lescaut jako posta¢ literacka to postaé zupel-
nie inna od innych osiemnastowiecznych bohaterek. Wr6émy jednak do czasu
poczatku tej powiesci.

Punktem wyjscia historii przedstawionych w Manon Lescaut jest bowiem
dziwna ciekawo$¢ narratora. Tym dziwniejsza, Ze nie pasuje ona zaréwno do
jego szlacheckiego wychowania, jak i do dystansu wobec wszelkich $mieszno-
sci tego Swiata, dystansu, jaki narzucit on sobie wycofujac sie $wiadomie z zycia
publicznego po $mierci swej nieodzalowanej zony. Przejezdzajac niegdys przez
male normandzkie miasteczko Pacy /’homme de qualité zauwazyt thum pod-
ckscytowanych wiesniakéw, ktorych plebejska ciekawosé wzbudzil tuzin la-
dacznic transportowanych na przymusowe zestanie do Ameryki. Ta plebejska
ciekawos¢ udzielita si¢ o zgrozo réwniez i jemu, szlachcicowi, i to do tego
stopnia, ze ujrzawszy Manon, nie pasujaca mu do reszty ladacznic, nie potrafit
nad soba zapanowa¢ i zapragnal dowiedzie¢ si¢ o niej czego$ wigcej. Dziwny
kontrast niezwyklej urody Manon i jej hafibiacego losu byt bowiem dla niego,
czlowieka zyjacego historiami innych, obietnica niezlej narracyjnej gratki. Jako
ze wiadciciel oberzy, w ktorej ulokowano ladacznice, nie potrafil zaspokoié
coraz bardziej wzmagajacej si¢ ciekawosci narratora, zwrécit si¢ on o szczego-
lowe wyjasnienie do pograzonego w letargu kawalera des Grieux. We frustracji
narratora krylo si¢ co$ niestosownego, co$ erotycznie wulgarnego, cho¢ zara-
zem bardzo literackiego. Frustracja narratora i jego cickawo$¢, i tu nie trzeba
wcale powolywaé si¢ na Freuda czy tez Barthes’a, to oczywiste postawienie
znaku réwnosci miedzy przyjemnoscia seksualng, czy tez obietnic jej spetnie-
nia, a wsluchiwaniem si¢ w historie kawalera des Grieux, pézniej za$ napisa-
niem na ich podstawie wspominkowego tekstu. Otwarcie powiesci Manon
Lescaut przebiega zatem pod znakiem ciekawosci erotycznej, i to w sposob po-
dwdjny. Ta sama ciekawosé, ktéra skusita narratora do wstapienia wraz z thu-
mem plebejuszy do wiejskiej oberzy, stanowiaca prapoczatek tekstu, byta bo-
wiem nieco wczesniej udzialem kawalera des Grieux, ktérego zetkniecie sig
z Manon w Amiens, dajace poczatek historii przytoczonej, przebieglto doklad-
nie w tej samej erotycznej atmosferze, co zetkniecie si¢ z nia narratora w Pacy.
Manon, kobieta stworzona do przezywania i dawania przyjemnosci, byla, jak
wiemy, zrodtem nieszczg$¢ mtodego des Grieux i zarazem ofiarg feudalnych
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stosunkow spotecznych, ktore wykluczyly ja z zycia publicznego jako osobg
transgresywna i destabilizujaca hierarchiczny tad. Ale jej wykluczenie, ktore
w konsekwencji doprowadzito do jej nawrdcenia w Ameryce, nie wydaje sie
najistotniejszym elementem powiesci. Manon funkcjonuje w niej bowiem gltow-
nie jako przedmiot erotycznej ciekawosci oraz pozadania, i jako taki stanowi
alegorycznie przyjemnosé tekstu. To wlasnie nieuchwytna kobieco$¢ Manon jest
jego gléwnym motorem sprawczym. Determinuje ona przeciez zaréwno kawa-
lera des Grieux, jak i samego narratora. W jednakowym stopniu kazdy z nich
ulegt jej magii, ktéra przelozyla si¢ na magie opowiesci, najpierw tej pierwsze;j,
przytoczonej, potem za$ tej drugiej, spisanej po latach w formie tekstu powiesci.
Organicznego uzaleznienia od Manon nie byla w stanie przekreslic w przypadku
kawalera des Grieux $wiadomosé jego spolecznej degradacji czy tez w przy-
padku narratora postawienie pod znakiem zapytania wiarygodnosci jego krytycz-
nego dystansu wobec blahych spraw tego $wiata, zdobytego w ciagu dhugich lat
filozoficznych przemyslen. Za sprawa Manon zaréwno des Grieux, jak 1 [’ homme
de qualité poddali si¢ przyjemnosci narracji. I co istotne, przyjemnos¢ ta, gléwny
element subtelnej apologii zta w Manon Lescaut, nie ulegla zadnym ogranicze-
niom cenzury moralnej. Monteskiusz wyrazil si¢ niegdys, ze Manon Lescaut to
,powies¢, ktorej bohaterem jest lotr, zas bohaterka zaprowadzona do Salpétriére
dziwka™. Z pozoru nic bardziej ohydnego i demoralizujacego. Tyle tylko, ze
powiesC ta ma za temat miltosé, ktora jako taka uszlachetnia, ustawiajac auto-
matycznie tekst pod znakiem apologii przyjemnosci, choé przyjemnosé ta nie
daje sie tak naprawde w zaden wyraZny sposob zdefiniowac. Wstuchuje sie
ona w rytm swego wlasnego btadzenia i fantazmatow meskiej erotycznej wy-
obrazni zarowno kawalera des Grieux, jak i narratora, fantazmatéw podsycanych
przez kolejne epizody Manon, ktorej przechodzenie z rak do rak kolejnych
kochankéw mogloby trwaé w zasadzie w nieskonczonos¢, gdyby nie interwen-
cja sil porzadku, eliminujacych ja z erotycznego obiegu i przywracajacych
moralny lad. Mimo wykluczenia 1 pdzniejszej poprawy Manon nie dominuje
jednak powiesci jako skruszona ladacznica, ktéra w koncu doznaje taski na-
wrdcenia, lecz jako wiecznie zywy symbol instynktu przyjemnos$ci. Manon to
klasyczna bohaterka opowiesci erotycznej, ktorej historia jeden mezczyzna dzieli
sie z drugim, po to, by ten z kolei, spisawszy jako narrator swe wspomnienia,
podzielil si¢ nia z innymi mezczyznami.

Wszyscy dobrze znamy koniec powiesci Prévosta. Skruszona, czy tez raczej
zmiazdzona przez struktury patriarchalnego porzadku Manon ulega transformacji
1 zaraz potem umiera na bezludnych amerykanskich pustkowiach. Umiera do-
ktadnie w momencie, gdy wreszcie, po wielu tragicznych, niezbyt budujgcych
perypetiach, zaistniata mozliwos¢ legitymizacji jej zakazanego wczesniej zwiaz-

3 Montesquieu, Les Pensées, in: (Euvres completes, Gallimard, Paris 1946, t. I, s. 1253.
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ku z kawalerem des Grieux. Prévost bezwzglednie usmiercit ja, skoro tylko
otworzy} si¢ przed nig horyzont nowego moralnego tadu. Poczatek nowego, czyli
dobra, oznacza z reguly koniec starego, czyli zla. Koniec tryumfalny, bedacy
obietnica postepu, obietnicg szczescia, dwéch istotnych elementéw osiemna-
stowiecznej optyki filozoficznej. W przypadku Manon ma si¢ jednak zupelnie
inaczej, gdyz poczatek nowego, ktéry zreszta nie przez przypadek dokonuje si¢
w Nowym swiecie i w Nowym Orleanie, to zadna obietnica szczescia czy tez
postgpu, to najzwyklejszy definitywny koniec wszystkiego. Nowy poczatek
przynosi bowiem Manon natychmiastowy koniec jej zycia, jakby autor pragnat
si¢ jej nagle pozbyé. Smiercia tq Prévost odmawia Manon prawa nie tylko do
nowego tadu moralnego, ale przede wszystkim prawa do stworzenia sobie nowe-
go wizerunku. Wizerunek Manon moze bowiem by¢ tylko jeden, ten z poczatku,
nie zas z korica powiesci, czyli wiecznej ladacznicy i dryfujacego obiektu me-
skiego pozadania. Préba zmiany wizerunku pociaga za sobg w jej przypadku
smier¢, w sensie dostownym. Jako kobieta, dysponujaca z definicji ograniczo-
nym polem manewru, Manon Lescaut nie mogta bowiem by¢ podmiotem swe-
go losu, czyli ewoluowaé. Totez wedlug Nancy K. Miller jest ona klasycznym
przykladem bohaterki osiemnastowiecznej fikeji, ktérej narracyjna funkcja
sprowadza sig albo do uprzedmiotowienia jako obiekt seksualny, albo tez do roli
wysmienitego trupa, ktoéry raz pogrzebany daje zdestabilizowanemu $wiatu
meskiemu szans¢ na powr6t do tradycyjnej patriarchalnej normalnosci®. Nad
trupem Manon Lescaut dokonuje si¢ przeciez symboliczne pojednanie marno-
trawnego syna z chwilowo odrzuconym i zdestabilizowanym przez kobiete $wia-
tem ojca. Pojednanie to przebiega zreszta w dwéch etapach, najpierw w postaci
spotkania kawalera des Grieux z przybylym specjalnie po niego do Ameryki
przyjacielem Tiberge’em, pézniej za$ w postaci ponownego zetkniecia sie z nar-
ratorem, rowniez przedstawicielem hierarchicznego tadu. Gdy sity chaosu zo-
staly opanowane i wszystko wrécilo do normy, nie bylo juz jednak Manon, ktéra
w ostatecznym rozrachunku zaplaci¢ musiala najwyzsza cene za akt destabili-
zacji dokonany na patriarchacie. Zostata usunigta jako zrédlo zagrozenia dla
spotecznego tadu Ancien Régime’u i na zawsze oddelegowana do sfery me-
skich erotycznych fantazmatow. Mogla funkcjonowaé tylko jako zrédio liber-
tynskiej narracji, bo to jedyne godne jej miejsce, nie za$ jako powazna kandy-
datka na zong dla francuskiego szlachcica, czy tez bohaterka literacka, ktorej
nawrdcenie mogloby kogokolwiek zainteresowaé. Manon skruszona i Manon
pokutnica to przeciez nie Manon, to ktos nowy, kto nie ma w zasadzie racji bytu
w ekonomii powiesci Prévosta. Dlatego wtasnie umiera. Jedyna Manon, ktéra
moze istnie¢, to tylko Manon przyjemnosci.

* N. K. Miller, French Dressing. Women, Men and Ancien Regime Fiction, Routledge, New
York 1995, s. 86.
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I tu znowu nalezy wréci¢ do poczatku powiesci, ktory w swoisty sposéb
zaprzecza jej koncowi. L ’Homme de qualité, przystgpujac do spisywania opo-
wiedzianej mu wczesniej historii, doskonale wiedziat o nawréceniu Manon. To
wynika ze zwyklej logiki powiesci typu mémoires, czyli tekstu tworzonego
a posteriori. Manon Lescaut nie jest przeciez powiescig epistolarng, w ktorej
ostatni epizod jest niespodzianka dla wszystkich zainteresowanych stron. A jed-
nak na poczatku powiesci narrator nie wspomnial o koficowej transformacji
bohaterki ani stowem. Widocznie bardziej niz banalne nawrdcenie ladacznicy
interesowata go wyjatkowos¢ i niezwyklos¢ Manon jako ladacznicy wlasnie. Pod
znakiem tej niezwyklosci i wyjatkowosci przebiega bowiem caly tekst. Czesto
moéwi si¢, ze Manon uciele$nia ducha sprzecznosci, Ze jest niestabilna, jedno-
czesnie anielska i diaboliczna, ze kocha des Grieux i nigdy nie dochowuje mu
wiernosci, ze jest dobra i okrutna, oddana mu gleboka miloscig i zarazem zo-
rientowana tylko na milo$¢ materialna. Jako postaé zjawiskowa, czysty instynkt
przyjemnosci, realizowanej natychmiast, tu 1 teraz, Manon wymyka si¢ binar-
nosci klasycznych osadéw moralnych, wedle ktorych tozsamos¢ czlowieka
mozna uchwyci¢ w kategoriach albo, albo, nie za$ w destabilizujacym ukladzie
przeciwienstw typu i to, i to jednoczesnie. Kwestia realizowania przyjemnosci
to nic nowego we francuskiej powiesci libertynskiej, tyle tylko, ze powies¢ ta,
ktdra z reguly rozgrywala si¢ w najwyzszych warstwach spotecznych, trakto-
wala kwestie przyjemmosci w sposdb wybitnie skodyfikowany. Wiedze o niej
zdobywalo sie stopniowo, jak system hierarchiczny, bo sztuka uwodzenia czy
sztuka podobania sie¢ miala za tlo bardzo wymagajacy $wiat arystokracji, za-
kladajacy sztywne, nieprzekraczalne granice épistémeé przyjemnosci. Pewnych
rzeczy, nawet przy duzej swobodzie seksualnej i powszechnej rozwiaztoscei elit,
po prostu robi¢ nie wypadalo, zwlaszcza kobiecie, ktora pod tym wzgledem
musiala by¢ wyjatkowo ostrozna. Ale Manon Lescaut, jako plebejuszka, nie
nalezala do swiata kawalera des Grieux, czyli swiata wartosci, ktore reprezen-
tuje powies¢ Prévosta. Ona byla pod kazdym wzgledem dziwna, w calym wie-
lorakim znaczeniu francuskiego slowa étrange. Dziwnos$¢, nieprzystawalnosé
i niezwyklos¢ Manon sprowadzaly si¢ zatem nie tylko do jej plebejskiego po-
chodzenia, jako intruz w $wiecie elit, lecz przede wszystkim do tego, ze posiada-
la ona potrzeb¢ natychmiastowego zaspokajania wszystkich chwilowych impul-
sow, wbrew tradycyjnym regulom libertynskiej gry. Reguly te opisal doskonale
Milan Kundera w powiesci Powolnosé. Manon to zaprzeczenie tej programo-
wej, elitarnej powolnosci. Jest raczej slepym instynktownym pedem, ktory lamie
wszelkie konwencje 1 psychologiczne struktury wieku klasycznego. Jest posta-
cia na niebezpiecznym pograniczu gatunkow, przechodzac z tonu tragicznego
do wulgamne;j farsy bez poczucia sprzecznosci, bez potrzeby etapéw posrednich,
zaprzeczajac wszelkiemu kontinuum. Manon nie byla nawet w stanie zrozumiec
i zracjonalizowaé sprzecznosci swoich aktéw, bo dla niej sprzecznosé jako taka
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po prostu nie istniala. Przyjemnosc, ta sprzedajna, nie przekreslala przeciez w jej
optyce potrzeby prawdziwej mitosci, za§ niewiernos¢ ciala wcale nie wyklu-
czala wiernosci serca. Jej absolutne nieliczenie si¢ z pieniadzem, ktéry wyda-
wala natychmiast i bez zastanowienia, nie rozumiejac, jak szanujace si¢ dzie-
wietnastowieczne kurtyzany, Ze poprzez jego rozsadna akumulacj¢ mozna zy-
skaé fortune i wladzg, to takze istotny element jej portretu jako osoby destabi-
lizujacej system, ten obiegu monetarnego, ktéry we wczesnym kapitalizmie byt
raczej nastawiony na oszczedzanie. Manon byla zatem bohaterka radykalnie
nowego typu, nie pasujaca do kanonu literatury dworskiej, heroicznej, totrzy-
kowskiej czy tez libertynskiej przelomu XVII i XVIII wieku Jej radykalizm
rézni ja zreszta od wezesniejszych bohaterek Prévosta’. Ich losy, czesto rownie
skomplikowane 1 tragiczne jak losy Manon, byly bowiem $cisle podporzadko-
wane patriarchalnemu modelowi, wedle ktdrego uczucia wyzszego rodzaju takie
jak hojnos¢, poswiecenie czy tez szacunek dla tradycji zawsze walczyly zwy-
cigsko z uczuciami nizszego rzedu, czyli zazdroscia, nadmiemym pozadaniem
czy tez brakiem honoru. Nawet jesli Prévost jako autor powiesciowy mial wy-
razna sktonnos¢ do kobiecej odmiennosci, gustujac nie w rdzennie francuskich
bohaterkach, lecz Greczynkach, Angielkach, Turczynkach czy tez Hiszpankach,
to w zasadzie ich odmienno$¢ nigdy nie rozsadzala ram przyjetego tadu. Jego
obcoplemienne bohaterki idealnie wpisywaly si¢ bowiem w $wiat meskiej ary-
stokratycznej optyki, chociazby poprzez swe wysokie urodzenie. Byly odmien-
ne, i poprzez swa egzotyke nawet podniecajace, ale nie dziwne, bez mozliwo-
$ci niuanséw stowa étrange. Cecha charakterystyczna wszystkich bez wyjatku
bohaterek cyklu Mémoires d’un Homme de qualité byla ponadto niewzruszal-
na stalo$¢ charakteru. I tu maly przyklad. W historii poprzedzajacej bezposrednio
Manon Lescaut mamy do czynienia z seryjna morderczynia, w ktorej pulapke
wpada sam narrator. Kobieta ta pragnie zamordowa¢ jak najwigcej mezczyzn,
by pomsci¢ swoja zniewazona ple¢ za niegdysiejsze uwiedzenie i porzucenie.
Jej czyny z moralnego punktu widzenia nie byly z pewnoscia godne pochwaly,
lecz nawet w swej monstrualnosci kobieta ta przejawiala zadziwiajaca statosé
charakteru i pewna szlachetnos¢ celow. W kontekscie kodeksu rycerskiego kon-
sekwentne pragnienie zemsty za doznang krzywde da si¢ przeciez usprawie-
dliwi¢, i jako takie swiadczy o psychicznej spdjnosci. Takiej spdjnosci trudno
jednak doszuka¢ si¢ w przypadku Manon Lescaut, kobiety zmiennej, kaprysnej
i ciagle ulegajacej sprzecznym impulsom chwili.

Ale Manon Lescaut to znacznie wigcej niz banalna donna mobile. To raczej
przyklad avant la lettre postmodernistycznej tozsamosci dryfujacej, nie dajacej
si¢ jednoznacznie okresli¢ lub uchwyci¢ w zadnym z momentéw powiesci.
W chwili, gdy dokonalo si¢ jej nawrécenie, kiedy wreszcie, 1 to po raz pierw-

3 C. Cusset, Les romanciers du plaisir, Honoré Champion, Paris 1998, s. 25.
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szy, pojawila si¢ mozliwos¢ trwaltego zakotwiczenia w sensie, Manon zostaje
usmiercona, bez komentarza narratora. Widocznie w ostatecznym rozrachunku
nie liczylo si¢ dla niego skategoryzowanie 1 dookreslenie bohaterki, opatrzenie
jej tragicznego losu jakim$ precyzyjnym moralnym podsumowaniem, lecz raczej
jej intrygujaca, bo niemozliwa do zdefiniowania innos¢ 1 wieczna otwartosc.
Stad zastanawiajace milczenie /’homme de qualité na koficu powiesci. A moze
zabraklo mu aparatu pojeciowego dla ogamigcia fenomenu Manon? Jej emble-
matyczna, niebezpieczna inno$¢ rozsadza na elementarnym poziomie odczyta-
nia tekstu system przyjetych spolecznie norm, na poziomie za$ metaliterackim
destabilizuje spdjnosé samego cyklu, wystawiajac go na wieloznaczne interpre-
tacje. Jego poprzednie czgsci, wpisujace si¢ calosciowo w patriarchalng ideolo-
gie, byly klasycznym przykladem funkcjonowania w literaturze zasady mime-
sis, rozumianej zarazem jako wiemne odtwarzanie rzeczywistosci, jak 1 proba jej
zakonserwowania. Ale Manon Lescaut, w odréznieniu od swych poprzedniczek,
tekstem mimetycznym nie jest, bo bohaterki takiej jak ona ani zycie, ani wcze-
$niejsza literatura nie znala. Tym bardziej trudne byloby zalecanie osiemna-
stowiecznym kobietom brania z niej przykladu. Manon to instynktowne pra-
gnienie innosci, to tanatyczny pociag do chaosu, silniejszy od struktur tadu.
Intrygujaca inno$¢ Manon to przeciez zasadniczy powod, dla ktérego I’homme
de qualité zwrdcit na nig uwage w Pacy i dla ktorego zlaczyl si¢ z nig niegdys
w Amiens kawaler des Grieux. Bez tej niebezpiecznej fascynacji innoscia, z kt6-
ra nie da sie walczy¢, nigdy nie byloby ani przytoczone;j, ani tez spisanej poz-
niej historii. Subwersywna inno$¢ Manon to owa subtelna apologia zla, to robak,
ktory zawsze bedzie toczyé zdrowy owoc. Czyz Prévost nie zbagatelizowat
konicowego nawrdcenia swej bohaterki wlasnie po to, by skupié¢ si¢ raczej na
zakazanym impulsie przyjemnosci, czyli poczatku wszelkiej narracji, jej praw-
dziwej genesis?

Marek Jastrzebiec-Mosakowski

TEMPS DU DEBUT, TEMPS DE LA FIN
DANS MANON LESCAUT

La présente communication est un essai d’une nouvelle lecture de ce texte célebre dans
une perspective féministe. En tant qu’héroine du roman frangais du XVIII® siécle, Manon s’érige
en protagoniste exceptionnel et sans précédent. Sa singularité consiste dans le fait que, par oppo-
sition aux personnages littéraires antérieurs, son identité ne peut étre déterminée de fagon
univoque et forme un exemple manifeste de I’identité fuyante postmoderne avant la lettre. Cet
aspect indéfinissable de Manon est dangereux. Cela constitue un élément fondamental de la sub-
versivité du discours. Réunissant en elle tous les paradoxes, Manon fait éclater I'ordre de la
société patriarchale décrit dans la fiction. Insaisissable objet de désir du chevalier des Grieux et
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du narrateur du cycle, elle soumet 4 une révision radicale leur systéme traditionnel des valeurs.
D’ou la nécessité d’introduire le dénouement modéle caractéristique de la production roma-
nesque de I’époque: la mort de I’héroine. Cette femme problématique et dangereuse pour le sratu
quo patriarchal, I’auteur se doit de la faire disparaitre en raison de I’économie du discours
romanesque du XVIII® siécle et parvient de la sorte & restituer P’ancien ordre dans le monde
représenté en déséquilibre.
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