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Pierwszym z tworcow whoskich, ktéry podejmuje epicka tematyke rycer-
ska, jest Giovanni Boccaccio. W ostatnim z miodzienczych swych dziet Tese-
ida o zaSlubinach Emilii (ok. 1340 r.) zamierzal, jak wynika z przypiskéw to-
warzyszacych autografowi, nasladowac epopeje starozytnosci i stworzyé opo-
wies¢ pisang na wzor Wergilianiskiej Eneidy oraz Tebaidy Stacjusza. Natchnie-
nie epickie obce bylo jednakze umyslowosci pisarza, wrazliwego bardziej na
przezycie milosne niz na wojenne czyny. I tak, w niewielkim swym poemacie
tres¢ epicka ukryl w epizodach drugorzednych, tematyke milosna zas, ktéra we
wzorach klasycznych byla co najwyzej elementem dodatkowym i epizodycz-
nym, wysuna} na plan pierwszy'. Latwiej bylo Bokacjuszowi poddac si¢ wy-
mogom strukturalno-formalnym: osiagnat przepisowa liczbe 12 ksiag, opo-
wies¢ ujal w karby retoryki, za$ we wstepnych stowach poematu widoczne jest
staranie o zachowanie tradycyjnej formy incipit.

Oryginalnym zabiegiem jest otwarcie utworu seria tekstéw poprzedzaja-
cych oktawy poematu; i tak na pierwszych stronach ksiegi czytelnik znajdzie
zapisang proza, obszerna dedykacj¢ skierowana do ukochanej Fiammetty, ktorej
tresci nie sa bezposrednio zwiazane z sama opowie$cia. Nastepuje sonet, ktory
pomyslany jako odrgbna, wyrézniajaca si¢ forma wstepna cze$é poematu, za-
wiera argument opowiesci: ,,La cagion che Teseo fece fervente dell’ Amazone
a vengiare il difetto” (w. 3-4); tu okreslone zostaje miejsce zdarzefi, nie wspo-
mina si¢ natomiast o czasie, w jakim si¢ odbywaja.

' G. Boccaccio, Teseida, in: Tutte le opere di Giovanni Boccaccio, 111, Mondadori, Milano 1974.
Punktem wyjsciowym jest opis walki Tezeusza z Amazonkami i wojna przeciwko Tebom, w dal-
szym toku narracja koncentruje si¢ woké! mitosci dwu miodych jericéw tebanskich.
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Pierwsza ksigga Teseidy, jak nakazuje najstarsza, grecka jeszcze tradycja,
rozpoczyna si¢ wezwaniem do Muz, pogaiiskie boginie posiadaja tu jednako-
woz znamiona $wietosci, to ku ich §wietym zmystom, sante orecchi, kieruje swe
prosby poeta (I, w. 7-8). Boccaccio tworzy tu inwokacje wielokrotna: w okta-
wie trzeciej w wezwaniu do Marsa przywoluje atrybuty orgza i ognia, ktérymi
nawiazuje do sonetu wstgpnego. Apostrofa rozszerza si¢ i pojawiaja si¢ kolejne
postaci wzywane w modlitwie o natchnienie: nie wspomniana z imienia Wene-
ra — pogodna i radosna matka Amora (,,giocondo e lieto aspetto”, IIl, w. 3-4)
oraz jej wszechwladny i potezny syn, ktérego moc rzadzi kazdym ze $wiatow.
,.Sostenete ¢ la mano e la voce”, ,Prowadz ma rgke i gtos” — mowi narrator
$wiadom niejednoznacznej formy przekazu, ktéra warunkuje obecno$¢ odbior-
cy — shuchacza lub czytelnika, a ma on wyboér, gdyz moze poematu wystuchac,
lub go przeczytaé’. Boccaccio poswigca Teseide Fiammetcie, brak jednakze
w incipit wspomnienia jakiejkolwiek innej postaci poza ta, do ktdrej zwraca sig
stowami: ,E vi [...] hec attendiate con intera mente”, ,,A wy, ktérzy catym ser-
cem shuchacie”. To wlasnie stuchacz, szlachetnie urodzony, jest tym, do ktore-
go dzielo jest skierowane (oktawa IV), dedykacja taka zaklada, wzorem poezji
dolce stil novo, wspélnote my$li i uczué narratora i czytajacego, a laczy ich
znajomo$é praw miloéci — ,,quel signor che gentili innamora” (IV, 4). Nie chodzi
tu jeszcze o wspolne, przezyte juz doswiadczenie, jak napisze Boccaccio w Pro-
emio do Dekamerona, lecz o konwencje dwornej poezji milosne;j, ktérej obec-
no$é znacza odwotania do De Amore Capellanusa’. W ten sposéb tradycyjne
czesci klasycznego incipit przystosowuje Boccaccio do wymogoéw wspdlczesne-
go $wiata literackiego.

Podobna taktyke zastosuje ponad 130 lat pozniej Angelo Poliziano piszac
Stanze, rozpoczete na turniej wspaniatego Juliana Medyceusza (1475-1478)".
Tematyka utwor zbliza si¢ do poematéw opiewajacych widowiska i stawiacych
zwyciezce w zawodach, turniej jest jednak tylko pretekstem, by ukazac¢ cnotg
i odwage, ktére sq atrybutami pigkna i uczucia, a tematem wiasciwym jest kle-
ska Wojny, pokonanej przez Milos¢.

Czesci wprowadzajacej nadal Poliziano nietypowa strukturg¢ — obejmuje
ona nie tylko propositio i inwokacje, ale zawiera tez element nowatorski, jakim
jest zwrocona do bohatera Iliady prosba o wybaczenie, ze zaniechat przekladu
Homerowego eposu’, by moéc opiewaé czyny Juliana. I tak, niezaleznie od
wszelkich zamierzen panegirycznych i kronikarskich pierwsza ksigga przenosi

2 Wzmianka o mozliwoéci wyboru sposobu odbioru dzieta nastapita juz wczesniej: w oktawie II,
w. 7-8.

3 Nawigzania takie widoczne sa w okresleniach stanu mitosci, jak scolorare, ,pozbawiaé koloru”
(Iv, 6-7).

4 A. Poliziano, Stanze cominciate per la giostra del magnifico Giuliano di Piero de’ Medici,
in: Stanze per la giostra, Orfeo, Rime, red. B. Maier, De Agostini, Novara 1968.

5> W roku 1471 Poliziano przerwat prace nad przektadem dzieta Homera na tacing i zaczal kompo-
nowaé Stanze.
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czytelnika daleko od miast i dworéw, w $wiat cudowne;j i nierealnej fantazji.
Bohater — Julian Medyceusz, ktory nalezy przeciez do prawdziwej, wspolczesnej
autorowi rzeczywistosci, w Stanzach ukazuje si¢ calkowicie przeobrazony, jako
posta¢ zywcem jakby wyjeta z idealnego Swiata mitow i pigkna, postaé na mia-
r¢ Achillesa. Cnoty jego sa jednak tylko odbiciem zalet starszego brata Waw-
1zynca, ktéremu w calo$ci niemal po$wigcone sa pierwsze oktawy poematu.

Strofy, w ktérych przedstawiony jest argument, podkreslaja wage literac-
kiej tradycji: aulicznymi latynizmami Le gloriose pompe e i fieri ludi przywo-
luje Poliziano $wiat klasyczny, w ktérym projektowana bedzie wspotczesna
rzeczywisto$¢ miasta, w ktérym tocza si¢ wydarzenia. Nazwa jego jednakze nie
pada, obecna jest tylko pochwata polityczne;j sily, jaka posiada ,citta ch ‘1 freno
allenta e stringe a’magnanimi Toschi” (w. 2-3), a moc jego réwna jest wladzy
mitosci. Pojawiaja si¢ tu echa dantejskiej kosmologii (w. 3-4) oraz wspomnienie
rycerskich idealow, ktore drogie s takze i humanistom, ,,i premi degni alli ono-
rati studi ( I, w. 5)°. Nie brak tez odwolan do tradycji petrarkowskiej: wersy
»1 gran nomi e i fatti egregi e soli [che] fortuna o morte o tempo non involi”
(w. 7-8) to przypomnienie pisanych w jezyku ludowym Triumfow Petrarki.

Ciekawym zabiegiem kompozycyjnym jest zastosowanie podwojnej in-
wokacji, ktéra w calosci obejmuje az cztery oktawy: pierwsze dwie poswiecone
sg Amorowi, kolejne zas, postaci realnej — wladcy Florencji — Wawrzyncowi
Wspaniatemu. Juz taki wybér zawiera wskazéwke interpretacyjna — odlegly
swiat mityczny jest wyidealizowanym odbiciem rzeczywistosci Medycejskiego
dworu. Inwokacja do boga Milosci wraz ze zwyczajowym westchnieniem o po-
moc w tworzeniu (oktawa II) to dalsza gra z motywami literackiej tradycji i przy-
pomnienie zarazem poezji dolce stil novo, jak i petrarkowskiej. Inspiracja jed-
nak nie plynie od Muz ani z religijnej wiary, lecz z mocy boga mitosci Amora,
ktéry na sposéb platonski staje sig sila tworcza zdolng zjednoczy¢ odrgbne $wia-
ty, wladza, ktora znaczy Poczatek i Koniec, rzadzi Zyciem i Smiercia (w. 7-8).

Inwokacja druga, kierowana do Wawrzyiica, zawiera strofy pochwalne na
czes¢ wladcy Florencji, ktéry réwny jest bogu Milodci, a retoryka tych oktaw
pelych ikonograficznych odniesien, zapowiada stylistyke dalszych czesci po-
ematu. Wsr6d malarsko-muzycznych akcentéw wyréznia si¢ obraz, ktéry laczy
rzeczywisto$¢ antyczna z chrzescijafiska: to gérujaca nad miastem postaé po-
dobnego Jowiszowi Medyceusza, ktory odziany w diugi plaszcz, jak Najsw.
Dziewica, wznosi r¢ce 1 biorac w opieke mieszkancéw zapewnia im pokdj i site.
W strofach pochwalnych na chwilg pojawi si¢ tez postaé poety, ktéry zyjac
w cieniu swego pana dla niego tworzy i dzieki jego zyczliwosci rozkwita —
takie wspomnienie jest naturalnym odbiciem dworskich realiéw i nie ma w nim
tej nuty goryczy czy ironii, ktéra obecna jest w podobnych wersach Pulciego,
badz Ariosta.

® Studi oznaczaja tu wiczenia cielesne.
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Angelo Poliziano tworzy swoj poemat w oparciu o wzorce klasyczne, Lu-
igi Pulci w Morgante natomiast kontynuuje tradycje¢ cantari’. Konwencjonalng
materi¢ traktuje jednak w zupehie niekonwencjonalny sposéb — w motywy lite-
ratury rycerskiej wprowadza burleske, ktora jest niewyczerpanym zrodiem
komizmu, a wykorzystuje przede wszystkim metode deformacji rzeczywisto-
éci. W groteskowym opisie $wiata pograzonego w chaosie brak jakiegokolwiek
poczucia miary i proporcji, a z calosci w sposéb zupelnie przypadkowy wyta-
niaja si¢ poszczegoblne obrazy i zdarzenia.

Nieodlaczny w ustnej tradycji poematéw cantari jest akcent religijny. Tak
i poemat Pulciego otwiera si¢ zartobliwa parafraza Ewangelii $w. Jana, ktéra
wskazuje na wszechobecnosé, wszedobylskos¢ wrecz Stowa Bozego, Poczatku
i Konca wszystkich czynéw. Zartobliwy ton przechodzi w uroczysty, gdy nar-
rator zwraca si¢ do Boga z prosba, by zestal mu aniota-przewodnika. Bog wigc
i aniol, nie antyczna Muza, poprowadza przez trudy twérczosci autora Morgan-
ta. W takiej inwokacji pojawia si¢ wspomnienie zrédet opowiesci: ,,una famo-
sa, antica e degna storia” — materia stynna, stara i szlachetna odtworzona wigc
bedzie w tonie na p6t powaznym, na pok zartobliwym, tu tez subtelnie podkre-
$lona zostanie wyZszo$¢ nad stuchaczem’® poety, ktéry czyta ksiggi, nawet, jesli
zawarte w nich historie sa powszechnie znane. Motyw ten powraca tez w kon-
cowych wersach wstepu (IV, w. 7-8), gdzie niezachwiana jest pewnos¢ pisarza
humanisty, ze zdolny jest lepiej od innych opowiedzie¢ i napisa¢ o znanych
wydarzeniach.

W inwokacji wlasciwej — do Maryi Dziewicy — nastgpuje zapowiedz formy
i okre$lenie stylu, jakie bedzie miat utwér. Stowa ,,Dolce rime e stil grato e soave”
— Jagodne rymy, a styl wdzigczny i stodki” — sa jednakze tylko préznym uklo-
nem wobec form dolce stil novo i petrarkowskich, a takze tradycji dworskiej —
niewiele bowiem z nich zostanie u Pulciego zachowane. Jego styl i jezyk przy-
pominaja raczej o upodobaniu twércy do stylistycznej maniery wedrownych
piesniarzy, gdyz charakterystyczne dla Morganta jest wlasnie owo zapowie-
dziane we wstepie stapianie si¢ i przeplatanie rozmaitych, kontrastujacych to-
nacji, bedace §wiadectwem starannych poszukiwan formalnych.

Umieszczajac wydarzenia literackie w czasie mitycznym — znanym z an-
tycznych opowiesci — a nie historycznym, przypomina Pulci o uniwersalnosci
oraz przyktadnym charakterze opowiadanych zdarzen. Nietypowy jest nato-
miast brak wskazania miejsca akcji literackiej — cho¢ moze warto zwréci¢ uwa-
ge na fragmenty, w ktérych wspomnienie miejsc rzeczywiscie istniejacych
stworzy tlo, ktére uzupehni $wiat przedstawiony. I tak, mgliScie wyltania sig
obraz $wiata dworskiego — pojawia si¢ on przy aluzyjnej dedykacji, gdzie, co
ciekawe, postaé, do ktérej utwdr jest kierowany bezposrednio, nie wystepuje

7 L. Pulci, Morgante, red. F. Ageno, Ricciardi, Milano-Napoli 1955.
8 Przed plerwszq publikacja (1478 r.) Morgante czytany byl na dworze Wawrzynca Wspanialego
w wersji z 1461 1.
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(IV, w. 1-4) — wiasciwy hold nalezny Lukrecji Tornabuoni, matce Wawrzyiica
Wspanialego, zlozony zostanie dopiero w piesni XXVI°. Pojawia sie natomiast
aluzja do mizernej kondycji tworcy, ktory nagina¢ musi artystyczng wyobraz-
ni¢, by stuzy¢ wiadcy piszac na rozkaz czy na zaméwienie: ,per obbedir chi
sempre obbedir debbe” — ,,gdyz slucha¢ ma ten, ktéry zawsze stucha¢ musi”.
Podobna nuta goryczy i zalu trawi¢ bedzie Ariosta, ktéry nigdy nie pogodzi sie
z tym, ze intelektualista bez majatku na zawsze pozostanie zaleznym od wtad-
cy, dworskim shuga, wystannikiem i bltaznem.

Niepokoju takiego nie wida¢ u tworcy Orlando Innamorato — Mateusza
Marii Boiarda, hrabiego i dziedzica Scandiano, ktéry na dworze w Ferrarze czué
musial si¢ bardziej domownikiem niz tym, ktérego zadaniem bylo opiewanie
wielkosci rodu Estow.

W incipit Boiardowskiego dziela wyrdznia si¢ w pierwszym rzedzie uklon
w stron¢ publicznosci — elitarnej dworskiej spolecznosci pandw i rycerzy ze-
branych, by wyshucha¢ opowiesci o rzeczach , dilettose e nove” — niezwyklych
i milych'®. Takie captatio benevolentiae zastgpuje tradycyjna inwokacje, za$
sama materia — jak zapowiada wstgp oraz tytut Orlanda Zakochanego — przed-
stawia si¢ jako polaczenie tematyki oraz watkéw dwoch cyklow — epickiej i artu-
rianskiej. Motywy karolinskie wspélistnieja tu z bretoniskimi, za$ sposéb rozto-
zenia akcentow charakterystycznych dla obu watkéw stanowi o oryginalnosci
utworu. Boiardo kieruje si¢ tu nie tylko ku tradycji narracyjnej, ale i lirycznej,
ktora ukoronowatl Petrarka w incipit swego Canzoniere, ,,\Voi che ascoltate”,
podkreslajac wage stowa, nie czytanego, lecz wyshuchanego''. Przedstawiony
Jest przedmiot opowiesci — historia czynéw dzielnego rycerza Orlanda dokona-
nych w imi¢ milosci: ,,vedereti i gesti smisurati /, I’alta fatica e le mirabil prove
/ che fece il franco Orlando per amore”. Sprecyzowany zostaje tez czas wydarzen
— to okres rzadéw cesarza Karola Wielkiego, a wigc czas historyczny. W tak
zakreslonej materii dzieta Boiardo nawiaze do bogatych dziejéw romansu ry-
cerskiego proza i wierszem, utrzyma archaiczny klimat starofrancuskich opo-
wiesci i starowltoskich cantari oraz zachowa wlasciwe im wartosci epickie,
elementy figuralne i zabiegi narracyjne.

Opowies¢ Boiarda kontynuuje Ariosto, ktéry we wstepie do Orlanda Fu-
rioso nawiazujacym do klasycznego i humanistycznego zarazem modelu od-
chodzi jednak od schematu, do ktérego ucieka si¢ wloski poemat rycerski'”.
Poczatkowe cztery oktawy zawieraja zwyczajowe elementy incipit: a wigc pro-
positio (11 I, w. 1-4) i inwokacj¢ (IV, w. 5-8); wyodrebniona zostaje tez Dedy-

® Pulci rozpoczat prac¢ nad poematem za zacheta i na zaméwienie Lukrecji Tornabuoni w roku
1461.

' M. M. Boiardo, Orlando Innamorato. Amorum libri, red. A. Scaglione, UTET, Torino 1969.

" Por. ,,Signor e cavalier che vi adunati / per odir cose dilettose e nove” (M. M. Boiardo, O/, 1, I,
1-2); ,,Voi ch’ ascoltate in rime sparse il suono” (Fr. Petrarca, Canzoniere, I, 1).

"2'L. Ariosto, Orlando furioso, red. E. Bigi, Rusconi, Milano 1982.
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kacja dla Hipolita d’Este, na ktérego dworze Ariosto diugo przebywal peliac
funkcje sekretarza.

I tak strofa pierwsza syntetycznie kresli argument, tlo wydarzen, ukazuje
wielo$¢ i réznorodnos$é bohateréw; w stynnych pierwszych wersach — ,.Le don-
ne, i cavalier, I’arme e gli amori, / Le cortesie, ’audaci imprese io canto” —
wyrazne sa zarowno wplywy klasyczne (Wergiliusza i Dantego, I, w. 1), jak
1 pietnastowieczne, gdzie bron i mito$¢ znacza, jak u Boiarda, zespolenie dwoch
cyklow rycerskiej materii: tradycja karolinska taczy si¢ tu z bretonska.

Bardziej wyrafinowane sa u Ariosta rozwiazania strukturalno-formalne.
Zastosowany chiazm pozwala na okreslenie pozycji poszczegdlnych bohateréw
poematu: kobiety przynaleza do kregu mitosci i dwornosci, rycerzom za$ przypi-
sano orez 1 odwazne przedsigwzigcia (zwraca uwagg konsekwentne uzycie liczby
mnogiej: amori, armi, cortesie”’. Sensem istnienia rycerza jest kobieta, a sen-
sem wojny jest mitos¢, duch meskosci przejawia si¢ w sztuce wojennej, a ko-
bieco$ci w milosnej, zas dzieje kobiet i mitosci stanowia swoistg rame, ktora
zamyka w sobie historie rycerzy i ich wojennych czynow.

Tematy oreza i milosci wystegpuja razem juz w czternastowiecznym pie-
$niarstwie rycerskim i ich powiazanie nowosci nie stanowi, zauwazmy jednak,
ze Ariosto podkresla nie tyle sile witalng zjawisk, jak Boiardo, ile ich nieracjo-
nalno$¢ i dramatyzm; mowiac o sztuce wojennej przypomina peina pasji tra-
giczna wyprawe Agramanta (I, w. 3-4), ktéry pojawia si¢ juz na samym po-
czatku zastepujac posta¢ Boiardowskiego Gradassa, ktory w Orlando Innamo-
rato ukazuje si¢ do$é p6zno i jakby mimochodem'. Zaakcentowana zostaje tez
obecno$¢ saracenskich wojownikow, podazajacych za swym krélem, pelnym
gniewu i mlodzienczego szalu — tak wigc motywem powodujacym akcje jest
silne uczucie, krélewska furia, ktora paralelnie wiaza¢ si¢ bedzie z furig tytu-
fowego bohatera, a szalenstwo wojny, wladzy, zdobyczy stanie si¢ z czasem
szalefistwem mitosci, braku wladzy, braku zdobyczy'’.

Ariosto odcina si¢ nie tylko od Boiarda, ale 1 od Poliziana, ktory glosil:
,ZAmore, che ad alto volo impenni ogni vil core”, mowiac, ze ,Milos¢ do lotow
wysokich uskrzydli kazde, 1 tchorzliwe, serce” (Stanze, VI, 7-8), i odmiennie
pojmuje role Milosci, widzac w niej sile, ktora prowadzi do choroby i szalen-
stwa, nie tylko w $wiecie fikcji, lecz i w realnym. Wspolistnienie i paralelnosé

13 W pierwszym wydaniu z 1516 r. pierwszy wers brzmial inaczej: ,,di donne e cavalier 1i antiqui
amori”, gdzie owe dawne mifosci wyraZnie si¢ w drugiej czgsci wersu wyr6zniaja przypominajac
o literackiej tradycji motywu mitosci.

' Por. M. M. Boiardo, Orlando Innamorato, 11,1, 16 i 11, 29, 36, 7-8. W poemacie Ariostowskim
wyrdznia si¢ taktyka nomen omen: imi¢ Agramanta jest polaczeniem przymiotnika agro i rze-
czownika amante, oznacza wigc ,,gorzka mito$¢”, w imig ktorej bohater szuka zemsty za $mier¢
ojca zabitego przez Orlanda. Technika ta zdaje si¢ nawiazywaé do znaczenia slowa, a jednak
redukuje bohatera do czystego znacznika — liczy si¢ przede wszystkim odniesienie foniczne.

13 W mysl zastosowanych przez Ariosta mechanizméw narracyjnych kazda z podjetych queste
koniczy sie niepowodzeniem, tak tez i Orlando ukochanej swej nie zdobywa.
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planoéw literackiego 1 rzeczywistego widoczna jest w por6wnaniu stanéw duszy
bohatera literackiego i jego twoércy. Na tym wlasciwie polega nowatorskie uje-
cie tematu, co podkresla formula: ,,cosa non detta in prosa mai né in rima” (OF,
II, w. 1-4), ktéra tradycyjnie wskazuje nie tylko na oryginalno$é utworu, lecz i na
cheé zaakcentowania pozycji jego autora.

Ariostowskie propositio konkretnie okresla miejsce 1 czas wydarzen:
Francja, tradycyjnie literacko i historycznie zwiazana z wojenna przygoda;
zapowiedziany czas zdarzen jest jednak czasem nie istniejacym, fikcyjnym: to
okres, w ktorym afrykanscy Maurowie przybywaja morzem, by zniszczyé Fran-
cj¢ (I, w. 1, 7-8). I tak w poemacie, wedle swiadomego zamierzenia twércy,
wspotistnie¢ beda realnosé i literacko$¢, a wydarzenia historyczne i historycz-
nie prawdopodobne mieszac¢ si¢ beda ze zdarzeniami zrodzonymi z fantaz;ji.

Ariostowska Inwokacja zapowiada nowatorskie ujecie tematu milosci,
odmienne niz we wczesniejszych wloskich poematach: Teseida rozpoczyna sig
tradycyjna apostrofa do Muz, Morgante — jak w piesniarskiej tradycji cantari —
akcentem religijnym, wezwaniem bedacym rodzajem modlitwy do Boga i do
Najsw. Dziewicy, Orlando Innamorato — zwrotem skierowanym do wirtualne-
go odbiorcy, wskazujacym wiasciwy sposob recepcji dzieta. W Orlando Furio-
so natomiast inwokacja zapowiada $cisla zalezno$¢ miedzy autorem poematu
1 postacia przez niego kreowana, widoczna w apostrofie, po$wigconej nie Mu-
zom, Apollinowi, czy Bogu, lecz kochanej kobiecie, przyszlej zonie Ariosta,
Aleksandrze Benucci Strozzi. Nie jest to moze catkowita nowoscia, jako ze juz
Boccaccio we wstepie do swego poematu, a takze Boiardo we wprowadzeniu
do jedne;j z piesni Innamorato przywolywali swe ukochane, nowoscia jest jed-
nak fakt, ze w tej swoistej inwokacji poeta nie prosi kobiety o natchnienie, lecz
o to, by oddalila milosna pasje, gdyz tylko w ten spos6b, wolny od mitosci,
doprowadzi¢ bedzie mogl swoj poemat do korica i opowiedzieé historig¢ Orlan-
da. A jest on bohaterem szalonym in furore e matto, gdyz mitos¢ jest sita, ktéra
paralizuje logiczne i wlasciwe dzialanie, tak w Zyciu, jak i w literaturze, z nie-
jaka wigc ironig Ariosto posuwa si¢ dalej niz Boiardo, ktéry takze ukazywal
nieracjonalno$¢ praw uczug, za$ siebie, jako ich ofiare. Prawom milosci podda-
je prawa rozumu: sama dzialalno$¢ poetycka, rozumiang jako wyraz swoiste;
madrosci, ogranicza przede wszystkim autentyczna pasja i rzeczywistosc.

Od samego wigc poczatku Ariosto wprowadza dwa podstawowe zatoze-
nia, na ktérych oprze caly poemat i pesymistycznie gorzka wizje $wiata rzeczy-
wistego i literackiego, cho¢ obie te strefy — wyraznie rozdzielone — spajaé bedzie
sita imaginacji, fantazji oraz pragnienie przejecia kontroli formalnej, ktéra arty-
sta sprawowac¢ bedzie nad narracyjna calo$cia materii dzieta.

Nakre$lone zostaja dwa plany odbioru dziela: wirtualny — literacki, w kté-
rym rycerz zakochany za przyczyna milosci stanie si¢ rycerzem szalonym, oraz
pozawirtualny, w ktérym protagonistg dziela staje si¢ sam autor, a wlasna jego
historia rozwija¢ si¢ bedzie rownolegle z historia tytutowej postaci. Wprowa-



78 Anna Klimkiewicz

dzona zostaje rowniez postaé drugiego gtownego bohatera literackiego (oktawa
IV) — to przodek Hipolita D’Este — Ruggiero, ktérego dzieje splatac si¢ beda
z przygodami Orlanda, a moze tez i Herkulesa. W strofach pochwalnych ku
czci rodu Estow zaznaczona jest niska pozycja poety, zaleznego od swego pro-
tektora i pozbawionego moznosci wyboru w swej artystycznej tworczo$ci. Strofy
te zawieraja tez dedykacje skierowana do samego wtadcy, Hipolita, ktérego
autor okresla mianem Herkulesowego dziedzica, przywolujac zarazem postaci
Herkulesa, protoplaste rodu Estow, oraz mitycznego greckiego bohatera, po-
tomka bogéw.

Literackim spadkobierca Ariosta i nastgpca w roli nadwornego poety
d’Estéw jest Torquato Tasso. Tworcow tych wiaze pewnego rodzaju antago-
nizm; autor Jerozolimy Wyzwolonej majac przed oczami wzér romansu, ktory
stworzyl Ariosto, a wigc model bardzo udany, z nim wlasnie chce si¢ zmierzye,
by wyznaczyé wlasng droge poematu i stworzy¢ nowy gatunek epicki. Praca
nad utworem — trudna i burzliwa — jest wynikiem nie tylko biografii artystycz-
nej autora i pragnienia slawy, ktora przyniostoby niewatpliwie nadanie nowe;j
szaty i uregulowanie dziela, jakim jest Orlando Furioso, lecz przede wszystkim
owocem debaty, jaka w okresie Cinquecento rozgorzala nad teoria poematu'®.
Juz wstepne oktawy Jerozolimy Wyzwolonej zapowiadaja, jaki bgdzie scena-
riusz utworu, ktéry nie jest juz romansem, lecz poematem heroicznym wpisa-
nym w tematyke chrzescij anska'’.

Jeden z mozliwych sposobéw odczytania dzieta jako catosci wskazuje lek-
tura pierwszych wersow utworu: ,,Canto 1’arme pietose e ‘I capitano / Che ‘1 gran
sepolcro liberd di Cristo”'®. Na czolowym miejscu stoi czasownik ,,Opiewam”,
umieszczony przed rzeczownikami, ktére definiuja argument — oznacza to, ze
akt narracji ma wigksza wage niz sama materia poematu, a tres¢ ustgpuje for-
mie, za$ domy§lny zaimek osobowy ,ja” jest znakiem subiektywizmu 1 kresli
podmiotowy, a nie obiektywny przebieg epickiego wprowadzenia.

Od czaséw Ariosta zaszla wielka zmiana w pojmowaniu rycerskiej kultury:
idealy takie jak cnota, honor, mitos¢, dwomos$¢, indywidualizm tracq w dziele
Tassa warto$¢ absolutna i autonomiczna i staja si¢ pozytywne tylko wtedy, gdy
podporzadkowuja si¢ wyzszej racji, a jesli nie uosabiaja wysokich idealdw,
pozostajg wina i grzechem. Idei rycerskiej, jaka przekazywat Boiardo, a dzie-
dziczyl Ariosto, Tasso wiemny jest wigc tylko cze$ciowo; znaczacy jest fakt, ze
dawne wartosci rycerskie znajda miejsce w ideologii pokonanych pogan. I tak

1S W mtodosdci Tasso przebywat w Wenecji, gdzie — jak zreszta i w calej chrzedcijanskiej Europie
— silne byly obawy przed inwazja turecka, w wyniku czego ponawiano wydania starych kronik
wypraw krzyzowych, ktére postuzyly autorowi Jerozolimy za historyczne Zrédia poematu. Do
polemiki za$ toczacej si¢ wokoét teorii poematu pisarz dotacza swe Discorsi dell'arte poetica,
traktat, ktéry powstawat réwnoczesnie z Gerusalemme Liberata, a opublikowany zostat w roku
1587.

17T, Tasso, Gerusalemme liberata, red. G. Caretti, Mondadori, Milano 1958.

'8 Opiewam wojng pobozna i, / co $wigty Chrystusa gréb wyzwolil” (thum. A. K.).
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cavalieri erranti ustepujg miejsca, by pojawic si¢ mogli compagni erranti —
odchodza ,,bledni rycerze” zastapieni przez ,,bladzacych towarzyszy” Goffreda,
ktéremu przypadnie rola zebrania ich i polaczenia pod znakiem krzyza.

Cytowane wersy prologu wprowadzaja dwuznaczno$¢ terminu errante, co
pozwala na przesuniecie oryginalnego znaczenia poszukiwania przygod, ktore
nastepuje w konkretnym fizycznym obszarze, do sfery, gdzie ruch odbywa sig¢
w przestrzeni ideologiczno-moralnej 1 zwiazany jest ze zboczeniem z wlasciwe;j
drogi chrzeécijanskiej powinnoéci'.

Tasso, wierny regule Arystotelesowskiej, ciazy ku poetyce jednosci 1 bo-
haterem opowiesci czyni kapitana Goffredo di Buglione, ktory jest jedynym pro-
tagonista. Fakt ten stanowi nowos$¢ wobec Ariostowskiej poetyki wieloaspek-
towosci postaci 1 pluralizmu materii. Pojedyncza postaé kapitana kontrastuje
z wieloscia postaci uzupekniajacych, ktore sa tlem dla jego czynoéw i decyzji:
Capitano wobec compagni erranti wprowadza wigc to rozréznienie poziomow
jednos$ci i mnogosci, ktore charakteryzuje caly poemat, wyznacza kontrapozy-
cje miedzy Jednoscia a Wieloscia, Jednorodnym a Niejednorodnym, Koncentra-
cja i Rozproszeniem. Podziat taki jest funkcjonalny w ukazywaniu przeciwstaw-
nych $wiatopogladow — chrzescijanskiego i poganskiego: u Tassa zwyciezy
zawsze to, co skoncentrowane i pojedyncze, kleske poniesie zas to, co niespoj-
ne i rozproszone. Zwycigsko 1 dominujaco przeciwstawiony w antytezie boha-
terowi zbiorowemu, uosobiony w postaci Goffreda bohater doskonaly bezbled-
nie powiedzie wigc swe wojska ku swigtej sprawie 1 zawsze podporzadkuje cele
prywatne 1 hedonistyczne celom wyzszym, czyli misji gloszenia wiary.

Dalsze elementy poetyki zawiera Tasso w Inwokacji. Stowami ,,O Musa, tu
che di caduchi allori / [...] su nel cielo infra i beati cori / hai di stelle immortali
aurea corona” nawigzuje do tradycji klasycznej, a zarazem transponuje podsta-
wowe jej motywy: poetycka Muza w duchu Kontrreformacji jest Muza chrze-
$cijanska, ukoronowana niesmiertelnymi gwiazdami. Jednoczesnie, pamigtajac,
jak Ariosto mieszal prawde¢ z fantazja, wyraznie rozrézni¢ chce i oddzieli¢
prawde od wytworu wyobrazni (II, 7-8; III, 1-2; III,5-8) i ucieka do metafory
prawdy, ktora, jak gorzkie lekarstwo, podana by¢ musi w lagodnych i stodkich
stowach.

Inng wymowge niz u Ariosta ma Tassowska dedykacja, poswigcona wspa-
niatemu Alfonso II d’Este, na ktérego dworze artysta przebywal od 1570 roku.
Przewazaja tu silne akcenty autobiograficzne: poeta, bladzacy pielgrzym 1 jego
przezycia dominuja nad postacia wladcy, nastepuje tez — podobnie jak w prologu

19 W okresleniu ,,bladzacy towarzysze” zawarte sa pojecia: errore, errare (blad, bladzenie), czyli
slowa kluczowe poematdw rycerskich, nierozerwalnie zwiazane z ideq selva — lasu, ktory ograni-
cza granice bledu i wyznacza przestrzen, w ktdrej si¢ bladzi. Bladzenie w literackiej tradycji to
fizyczna zmiana miejsca, ruch rycerza, konieczny, by przezy¢ mégl on przygode; blad to tez
»falszywy osad ludzkiego intelektu”, ,,ecco il giudizio uman come spesso erra”, jak méwit Ario-
sto w Orlandzie Szalonym (OF, 1, 7, 2), blgdem jest uczucie mitosci, mitosci-putapki, z ktdrej nie
ma wyjscia (OF, 1, 56, 1-4). ‘
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Poliziana — profetyczna zapowiedz zdarzen, ktére moga mie¢ miejsce za pano-
wania ksiecia d’Este: ,,Forse un di’ fia che la presage penna / Osi scriver di te
quel ch ‘or n’ accenna”. (IV, w. 6-8), co oznacza, ze rzeczywistos¢ literacka staé
sie moze rzeczywistoscia realna.

Przesledzenie struktur prologéw wloskich poematéw rycerskich pozwala
na stwierdzenie, ze budowa incipit, poczatkowo skonwencjonalizowana, ulega
wariacjom w zaleznos$ci od zalozen gatunkowych powstajacego utworu, przy
czym kazdorazowo zachowany zostaje indywidualizm realizacji. Incipit jest
zapowiedzig poetyki tworcy; okreslony w nim zakres tresci 1 ujeé stylistycz-
nych wskazuje na zwiazek z retoryka, funkcjonuje w powiazaniu z dzielem i nie
pozwala na interpretacj¢ poza calosciag. Wraz z rozwojem gatunku obserwuje
si¢ zmiane funkcji poszczegoélnych stalych czesci wprowadzenia, zwlaszcza
propositio 1 inwokacji, ktore sugerowaé moga sposob odczytania calo$ci oraz
$wiadczg o koniecznosci dostosowania formy dzieta do wymogéw czasow
wspolczesnych. Wprowadzane sg takze elementy nowe, jak dedykacja, ktorej
geneza, posta¢ 1 wymowa maja zwiazek z pozycja spoleczng autora. Fragmenty
metaliterackie kierowane s3 do nienazwanego, wirtualnego, wpisanego w tekst
adresata, ktérym moze by¢ zaréwno czytelnik, jak i osoba, ktdrej utwor jest
dedykowany 1 ktérej imi¢ staje si¢ swoistg ,tarcza ochronng”, a w szczegdl-
nych sytuacjach takze i reklamg dziela.

Incipit narzucajac model odczytania tekstu petni rowniez funkcje dydak-
tyczna: wskazuje godne nasladowania postaci wzorcowe, zawiera zwierzenia
autobiograficzne 1 stanowi literacka wizytowke ksigzki.

Anna Klimkiewicz

L’EVOLUTION DE LA FORMULE INCIPIT
DU ROMAN COURTOIS ITALIEN DU XIV® AU XVI° SIECLE

L’analyse des structures des prologues dans les romans courtois italiens de Boccace, en
passant par Ange Politien, Luigi Pulci, Boiardo et L’Arioste jusqu’au Tasse, permet de constater
que la structure de I’incipit, qui au départ était trés conventionnelle, subit ensuite des variations
relatives aux déterminants génériques de I’ceuvre créée. Cependant, I’originalité de la réalisation
est bien préservée. L’incipit est une annonce de la poétique de auteur; les informations sur le
théme abordé et les tournures stylistiques qui y sont utilisées indiquent un lien avec la rhétorique,
et fonctionnent en rapport avec I’ceuvre en prévenant toute interprétation incompatible avec son
sens global. ,

Le développement du genre apporte des changements de la fonction assignée a différentes
parties fixes de I’introduction ; ils sont sensibles surtout dans la propositio et I’invocation qui
peuvent suggérer le moyen de lire ’ensemble du texte et qui prouvent la nécessité d’adapter la
forme de I’ceuvre aux exigences de 1’époque. Des composantes nouvelles ont également été
introduites, comme la dédicace dont la genése, la forme et le message restent en relation avec le
rang social de I'auteur. Les fragments métalittéraires sont adressés a un destinataire potentiel,



Ewolucja formuly incipit wtoskiego poematu rycerskiego od X1V do XVIw. 81

anonyme et inscrit dans le texte. Ce destinataire peut étre aussi bien le lecteur réel que le dédica-
taire dont le nom devient en soi un ,,bouclier protecteur” et, dans certaines situations, également
une publicité de I’ceuvre.

En imposant un modéle de lecture, I’incipit joue en méme temps un role didactique: il
indique les personnages exemplaires dignes d’étre imités dans leur comportement, il comprend
des éléments autobiographiques et constitue une présentation littéraire de ’ceuvre.
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