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RENESANSOWY OBRAZ NAMIETNOSCI
W KRONIKACH WELOSKICH STENDHALA

Kiedy w 1831 roku Stendhal znalazt si¢ w Civitavecchia, mial 48 lat.
Mozna zaryzykowal twierdzenie, ze wtedy spelnilo si¢ jego marzenie o za-
mieszkaniu we Wloszech: zostal mianowany konsulem, nie musial juz martwic¢
si¢ 0 pieniadze, mogt wtopié si¢ w kulture ukochanej Italii. I z pewnoscia by tak
bylo, gdyby nie okazalo sie, ze w tej brzydkiej, prowincjonalnej miescinie nic
si¢ nie dzieje; konsul, otoczony przez donosicieli, choruje czgsto i, co gorsza,
$miertelnie si¢ nudzi'. A trzeba nam wiedzieé, ze nic nie bylo tak trudne do
zniesienia dla Beyle‘a, jak wilasnie nuda’. Ze wzgledéw politycznych Stendhal
jest Sledzony przez policje austriacka, nie jest mile widziany ani w Mediolanie,
ani w Rzymie, dokad mimo wszystko czgsto ,,ucieka”, podobnie jak do Neapolu,
Florencji czy Paryza; wszyscy panicznie obawiaja si¢ jego liberalnych pogladdw.
Mimo to znajduje jednak lekarstwo na t¢ dolegliwos¢, a recepte na nie odczy-
tujemy na poczatku pochodzacego z tego roku r¢kopisu opowiadania Zydéwka:
,,Nie majac nic do czytania, piszg. Jest to ten sam rodzaj przyjemnosci, ale o wiele
bardziej intensywny””.

Z pewnoscia tworczos¢ literacka dla tego pisarza byla w pewnym stopniu
rekompensata za niemozno$¢ prowadzenia ulubionego trybu zycia lub raczej

! Por. H. Martineau, Serce Stendhala, historia jego zycia i mitosci, Pafistwowy Instytut Wy-
dawniczy, Warszawa 1961, t. II, czgs¢ I, s. 218-352.

2 Stendhal, Napoléon. Voyage a Brunswick. De {'Italie. De I'Angleterre. Les pensées. Commen-
taires sur Moliére, wstgp J. de Mitty, Fasquelle Editeurs, Paris 1930, s. 111: ,Le grand malheur
de la vie, pour moi, c’est I’ennui”.

} J. Mourot, Stendhal et le roman, Presses Universitaires de Nancy, Nancy 1987, s. 172: ,,N’ayant
rien 4 lire, j’écris. C’est le méme genre de plaisir, mais avec plus d’intensité”.
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przeniesieniem go na inng plaszczyzng. Stendhal nie méglby istnie¢ bez pisania,
a granica miedzy tymi dwoma zjawiskami stale si¢ zacierala. W polowie lat 30.
jego marzenie krystalizuje si¢: ,,Ach, czemuz nie mam 1500 frank6w i chaty na
ulicy Saint-Roch! Jest mi dobrze, bez watpienia, ale umieram z nudéw. Pra-
wdziwym zajeciem zwierzecia jest pisanie powiesci na jakims strychu, bo wolg
przyjemnos¢ pisania n1edorzecznos01 od noszenia oblamowanego fraka, ktéry
kosztuje 800 frankéw™.

By¢ moze wlasnie ze wzgledu na sytuacje, w jakiej Stendhal si¢ znalazt,
udato mu sie¢ spelié to marzenie. Istotnie, na ,,wygnaniu” powstaja najwspa-
nialsze jego powiesci: Pamietnik egotysty w 1832 roku, nie ukonczony Lucjan
Leuwen, pisany w latach 1834-1835, rok pézniej tworzy powie$¢ autobio-
graficzna Zycie Henryka Brularda, nastgpnie dyktowana przez 52 dni Pustelnie
parmeniskq, wreszcie, w 1839 roku, rozpoczyna powiesé Lamiel’.

Miedzy tymi powiesciami pojawiajg si¢ czgsto pomijane przez badaczy nie-
pozorne opowiadania drukowane najpierw w Revue des Deux Mondes, a wydane
posmiertnie staraniem Romaina Colomba w 1855 roku pod wspdlnym tytutem
Kroniki wioskie. Nie stanowia one najwybitniejszego osiagnigcia pisarza, niemniej
jednak ich geneza i charakterystyka pozostaja bardzo interesujaca kwestia.

Ot6z pewnego dnia Stendhal, przeszukujac biblioteke, natknat si¢ na nazna-
czone zebem czasu i pokryte gruba warstwa kurzu rgkopisy w dialekcie neapoli-
tafskim. Zawieraly one niesamowite historie z XVI i XVII wieku. Oczarowany
pisarz kazat je natychmiast skopiowac i tym sposobem zostal wlascicielem dwu-
nastu toméw opowiadan wloskich, ktére staly si¢ jego najwiekszym skarbem.
W liscie do Sainte-Beuve’a z 21 grudnia 1834 roku wyznaje: ,,Ampére Panu
powie, iz wylozylem wszystkie swoje oszczednosci na zakup prawa do wyko-
nania kopii archiwalnych dokumentéw strzezonych tutaj z zazdroscia, z catkiem
prostego powodu, mianowicie posiadacze nie potrafig ich odczyta¢. Mam wigc
osiem tomow in-folio catkowicie prawdziwych anegdot, spisanych zargonem
przez 6wezesnych skryb6w™™. Mozna tez przypuszczaé, iz Stendhal byt gleboko
przekonany o ich autentycznosci, poniewaz byly pisane odrgcznie; powtarzat to
przyjaciolom, wydawcy; wspominal o tym w swych prywatnych zapiskach.

4 M. Crouzet, Le roman stendhalien. La Chartreuse de Parme, Paradigme, Orléans 1996, s. 223:
»Ah, que n’ai-je une chaumiére et quinze cents francs dans la rue Saint-Roch! Je suis bien,
certainement, mais je créve d’ennui. Le vrai métier de ’animal est d’écrire un roman dans un
grenier, car je préfére le plaisir d’écrire des folies a celui de porter un habit bordé qui coite huit
cents francs”.

3 J.-P. de Beaumarchais, D. Couty, A. Rey, Dictionnaire des littératures de la langue francaise,
Bordas, Paris 1994, s. 2371-2379.

¢ Stendhal, Chroniques italiennes, Wstep R. Beyer, Julliard, Paris 1964, s. 13: ,,Une lettre a Sainte-
Beuve, datée du 21 décembre 1834, nous dit comment Stendhal se procurait ses chroniques:
«Ampére vous dira que j’ai mis mes économies a acheter le droit de faire des copies dans les
archives gardées ici avec une jalousie, par la raison toute simple que les possesseurs ne savent
pas lire. J’ai donc huit volumes in-folio d’anecdotes parfaitement vraies, écrites par les contem-
porains en demi-jargon»”.
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Prawie wszystkie pochodza z polowy XVII wieku, powstaly wigc o wiele pdzniej,
niz mialy miejsce wydarzenia, o ktorych opowiadaja, lecz Stendhal w jednym
ze wstepow z 1833 roku pisze: ,,Wigkszos¢ tych historii zostala spisana kilka
dni po $mierci biedakéw, o ktérych opowiadaja™. Nie dopuszczal on do siebie
mysli, iz jego ,,skarb” moze znajdowaé si¢ w kazdej bibliotece i naleze¢ do
powszechnie znanego gatunku powiesci w odcinkach®.

By¢ moze z tej samej przyczyny Stendhal stale podkre$la, Ze jest tylko
thumaczem 1 wiernie przytacza tres¢ zdobytych zapiskoéw. W tej kwestii jednak
nie mozemy mu ufa¢. Rekopisy stanowia dla niego jedynie punkt wyjscia, umie
si¢ z nimi doskonale obchodzi¢. Nie interesuje go bynajmniej wierna rekons-
trukcja tej jakze fascynujacej epoki; w centrum jego uwagi znajduje si¢ jedynie
wloska dusza, szalona i nieobliczalna, odstonieta 1 pelna energii. Ze wszystkich
opowiadan jedynie Vittoria Accoramboni jest dosy¢ wiernie przettumaczona.
Wspomniane tu wszystkie rekopisy znajduja si¢ w Bibliotece Narodowej w Gre-
noble — po $mierci Beyle’a Prosper Mérimée polecit je zakupi¢. Jakkolwiek by
si¢ rzecz miala, podekscytowany Beyle zabiera sie ochoczo do ich thumaczenia.
Zastanawia¢ moze tylko fakt, dlaczego pierwsze opowiadania ukazaly si¢ dru-
kiem dopiero w 1837 r. Kwesti¢ te wyjasnia on sam: ,,Wiele z tych historii jest
wspaniatych, lecz Dominik (jedno z imion, jakie autor sobie nadaje w swej manii
tajnosci) nie moze ich opublikowaé z powodu swych oficjalnych wiezow’™”.

Owe wzgledy polityczne przesuwaja wige publikacje opowiadan na lata
1837-1839. Okres ten to jednoczesnie urlop majacy trwaé pierwotnie trzy mie-
sigce, a ostatecznie przedhuzony do trzech lat, ktdry autor spedza w Paryzu.
Opowiadania ukazuja si¢ kolejno (pozbawione jakiegokolwiek podpisu) na lamach
czasopisma Revue des Deux Mondes. 1 marca 1837 roku ukazuje si¢ Vittoria
Accoramboni; 1 lipca tegoz roku — historia rodziny Cenci. Publikacja Ksiezny
Palliano ma miejsce 15 sierpnia 1838 roku 1 wreszcie 1 lutego i 1 marca oglo-
szono kolejne czesci Ksieni z Castro, tym razem podpisane F. de Lagenevais.
Wiadomo nam réwniez, iz Stendhal przygotowywal kolejna parti¢ opowiadan
do druku na tamach tego samego przegladu w 1842 roku. Zaliczaly si¢ do nich:
Suora Scolastica, Panienka de Wanghen, Zydéwka, Zbyt wiele taski zabija,
Historia Florencji, oraz Rycerz z Saint-Ismier. Niespodziewana smier¢ pisarza
zniweczyla jednak te plany'’.

Kolejna ciekawa kwestig sa powody, dla ktérych owe opowiastki tak go
pochlonely. Przyczyn mozna dopatrywac si¢ juz w dziecinstwie Henryka: bardzo
duzy wplyw na jego edukacje miala Elzbieta Gagnon, rodzona siostra jego

" Ibid., s. 15: ,,La plupart de ces histoires ont été écrites peu de jours aprés la mort des pauvres
diables dont elles parlent”.

§P. Hazard, op. cit., s. 230-231.

® Stendhal, op. cit., Wstep R. Beyer, s. 8: ,,Plusieurs de ces histoires sont excellentes, mais Domi-
nique (!'un des noms qu’il se donne, dans sa manie de clandestinité) ne peut pas les publier &
cause de sa chaine officielle”.

1 Por. Stendhal, Chroniques italiennes, red. B. Didier, Garnier-Flammarion, Paris 1977, s. 10-11, 54.
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dziadka. To wlasnie ona wprowadzita Henryka w $wiat bajki, zauroczyta Cydem
i Don Kiszotem'; to dzigki niej w duszy matego Henryka zakorzenil si¢ mit
o wloskim pochodzeniu rodziny'>. Wiochy niczym ziemia obiecana ciagnely
go ku sobie, jednak by tam si¢ wreszcie znalez¢, musial wyrwad sie¢ z objeé
rodziny pod opiekuncze skrzydta kuzynéw Daru, z ktérymi ruszyt za Napo-
leonem podbija¢ swiat. To wlasnie dzigki niemu znalazt si¢ po raz pierwszy we
Wloszech.

Wszystko to, co mial tam okazj¢ zobaczyé, pokochal calym sercem: La
Scale, Cimarosg¢ czy Mozarta; tam tez spotkal mito$¢ swojego zycia — Metylde
Dembowska. Tamtejsza rzeczywistos¢ byla niczym powiesé, lecz nikt jej nie
czytal; tam si¢ ja po prostu przezywalo. Francuzi zamiast sile i energii, holdo-
wali konwenansom, a szalona i bezinteresowna milo$¢ pozostawala im obca.
Tamtejsi ludzie, w przeciwienstwie do nich, zyli i zabijali dla milosci, ich
uczucia nie znaly stowa ,niemozliwe”'®. Stendhal otar} si¢ takze o ruch karbo-
nariuszy 1 nie kryl przy tej okazji podziwu: jego rodacy nie byliby w stanie wy-
kaza¢ si¢ podobnym patriotyzmem. Odraza napawata go réwniez przywrdcona
monarchia, Ludwik-Filip i ci, ktérzy przyszli wraz z nim sprawowaé rzady'’.

Nie sposéb ukryé¢ faktu, iz z czasem nawet te Wlochy rozczarowaly go.
Kiedy sttumiono ruchy niepodleglosciowe, kraj przeksztalcil si¢ w kilka nie-
wielkich panstewek policyjnych rzadzonych przez nieudolnych wladcow
austriackich. Burzliwe dyskusje inteligencji salonéw mediolanskich z 1821 roku
byly juz tylko mglistym wspomnieniem, nikt nie chcial stuchaé ludzi o réwnie
liberalnych pogladach, co konsul Beyle. Dlatego tez wyzbyl sie on wszelkich
iluzji 1 wyruszy! w przeszioéé na spotkanie zjaw z minionej epoki'’. ,,Jedynie
w przesztosci znajdowal egzaltacje, ktérej tak bardzo potrzebowal, aby zy¢”,
napisze pozniej Paul Hazard'®; i bedzie mial racje, bo Stendhal ja odnajdzie
migdzy stronicami zdobytych rekopiséw. Wspaniale ujmuje to Boy-Zelenski:
,»Z tych trzech umitowan, Wloch, Napoleona i Renesansu, wyrosta religia Sten-
dhala: kult energii, kult namigtnosci, $lepej w dazeniu do celu, madrej i jasno-
widzacej w obmyslaniu srodkow, namigtnosci nie cofajacej si¢ przed zadna
konsekwencja — oto piekno!”"’

" por. Y. Kasuya, ,.Espagnolisme d’Elisabeth Gagnon”, Gallia, nr XXXIV, Société de langue et
littérature francaises de I’Université d’Osaka, 1995, dostgpne réwniez w internecie: http://web.-
kanazawa-u.ac.jp/~kasuya.

12 Stendhal, Napoléon. Voyage a Brunswick, op. cit., s. 160.

13 Por. Stendhal, op. cit., Wstep B. Didier, s. 153: ,,C’est bien des Siciliens que I’on peut dire que
le mot impossible n’existe pas pour eux dés qu’ils sont enflammés par 1’amour ou la haine, et la
haine, en ce beau pays, ne provient jamais d’un intérét d’argent”.

4 M. Crouzet, op. cit., rozdziat ,L’Italie, ¢’est un roman”.

'* Por. Stendhal, op. cit., Wstep R. Beyer, s. 10-11.

' P. Hazard, op. cit., s. 228: ,I1 ne trouve plus que dans le passé ’exaltation dont il a besoin pour
vivre”.

17 Stendhal, Kroniki wloskie, tum. i Wstep T. Boy-Zeleriski, Ksiazka i Wiedza, Warszawa 1983, s. 4.
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Znamiennym jest fakt, iz wlasnie wsréd tych pozostalosci po mitycznej
krainie autor odnajduje inspiracj¢ dla swych Kronik, jak rowniez dla Pustelni
parmenskiej (mowa o kronice z XVIII wieku zatytulowanej Origine de la gran-
deur de la famille Farnese). Nie czerpie juz inspiracji ze wspolczesnosci tak, jak
to miato miejsce w przypadku Armancji czy powiesci Czerwone i Czarne'®.

Jak juz wspomnielismy, r¢kopisy relacjonuja wydarzenia z XVI i XVII
wieku. Marzeniem Stendhala byt uporzadkowanie ich chronologicznie i wydanie
wszystkich w jednym tomie'®. Pierwsza w kolejnosci bylaby z pewnoscia Ksienia
z Castro, pseudo-kronika opowiadajaca o wydarzeniach za panowania papieza
Grzegorza XIII. Jest to najlepiej skonstruowana ze wszystkich nowel, byé moze
dlatego, iz Stendhal myslat o stworzeniu z niej powiesci, plany te jednak
zarzucil, pochtongta go bowiem praca nad Pustelniq parmenskq. Mimo to Ksienia
z Castro urzeka swa malowniczoscig i emocjami, jakie wyzwala w czytelniku.
Opowiada o nieszczgsliwej mitosci bogatej patrycjuszki Heleny Campireali
1 biednego Juliana Branciforte, syna zohierza. Réznice majatkowe nie przeszka-
dzaja im jednak, by si¢ pokocha¢. Helena na jednej z potajemnych schadzek
przysigga na krucyfiks oddanie 1 wiernos¢ swemu kochankowi. Niestety los ich
rozdziela, gdy w jednej z potyczek Julian zabija brata Heleny. Zostaje ona
umieszczona W klasztorze i nie ucieka z Julianem, gdy ten przybywa, by ja
uwolni¢. Zrozpaczony zlamaniem przysiggi kochanek chroni si¢ przed zemsta
Campirealich w Hiszpanii, walczac pod przybranym nazwiskiem. Helena tym-
czasem, mysSlac, iz Julian nie Zyje, wraca do klasztoru, zostaje jego opatka, by
wreszcie oddaé si¢ z obrzydzeniem jednemu z biskupéw. Sprawa wychodzi na
Jaw, gdy Helena rodzi dziecko, zostaje wowczas skazana na wiezienie w lochach
klasztoru. Dopelnieniem nieszczgscia jest powr6t oslawionego w bojach Juliana.
Helena nie moze znie$¢ dluzej swego upodlenia i zdrady, dlatego nie ucieka
tunelem wykopanym dzigki staraniom swej matki, lecz popelnia samobéjstwo
w swej celi: jeden ze stuzacych zastaje ,,Heleng martwa z puginatem w sercu”.

Na poczatku opowiesci autor podkresla: ,,Ttumacze t¢ histori¢ z dwdch
obszernych rekopiséw; jeden rzymski, a drugi florencki™', nie mozna mu jednak
ufaé. Znany nam jest bowiem tylko jeden rekopis dotyczacy epizodu milostek
ksieni z biskupem oraz ich procesu. Rekopis 6w znajduje sie¢ w Bibliotece Naro-
dowej w Grenoble i1 obejmuje zaledwie trzydziesci cztery strony relacji z pro-
cesu™. Pozostale wydarzenia nalezy przypisaé inwencji pisarza. Opierala si¢ ona
na jego przezyciach i doswiadczeniach, a dowodem na to moze by¢ chocby
malowniczy las Faggiola, na tle ktérego rozgrywaja sie wydarzenia kroniki.

'8 Stendhal, op. cir., Wstep R. Beyer, s. 12.

1% Ch. Dédéyan, L 'Italie dans I'ceuvre romanesque de Stendhal, Paris, S.E.D.E.S., 1963, s. 217.

20 Stendhal, op. cit., Wstep T. Boy-Zelenski, s. 277.

*! Ibid., s. 150.

** Stendhal, op. cit., Wstep B. Didier, s. 377: Succeso occorse in Castro Citta del Duca di Parma
nel Monastero della Visitazione Fra I’Abbadessa del medemo et il Vescovo di d(ett)a Citta I"Anno
1572 nel Pontificato di Gregor. XIII.
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Okazuje sie, iz kilkanascie lat wczesniej Stendhal przechadzat si¢ po lesie
w Castel-Gandolfo, podziwial powulkaniczne wzniesienie Albano, a potem
przeniost ten krajobraz do swej opowiesci”. Dzigki temu zabiegowi historia
nabiera cech basni, tajemniczy bor peten zbiréw uwydatnia jeszcze bardziej t¢
ceche, podobnie zreszta, jak obecno$¢ magii 1 zagadkowych przepowiesci wpro-
wadzanych przez autora:

nie bede ukrywal, ze pewien $wigty mnich z klasztoru Monte Cavi, ktorego nie jeden raz zdybano
w celi wznoszacego si¢ na Kilka stop ponad ziemig [...] przepowiedziat panu Campireali, ze jego rod
wygasnie wraz z nim i ze bedzie miat tylko dwoje dzieci, ktdre oboje zgina gwattowna smiercia™.

Wtasnie dzieki temu Ksieni z Castro przypomina atmosfera Ariosta, w kto-
rym Stendhal zaczytywat si¢ bedac mtodym.

Nie to jest jednak najwazniejsze dla konsula, nie szuka on bowiem doznan
estetycznych w pieknie lasu czy strojach swych bohateré6w. Najwazniejsza jest
dla niego malowniczos$¢ dusz, ich wewngtrzne pigkno. Dlatego wlasnie rehabi-
lituje w pewien spos6b Juliana, ktéry mimo swej walecznosci pozostaje nadal
morderca, dlatego rowniez nakazuje Helenie skonczy¢ z zyciem, by tym samym
polozy¢ kres jej upodleniu. Nalezy podkresli¢ wiec, ze historia przedstawiana
jest przez Stendhala wybidrczo i stronniczo: opisuje tylko to, co budzi w nim
podziw, reszte¢ zas pomija milczeniem®. Tworzy tym sposobem wlasny $wiat,
ktory nie zawsze pokrywa si¢ z historyczng prawda. By¢ moze wlasnie dlatego
pelno w nim przeklaman i niewiarygodnych wrecz omylek, jak np. osadzenie
Heleny w Klasztorze Swietej Marty, ktérego budowe ukoriczono dopiero w roku
1605%°, podczas gdy akcja opowiadania rozgrywa si¢ w latach sze$édziesiatych
i siedemdziesiatych XVI wieku.

Podobng tematyke poruszajg dwa inne opowiadania: Zbyt duzo faski zabija
oraz Suora Scolastica. Bohaterkami sg tu mlode i pigkne kobiety umieszczone
w klasztorze przez skapstwo ojcow i braci. Mury klasztorne nie odgradzajg ich
jednak od mitosci, widuja si¢ z kochankami i knujg przeciwko sobie. W tym
przypadku Stendhala zainspirowata historia klasztoru Baiano, w ktérym prze-
lozona zostaje otruta przez zakonnice. W pierwszym z opowiadan zmuszona do
noszenia habitu przez swa rodzine pigkna i bogata Felice uktada spisek przeciw
dwoém innym siostrom, w wyniku ktoérego ging ich dwaj kochankowie. Dlatego
w klasztorze pojawia si¢ hrabia Buondelmonte zobowiazany do zaprowadzenia
fadu w tym $§wigtym miejscu, a Felice zakochuje si¢ w nim. Tymczasem zakon-
nice zamieszane w spisek truja matke przelozona, by nie wydata ich milostek.
Historia nie zostala dokonczona, ale z notatek Stendhala dowiadujemy sig, iz
gléwnej bohaterce udaje si¢ uciec wraz z hrabia do Bolonii. Na szczegdlng

2 Ch. Dédéyan, op. cit., s. 107-108.

24 Stendhal, op. cit., Wstep T. Boy-Zelenski, s. 153.

5 por. Ch. Dédéyan, op. cit., s. 16-18.

26 por. H. Baudouin, ,,A propos de I’ Abbesse de Castro, remarques sur la chronique dans le récit
stendhalien”, Stendhal-Club, n° 52, juillet 1971, s. 325-333.
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uwage zashuguje w tym przypadku rozmowa Felice z hrabia, podczas ktorej
bezbronna na pozdér mniszka przeistacza si¢ w waleczng amazonke bronigca
swego prawa do szczescia; scena ta jest jednoczes$nie proba charakterow migdzy
dwojgiem ludzi, a we wloskim rekopisie nie istnieje®’.

Rozalinda, bohaterka opowiadania Suora Scolastica, przypomina Heleng:
don Gennarino de las Flores, jej ukochany, usiluje ja wydostaé z klasztoru, lecz
zostaje schwytany i oskarzony o $wigtokradztwo. Pisarz nie moze si¢ jednak zde-
cydowaé, jak pokierowaé losami pieknej bohaterki, a o jego wahaniach swiadcza
pozostawione plany i luzne fragmenty. Odnosimy przez to wrazenie, ze Sten-
dhal pragnie uchroni¢ bohaterkg od tragicznego losu Heleny, lecz mimo to nie
znajduje alternatywy dla jej degradacji. Usiluje nawet o$mieszy¢ Gennarino,
kreujac go na pustego zazdrosnika strzelajacego sobie w glowe, lecz nagla $mieré
nie pozwala mu rozstrzygnaé jego losow™.

Godnym podkreslenia jest sposob, w jaki autor, w drugiej wersji opowia-
dania, odwoluje sie do tradycji noweli: w rozbudowanym prologu poprzedza-
jacym calq histori¢ wyznaje, 1z bedac w 1842 roku w Neapolu ustyszat o losach
zakonnicy Scholastyki, nikt jednak nie chcial mu zdradzi¢ szczegolow catlej
sprawy. Wyjawia mu je dopiero pewien neapolitanczyk 1 proponuje jednoczesnie
skonsultowaé to wszystko z tajemniczym rekopisem autorstwa jakiego$ mnicha,
a znajdujacym si¢ w jego posiadaniu. W osiem dni pdzniej pisarz juz go ma
i podejmuje prébe przelozenia ponad 300 stron™. Cala ta otoczka jest oczywiscie
wymyslona przez Stendhala, uderza w niej jednak odwotanie do dwéch tradycji
na raz: pierwsza z nich to tradycja przekazu ustnego, druga zas to wymys$lone
przez autora zrodia pisane, ktore maja na celu potwierdzenie autentycznosci
opowiadanych zdarzen™.

Jak juz wczesniej zobaczylismy, milosé w Kronikach bardzo czesto laczy
si¢ ze $miercia, jak gdyby oba te zjawiska byly trwale zespolone. To prawda,
bo $mier¢ pozwala na uniknigcie ostatecznej degradacji, jak to mialo miejsce
w Ksieni z Castro. Bywa jednak i tak, ze morderstwo jest odwetem, zemsta za
doznane krzywdy. Jako przykladem poshizymy si¢ tutaj innym opowiadaniem
zatytulowanym San Francesco a Ripa. Tematem jest tu mito$¢ zdradzona i od-
rzucona, mitosé, z ktérej zadrwiono w okrutny sposéb. W 1726 roku ksiezniczka
wloska Campobasso zakochata si¢ we francuskim przybyszu Sénécé. Nie byt
on jednak w stanie zrozumieé tej czulej, wloskiej duszy zdolnej do najgwal-
towniejszych uniesien i wykorzystawszy jej wplywy na dworze, porzucit ja.
Rozgniewana Wloszka oplaca zbirdéw, ktérzy zabijaja gruboskérnego Francuza.
Oproécz szalejacej namig¢tnosci, w opowiadaniu interesujaca jest rowniez opo-

%7 Stendhal, op. cit., Wstep B. Didier, s. 210, 213.

28 Ibid., s. 350: ,Enfin, rendre Gennarino un peu ridicule, autrement Rosalinde doit se tuer aprés
hui”.

» Ibid., s. 323-324.

% Por. G. Blin, Stendhal et les problémes du roman, Paris, J. Corti, 1954.
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zycja, jaka autor tworzy migdzy wrazliwym sercem wloskim a prézna naturg
Francuza, ktéry pozwala si¢ zamordowac¢ przez swoja kochanke.

Nowelka ta moze si¢ wyda¢ plytka, zwlaszcza ze nie dysponujemy zadnym
zroédtem, z ktorego autor mégltby korzystac. Najprawdopodobniej nic takiego nie
istnieje, a Beyle wymyslit t¢ histori¢ dla poparcia swoich przekonan zawartych
w traktacie O Mitosci.

Kolejny mezczyzna padajacy ofiara kobiet to lubiezny i okrutny ojciec,
popehiajacy grzech kazirodztwa wobec swojej szesnastoletniej corki Beatrix.
Historia ta pochodzaca z 1599 roku nosi tytul Cenci 1 ukazuje nam najdrasty-
czniejsze bodajze sceny z calego zbiorku. Czytelnik staje si¢ bowiem swiadkiem
mgczarni, przez jakie przechodzi cala rodzina z powodu tyrana: Franciszek
odmawia wsparcia finansowego wlasnym synom, kaze ich wymordowac, gorszy
swa corke, bije 1 gwalci w obecnosci swojej zony. Wreszcie Beatrix postanawia
przerwac pasmo udrek 1 optaca zaufanych ludzi, by zabili znienawidzonego ojca:
wJeden znich mial wielki gw6zdz, ktory postawil pionowo na oku $piacego
starca; drugi, trzymajac mlot, wbil mu ten gwoézdz w glowe. Tak samo wbito
drugi gwbzdz w gardto, tak, iz t¢ biedna duszg, obcigzona tyloma $miertelnymi
grzechami, pochwycily diably; cialo miotato sie, ale nadaremnie™".

Cala zbrodnia wychodzi jednak na jaw, Beatrix zostaje osadzona, skazana
i §cigta; wlasnie opis procesu i kazni zajmuje centralne miejsce w kronice. Ta
mloda dziewczyna roénie bowiem do rangi $wigtej, bohaterki, ktéra oddaje swe
zycie za to, ze pragnela zy¢ normalnie. Po raz kolejny mamy tu do czynienia
z proba usprawiedliwienia zbrodni przez autora, ktéry sklada w ten sposob hotd
silnej osobowosci. Jezeli natomiast chodzi o Zrodla, mozemy przytoczy¢ tu z cala
pewnoscia rekopis znaleziony w jednej z bibliotek rzymskich, zatytulowany La
funesta morte de Giacomo e Beatrice Cenci fratelli et di Lucrezia Petroni loro
matrigna> . Inspiracja jest réwniez Don Juan Mozarta i obraz Giudo przedsta-
wiajacy Sybille z Samos.

Bywa jednak i tak, ze ofiara namigtnosci pada kobieta, co zostaje opisane
w dwoch kolejnych kronikach. W pierwszej z nich tytulowa bohaterka, ksi¢zna
Palliano, zakochuje si¢ dzieki intrygom swej powierniczki Diany w Marcelu
Capece. Cho¢ nie ma konkretnych dowodéw, romans wychodzi na jaw, a roz-
wicieczony maz zasztyletuje Marcela, poderznie gardlo Dianie, wreszcie rozkaze
udusi¢ swa zon¢ bedaca w széstym miesigcu ciazy. Najbardziej uderza czytel-
nika brutalno$é tych scen, zwlaszcza Ze relacja zdaje sie nie by¢ nacechowana
emocjonalnie: ,,[Ksiaz¢] rzucit sie na Marcelego i zadal mu trzy ciosy sztyletem,
ktére Marcelemu odjely zycie. [...] Chwycil [Diang] za wlosy i przeciat jej gardio
nozem. Nieszczesliwa oddata strumien krwi i padta martwa™>. Moze to dziwié
tym bardziej, iz rekopis, na ktérym opierat si¢ Stendhal, zawiera jedynie relacje

*! Stendhal, op. cit., Wstep T. Boy-Zeleriski, s. 78.
*2 por. H. Baudoum, A propos des Cenci”, Stendhal-Club, nr 22, janvier 1964 s. 105-120.
* Stendhal, op. cit., Wstep T. Boy-Zeleniski, s. 129.
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z procesu hrabiego Palliano, w efekcie ktorego zostat on skazany na $mieré za
zabdjstwo malzonki. Wszystkie za$ szczegdty dotyczace stosunkow tej kobiety
z Marcelem Capece sa wytworem jego wyobrazni**. Niech to nas jednak nie
zaskakuje, gdyz tak wlasnie tworzy Beyle: potrzebuje jakiegos$ drobnego faktu,
kilku autentycznych postaci. Tylko wtedy jego wyobraznia nabiera rozpedu,
bierze owe modele z zycia, przenosi je w inny kontekst i nadaje im wlasciwy
ksztalt™,

Z pozoru inaczej jest natomiast w przypadku Wiktorii Accoramboni, we
wstepie bowiem autor opowiada nam histori¢ regkopiséw, ktére nabyt w Mantui
»przed kilku laty”, przettumaczy! je, a nastgpnie zdeponowat w redakcji Revue
des Deux Mondes®. Nie mozna mu jednak wierzy¢, ma to jedynie na celu przy-
ciagnigcie czytelnikéw; poza tym wiadomo, iz Stendhal nie byt w tym przedziale
czasowym w Mantui. Wiadomo natomiast, ze znal dramat Webstera zatytulo-
wany Biafy Szatan, w ktérym pojawia si¢ tytulowa bohaterka kroniki®’. Jest nig
wyjatkowej urody kobieta, ktorej pierwszy maz, Feliks Peretti, zostaje zamordo-
wany. Wychodzi wiec za maz po raz drugi, za ksiecia Orsini, ale i ten nicbawem
umiera. Wszystkie oskarzenia kierowane sa pod adresem wdowy i jej braci, az
pewnej nocy
czterdziestu ludzi wtargngto do domu rzeczonej Accoramboni. [...] Szukali najpierw ksi¢znej,
a skoro ja znaleZzli, jeden rzek}l: — Teraz trzeba umierac. I nie darowujac jej ani chwili, mimo iz
blagala, ze chce sig¢ poleci¢ Bogu, wbil jej sztylet tuz nad lewa piersia; po czym obracajac sztylet
na wszystkie strony, okrutnik spytal jeszcze kilka razy nieszczgsliwej, [...] czy dosiggnal serca;
wreszcie wydala ostatnie tchnienie®.

Jednakowoz mordercy ci zostajg w koncu schwytani i zgtadzeni w réwnie
okrutny sposob.

Wigkszos¢ z tych opowiadan przenosi czytelnika w swiat innej normalnosci
pelnej krwawych zabdjstw, gdzie prawo stanowi silniejszy. Nie mozemy przy
tym zapominac, iz sg one jednoczesnie ilustracjg przekonan Stendhala, wedtug
ktérego czlowiek jest soba tylko w ekstremalnych warunkach. Zdany wtedy na
siebie poznaje swe prawdziwe mozliwosci. Nalezy doda¢ do tego jeszcze kult
energii, wolnosci, skrajnych uczu¢ i autentycznosci. Jezeli nie wezmie si¢ tego
pod uwage, to mozna by blednie zaliczyé Kroniki do ksiazek z nizszej potki®.
Na zakonczenie warto przytoczy¢ bardzo trafne przekonanie Boya-Zeleniskiego:
Kroniki wloskie stanowig nieodzowny prawie przyczynek do zrozumienia

34 Stendhal, op. cit., Wstep B. Didier, s. 384.

35 Por. J. Montello, Un maitre oublié de Stendhal, Paris, Seghers, 1970 i M. Crouzet, Raison et
déraison chez Stendhal, Berne, P. Lang, Publications Universitaires Européennes, 1983, s. 303-
304; 800-801.

% Stendhal, op. cit., Wstep T. Boy-Zelenski, s. 11-13.

*7 L. Stugocki, ,,Uwagi o studium poréwnawczym Jézefy Kowalskiej pt. Vittoria Accoramboni
w Swietle kronik i literatury, Stendhal-Club, nr 43, avril 1969, s. 278-279.

38 Stendhal, op. cit., Wstep T. Boy-Zelenski, s. 35.

¥y Mourot, op. cit., s. 166.
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Stendhala jako powieSciopisarza i jako wyznawcy owej filozofii, ktéra on sam
ochrzcit mianem beylizmu™.

Dorota Nadriczna

L’IMAGE RENAISSANCE DES PASSIONS
DANS LES CHRONIQUES ITALIENNES DE STENDHAL

Pendant son sé€jour en Italie Stendhal tomba dans une bibliothéque sur un manuscrit du XVII®
siécle contenant des récits tragiques de la Renaissance. Convaincu qu’il s’agissait 1a d’histoires
authentiques, 1’écrivain s’en servit pour rédiger ses Chroniques italiennes, parues d’abord sépa-
rément dans la Revue des Deux Mondes au courant des années 1830, puis éditées a titre posthume
en 1855 sous leur titre actuel. Stendhal traite la matiére historique de fagon trés libre: rarement il
traduit & la lettre, généralement il adapte. En empruntant aux vieux textes les trames narratives
qu’a I’occasion i} est capable de modifier quitte a fausser la vérité historique, 1’auteur du Rouge
et Noir donne libre cours a son imagination pour représenter ce qu’est pour lui ’ame italienne de
la Renaissance. Dans cette vision stendhalienne du XVI° siécle, ot I’amour est indissociable du
crime, on retrouve les caractéres propres a la philosophie de ’auteur: le déferlement des passions, le
culte du moi et de la liberté, I’énergie vitale. Ce qui y frappe aussi c’est la brutalité des scénes de
meurtre, relatives a la violence des émotions vécues par les personnages. Loin d’étre un recueil
de piétre valeur, les Chroniques italiennes constituent un prélude aux romans de Stendhal et une
réussite littéraire certaine.

“® Stendhal, op. cit., Wstep T. Boy-Zelernski, s. 7.
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