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KONIEC SWIATA, POCZATEK POEZJI:
- TEMATY ESCHATOLOGICZNE
W BALLADACH EUSTACHEGO DESCHAMPS

Tworczos¢ Eustachego Deschamps $wietnie wpisuje si¢ w tematyke kon-
ca (bardziej korica, niz poczatku). Poeta konca Sredniowiecza (druga pot. XIV
w.), jest jednym z tych, ktérzy najlepiej wyrazili ducha tej schytkowej epoki,
wraz z jej schylkowymi zainteresowaniami koncem zycia, koncem wartosci
rycerskich 1 koficem §wiata. Dlatego tez jest on poeta najczesciej cytowanym
przez Johanna Huizingg w Jesieni sredniowiecza; réwniez Jean Delumeau
w Grzechu i strachu przywoluje $wiadectwo Eustachego omawiajac tematy
eschatologiczne w pisarstwie konca Sredniowiecza. Obaj autorzy uwazaja za
konieczne zaznaczy¢, ze byl to poeta mierny, a przynajmniej nie genialny. Rze-
czywiscie, jak na poezjg, jego wiersze sa trochg za bardzo dyskursywne i chro-
powate. Jednak mdéwiac o korficu $wiata jako poczatku poezji nie bede sie
wdawaé w kwesti¢ wartosci tej poezji. Chodzi mi raczej o to, ze tworczosé
Eustachego odpowiada pewnej koncepcji poezji i ze tematy eschatologiczne,
potraktowane przez niego w szczeg6lny sposob, Swietnie si¢ w te koncepcje
wpisuja.

Koniec $wiata nie jest bynajmniej najczestszym temat jego poezji. W wielu
utworach porusza on tak wazkie kwestie, jak nieche¢ do dzielenia loza z towa-
rzyszami podrozy — albo z wlasna zona — problemy zwiazane z tysieniem, nie-
stownos$¢ mecenasow, ktorzy nie zawsze spiesza si¢ z zaplata za ksiegi, lub zla
pogoda. Deschamps interesuje si¢ réwniez zagadnieniami spolecznymi — woj-
na, polityka, wladza — i nie ustaje w wytykaniu wspélczesnym ich wad.
Wszystkie te tematy laczy jedno: ja, Deschamps. Przy calej réznorodnosci wla-
$nie silna obecnosé ,ja” poety nadaje jego wierszom jednolity ton.
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Eustachy jest obecny w swoich wierszach w sposéb bardzo fizyczny': ob-
raz wlasnej brzydoty, choroba, staros¢, zblizajaca si¢ Smier¢ czgsto pojawiaja
sie w jego wierszach. Jego obecnos$¢ przejawia si¢ rowniez w czgstotliwosci,
z jaka pojawia si¢ stowo ,,widzg”: wszystko, o czym Deschamps pisze, jest
przefiltrowane przez jego spojrzenie’. Jest to zreszta spojrzenie specyficzne:
w jednej z ballad opisujacych jego brzydot¢ Deschamps méwi o swoim zezie,
przy czym dla Jacqueline Cerquiglini zezowate spojrzenie jest cecha charakte-
rystyczna dla poetéw korica Sredniowiecza’. Wreszcie trzeba wspomnieé o tym,
ze Eustachy w swoim traktacie o sztuce poetyckiej w nowy sposéb definiuje
poezje, oddzielajac ja od spiewu: poezja jest muzyka naturalng, muzyka glosu
wymawiajacego rytmiczne stowa®; poeta jest wigc obecny w swoich wierszach
jako glos. A wiec, poezja stuzy Eustachemu po to, zeby moéwi¢ co widzi, to
znaczy zeby mowié prawde. I niewazne, ze widzi krzywo: sama Prawda, wy-
stepujaca w jednym z jego wierszy pod postacia alegorii, mowi o tym, ze ma
wzrok przyémiony przez 1zy.

Kiedy Deschamps prorokuje nadejscie kofica $wiata, okazuje sig, ze poeta
nie tylko wszystko widzi, ale réwniez jest jedynym, ktéry widzi: pierwszemu
wierszowi ballady 386 — ,,widze, Ze koniec $wiata si¢ zbliza” — odpowiada refren
i nikt nie widzi tego, co rzuca si¢ w oczy™”.

A wigc, co widzi Deschamps, kiedy patrzy na koniec $wiata? Sa, oczywi-
$cie, Jezdzcy Apokalipsy i dziesiec plag. Ale Eustachy widzi przede wszystkim
znaki zapowiadajace koniec $wiata. Znaki mieszaja si¢ z przyczynami: wojny,
chciwo$éé ludzi, falsz... Koniec $wiata z natury rzeczy jest chaosem i chaos cha-
rakteryzuje $wiat wspolczesny poecie: jest to Swiat na opak, gdzie wszystkie
wartosci sa odwrdcone, a dominujaca cechg sa rézne odmiany falszu i klam-
stwa®. A wiec nadejscie Antychrysta, ucielesnienia falszu, bedzie nie tylko za-
powiedzig konca $wiata, ale jego najlepszym podsumowaniem. Deschamps juz
teraz widzi pelno fatszywych prorokéw, zwiastujacych jego przyjscie. Nic dziw-

! D. Poirion, Le poéte et le Prince, Université de Grenoble, Publications de la Faculté des lettres
et sciences humaines, Grenoble 1965, s. 231-233.

2 F. Wolfzettel, ,La poésie lyrique en France comme mode d’appréhension de la réalité: re-
marques sur I’invention du sens visuel chez Machaut, Froissart, Deschamps et Charles d’Orléans”,
Meélanges Charles Foulon, Institut de Frangais de PPUniversité de Haute-Bretagne, Rennes 1980,
t. 1, s. 409-419. :

* J. Cerquiglini, ,,L’écriture louche”, Les Grands Rhétoriqueurs. Actes du V° colloque international
sur le moyen francais, Pubblicazioni della Universita Cattolica del Sacro Cuore, Milan 1985, t. 1,
s. 21-31.

4 R. Dragonetti, ,,La poésie... ‘cette musique naturelle’. Essai d’exégése d’un passage de I’Art de
Dictier d’Eustache Deschamps”, Mélanges R. Guiette, De Nederlandsche Boekhandel, Anvers
1961, s. 48-64. .

3 Je voy la fin du monde approuchier — Et ne voy nul ce qui lui pend a I’ueil”.

¢ C. Strozetzki, ,,Réflexion moraliste chez les thétoriqueurs. Les actes du langage chez Des-
champs”™, Du mot au texte. Colloque international sur le moyen francais, Narr Verlag, Titbigen
1982, s. 241-252.
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nego, ze prawdziwy Antychryst bez trudu bedzie zwodzil ludzi falszywymi
cudami; szalenstwo i §lepota tych, ktorzy mu uwierza, sa druga strona falszu:
ludzie daja sie¢ zwie$¢ mirazom, poniewaz nie widza prawdy, i ta strona wizu-
alna falszu jest bardzo podkreslona: wszyscy zobacza falszywe cuda Antychry-
sta, ktory bedzie zwodzi¢ ich oczy. Jedyny, ktoéry widzi, Eustachy zyje w swie-
cie Slepcow., ,

Znaki zwiastujace koniec $wiata mieszaja si¢ z jego przyczynami, a jego
obraz miesza si¢ z obrazem $wiata otaczajacego poete. Nie zawsze jest jasne,
kiedy koncza si¢ narzekania poety na jego epoke, a zaczyna opis konca $wiata.
W balladzie 1371 Eustachy przechodzi ptynnie od czasu terazniejszego do przy-
szlego, az dochodzi do kary bozej za nasze grzechy. W dwdch balladach (152,
52) wylicza nieszczescia swojej epoki zapewniajac, ze koniec $wiata bedzie
wtedy, kiedy stana si¢ one powszechne. W balladzie 107 apokalipsa objawia si¢
pod postacia zarazy, burzy, wojny i glodu. Wszystkie te nieszczgsécia sa obecne
juz dzisiaj: wykluje si¢ z nich katastrofa, ktéra przyniesie zniszczenie. Koniec
$wiata jest obecny w zalazku juz teraz; wlasciwie, rézni si¢ od wspoélczesnego
$wiata tylko rozmiarami zta.

Spotegowanie nieszcze$¢ najlatwiej jest oddac za pomoca wyliczania, a jest
to ulubiony zabieg Deschampsa. Wiele jego wierszy skonstruowanych jest po-
przez wyliczanie wad i nieszczgs¢ otaczajacego go $wiata. Wystarczy dodaé
refren w rodzaju ,,to wszystko uczy nas, ze Swiat zbliza si¢ do swojego konca”,
zeby wprowadzi¢ apokaliptyczny nastrdj. Wyliczanie poteguje wrazenie bezla-
du, zwlaszcza kiedy wyliczane sa uciekajace cnoty i zwycigskie wady, a jesz-
cze bardziej, kiedy te tak dynamiczne alegorie mieszaja si¢ przedstawieniami
zupehie realistycznymi: na przyklad w jednej z ballad widzimy wraz z poeta, jak
zwiastujg apokalipse uciekajace alegorie prawdy i cnoty, wielka schizma w Ko-
$ciele 1 prze§ladowanie slabych przez silnych. Jezeli za$ jednym ze znakéw kon-
ca $wiata jest fakt, ze wszystko jest obecnie mniejsze, w balladzie 1493 dowia-
dujemy sie, Zze mniejsi sa ludzie, zwierzgta, ryby i cnoty kardynalne. Wszystko
znajduje si¢ na jednym poziomie, cnoty kardynalne i ryby, i ten brak uporzad-
kowania jest dosy¢ charakterystyczny dla stylu Eustachego. To przemieszanie
daje wrazenie szalonego tanca i zarébwno szalenstwo, jak i taniec sg czgstymi
motywami opisujacymi Apokalipse: ,taniec / tego Swiata / jest zupelie odwro-
cony”’ (988); ,.Jezeli ten taniec dtuzej potrwa, §wiat zostanie zgubiony™® (936).

Bezlad i niepewno$¢. Z jednej strony nie wiadomo, kiedy koniec $wiata sig
zacznie: ,,Czy ktos moglby mi powiedzieé, kiedy ten $wiat sie skonczy? — Dla-
czego cheesz to wiedzie¢? — Wiele 0s0b by tego chcialo. — Poczekaj, czas nadej-
dzie (52). Z drugiej strony nie wiadomo, czy juz sie nie zaczat. Ta niepew-

7 _La dance est durement retournée”.

# .Se longues dure tel dance, / Ly mondes en sera perdus”.

° Hélas! Est il homme qui me sceust / Dire le temps que cilz mondes faurra? / — Pour quel raison?
— Pour ce que trop pleust / A moult de gens. Seufre, li temps venrra”.
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nos¢ potgguje nastroj grozy; ale jednoczesnie jest w tym pewne rozmycie, roz-
chwianie, charakterystyczne dla poezji Deschampsa. Rozmycie i rozchwianie sa
charakterystyczne rowniez dla opisywanego przez niego $wiata: ,,Nikt nie mo-
ze dzi$ znalez¢ pewnosci; kazdy tylko chodzi w kotko, radzi nie konczac sporu:
ostatecznie nadejdzie koniec™'® (60).

Ten koniec powinien jak sama nazwa wskazuje jako$ zorganizowac chaos,
ktadac mu kres. Rzeczywiscie, koniec $wiata czesto pojawia si¢ wlasnie na kon-
cu, czasem wylacznie na koficu — na koncu strofy lub na koncu wiersza w envoi.
Ale oczywiscie na koncu strofy koniec $wiata niczego nie konczy, tylko powta-
rza si¢ jako refren, przywolujac raz jeszcze wrazenie tanca. W envoi w miejsce
stanowczego zakonczenia otrzymujemy czasami rodzaj fantazyjnego zawijasa:
,uwazam, Ze ten $wiat musi si¢ wkrétce skonczyé i swoj koniec zakonczyé”'
(988). Albo tez pojawia si¢ pewne otwarcie: jezell poboznosé nie zwrdci naszych
serc de Boga, zywioly przyniosa koniec swiata (107). Podobnie w ostatniej
zwrotce ballady 936: jezeli Bog nie rozkaze inaczej, $wiat zostanie zgubiony.
Deschamps zdaje si¢ uwazac, ze dla wigkszej skutecznosci napomnien trzeba
zostawi¢ wspolczesnym nadzieje'’; ale w kontekscie struktury wiersza, istotny
jest ten brak ostatecznego zamknigcia, jakiego mozna by si¢ spodziewac po tym
temacie. Co prawda, ballada 1493, O wielkiej przemianie czasow, zmniejszeniu
catej natury i zblizaniu sie korica swiata", jest ostatnia z cyklu ballad; co z tego
jednak, jezeli utwory, ktére po niej nastgpuja, nie réznia sie od poprzednich
tematycznie. Zreszta w manuskrypcie przechowujacym poezje Deschampsa nie
wida¢ zadnego dazenia do uporzadkowania, raczej bezlad, taki sam, jaki zapa-
nuje w momencie konca §wiata.

Posrod tego szalenstwa wszyscy wydaja si¢ dobrze bawié, poniewaz nie sg
jego swiadomi; Eustachy, jedyny, ktory widzi, jest jedynym swiadomym za-
grozenia. Stad rozpaczliwe pytanie: ,Gdzie bedzie mozna si¢ schroni¢?”*
(1371). Stad nawolywanie: ,Niech kazdy szuka schronienia™'® (964). To schro-
nienie bedzie mozna znalezé w wierze. Jest to jednak tylko jedno z wielu
schronien, jakie pojawiajg si¢ w jego poezji, i koniec swiata jest jednym z wie-
lu powodow, dla ktorych trzeba si¢ ukrywaé. Eustachy bez przerwy radzi, zeby
uciekac przed epidemis, przed zla pogoda, przed obmowsa, przed dworem,; jego
marzeniem jest nie widziec, nie stysze¢ i nie méwic; zazdrosci Diogenesowi
jego beczki, a w jego niechgci do wspdlnego 16zka réwniez wyraza si¢ to pra-

1% Nulz au jour d’ui ne peut regle tenir, / Ne seureté trouver en son estat [...], Chascun ne fait fors
aler et venir / Et conseiller sanz achever debat [...] Au derrenier vendra finicion”.

"' Prince, je tieng que brief devroit finer / Ce monde cy et sa fin terminer”.

"2 M. de Combarieu, ,,Deschamps, poéte de la fin des temps?”, Fin des temps et temps de la fin
dans ['univers médiéval, Senefiance 33, 1993, s. 163-185.

13 De la grant mutacion des temps et abreviacion de toute nature et approuchement de fin de
monde”.

!4 _Las! Ou pourra I’en seur lieu querre?”

13 ,Or quiere chascun son refuge”.
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gnienie izolacji. Zimno, zle jezyki, towarzysze podrézy sq elementami zlowro-
giego swiata zewnetrznego wdzierajacego si¢ do wymarzonego kokonu Des-
champsa; i Apokalipsa jest rowniez jednym z tych elementow'®,

Czasami to pragnienie ucieczki zdaje si¢ zlewaé w jedno z opisem Katakli-
zmu. Czytamy na przyklad, ze nastapia przesladowania ludéw, wojny, trzesie-
nia ziemi, za¢mienia stonca i ksigzyca i kazdy bedzie chcial mieszkaé jak krél:
wtedy Antychryst napeti swoj skarbiec (152). To krélewskie mieszkanie jest
obrazem pychy i przywiazania do dobr materialnych i jako takie stanowi element
konca $wiata na réwni ze zjawiskami nadprzyrodzonymi; ale jednoczesnie,
wsrdd tych wszystkich trzesien ziemi i wojen, obraz solidnego domu wydaje sie
w uzasadniony sposéb pozadany, i pozadany zwlaszcza przez wiecznie poszu-
kujacego schronienia poete.

Z drugiej strony, czasami mozna odnie$¢ wrazenie, ze koniec swiata nastapi
na specjalne zyczenie poety. Ballada 988 opisuje $wiat na opak, zdominowany
przez falsz: wszyscy si¢ wzajemnie oszukuja, zdradzaja, oklamuja, ukrywaja
prawdg, co sprawia, ze poeta nie chee juz dluzej pozostawaé w tym $wiecie.
Ale jak si¢ dowiadujemy na koncu wiersza, wszystkie te nieprawosci prowadza
do rychlego konca $wiata. Jezeli wigc Deschamps tak pragnie odej$é (zostaé
pustelnikiem, jak méwi w innym wierszu), tutaj okazuje sig, ze nie jest to ko-
nieczne, bo $wiat odejdzie jakby uprzedzajac jego pragnienie.

Koniec swiata jest prywatng sprawg Eustachego. Nie tylko dlatego, ze te-
mat Apokalipsy pozwala mu rozwina¢ jego ulubione motywy, ale dlatego tez,
ze pozwala mu zaznaczyé swoja obecno$¢, poprzez te uczucia zniechecenia,
sprzeciwu i odrazy, jakq w nim budzi $wiat.

Jezeli jednak Eustachy tak narzeka na swoj $wiat, nie mozna si¢ oprzeé
wrazeniu, ze jest do niego podobny. Deschamps jest nie tylko lysy i zezowaty,
ale réwniez stary, i to juz w okolicach trzydziestego roku zycia. Swiat, kt6ry
opisuje i na ktory si¢ skarzy, jest rownie brzydki i stary, jak on sam'’. I tak jak
wady 1 brzydota $wiata zwiastuja jego rychly koniec, tak oznaki starosci zapo-
wiadaja zblizajaca si¢ Smierd. Te oznaki to na przyklad skapstwo i sktonno$¢ do
gniewu: wady, ktére doprowadza do korca $wiata. To zimno ogarniajace jego
cztonki — zimno, ktérego Eustachy nie cierpi, przed ktérym pragnie uciec i ktore
jest jednym ze znakow zepsucia tego $wiata (1493). To fakt, ze nie moze sie
porusza¢ bez pomocy, troche jak jego rozchwiany, Zle rzadzony $wiat. Starze-
Jjacy si¢ poeta w starzejacym sig $wiecie, pomimo niecheci do tego $wiata, zda-
Jje si¢ mie¢ z nim tajemne porozumienie.

' Pozwalam sobie odesta¢ do mojego artykulu ,La place du moi dans les poémes d’Eustache
Deschamps”, Autour d’Eustache Deschamps, Amiens 1999, s. 233-244.

'7 A. Planche, ,,Le corps en vieillesse. Regards sur la poésie du Moyen Age tardif”, Razo, 4, 1984,
8. 39-57; A. Gesicka, ,, Tragizm nieodwracalnosci. Kobieta i mezczyzna wobec starosci we fran-
cuskiej poezji XV wieku”, Spotkania z dawnq literaturq francuskq, Krakéw 2000, s. 67-76.
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Ale jednocze$nie przeciwstawia si¢ mu poprzez swoja demaskatorska po-
ezje, poprzez swoje wnikliwe spojrzenie — ktérego natura jest zreszta nie do kofi-
ca jasno okreslona. Przemieszanie alegorii i przedstawien realistycznych spra-
wia czasami, ze nie wiadomo, czy Deschamps moéwi o tym, co widzi wokot
siebie, czy przedstawia profetyczna wizj¢: ,,widz¢ walace si¢ domy, trzgsienia
ziemi, przesladowania ludéw, wojny, zniszczone krolestwa, ogien poZar(')w”l8
(386); z wyjatkiem trzgsiefi ziemi, wszystkie te katastrofy sa elementem swiata
wspolczesnego Eustachemu i nie wiadomo, czy ogiefi pozarow wzial si¢ tu
z Apokalipsy $w. Jana, czy z wojny stuletniej. Swiat zewnetrzny i wewnetrzny
$wiat poety zlewaja si¢ w jedno, a wszechogarniajace spojrzenie rzucajq za-
réwno zezowate oczy jego ciala, jak i oczy jego duszy.

Jedyny, ktéry widzi, Eustachy jest tez jedynym, ktéry méwi, ktéry nawo-
tuje wspdlczesnych do opamigtania, oczywiscie na prézno. Jezeli $wiat zmierza
do nieuchronnego konca, to réwniez dlatego, ze nikt nie shucha gtosu Eustachego
Deschamps. Utrwalenie tego gtosu na pismie nic nie daje:

Nie wiem, do czego stuzy pismo

Ktdre wielu czgsto czyta,

Jezeli czytanie nie skiania do czynienia dobra;

Lepiej by im bylo powstrzymac si¢ od czytania

Bo wtedy mogliby jakos usprawiedliwi¢ swoje
[grzechy (210)".

Jego czytelnicy sa wigc jak slepcy, co jest normalne w $wiecie Eustachego.
Ale samo pismo jest zwodniczym sposobem na utrwalenie glosu: w wielu utwo-
rach powtarzaja si¢ narzekania na zagubione wiersze, pozyczone i nie oddane
dziela, i jezeli pojawia si¢ motyw pisania ksiegi, to tylko w kontekscie niedo-
koficzenia, zaniechania pisania. Zamiast utrwalenia, nastgpuje rozproszenie.
Fortuna, ucielesnienie niestatoéci, ktéra poeta widzi wszedzie w otaczajacym
go $wiecie (a takze w sobie samym, jest to jedna z jego licznych wad), nie po-
zwala na to, zeby ksiega stala si¢ dobrym medium.

Gtos Eustachego jest glosem wotajacego na puszczy. Jezeli to porownanie
wydaje si¢ przesadzone w stosunku do jego skromnej osoby, nie zmienia to
faktu, ze Deschamps przedstawia sam siebie jako proroka. Jego obecnos¢ w tej
poezji kryje si¢ nie tylko w czasowniku ,,widzg”, ale rowniez ,.Zaswiadczam”,
jestem pewien”, ,;stwierdzam”. Nie sa to specjalnie poetyckie wyrazenia, po-
dobnie jak ,,wyciagam wniosek” czy ,,dowodzg¢”. Ale wlasnie na nich opieraja
si¢ proroctwa Eustachego: z tego, co widzi, wyciaga wniosek o zblizajacym si¢
koncu $wiata, o czym zaswiadcza z cala pewnoscia.

18 Je voy maison sur maison trebuschier, / Terre mouvoir et de gent grant pressure, / Guerre
partout, royaumes essillier, / Monde faillir par feu et par arsure”.

19 Ne je ne sgay de quoy sert I’escriture / Que plusieurs vont maintefois regarder, / Quand en lisant
n’ont de bien faire cure; / Mieux leur vaulsist du lire retarder; / Car de leurs maux se peussent
excuser / Aucunement”.
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Przeszlo sto lat wezesniej Gautier de Coinci w prologu do drugiej ksiegi
swoich Mirakli okresla swdj program pisarski jako shuzb¢ Bogu. ,Daze do tego,
zeby nasladowa¢ proroka bardziej niz poetg”. Poezja nie jest dobrym medium
dla stowa bozego: bogactwo ryméw, omamenty, che¢ podobania si¢ — to wszyst-
ko oddala od prawdy i od Boga. Gautier inaczej niz Eustachy pojmuje sens
prorokowania 1 jesli chodzi o styl, to dazenie do stowa prawdziwego daje u niego
zupelnie inny efekt. Ale jezeli proroctwa Deschampsa przybieraja tak malo
poetycka forme, to moze dlatego, Ze poezja nie nadaje si¢ do proroctwa. Koniec
swiata bytby wtedy dla Deschampsa poczatkiem nie poezji, ale antypoezji.

Jak na proroka, poeta jest jednak troch¢ za bardzo obecny w korncu swiata
1jego przyczynach ze swoim skapstwem, staro$ciag i melancholijnym tempera-
mentem. Tak jak w stosunku do dworu radzi, zeby by¢ jedng noga wewnatrz,
a druga na zewnatrz, tak i wobec Apokalipsy znajduje sie jakby w rozkroku. Jest
troche jak dwuglowa bestia zapowiadajaca koniec $wiata, tak obecna w jego
wierszach; obraz wielkiej schizmy, oczywiscie, ale nie jedyna figura rozdwoje-
nia w jego poezji: podwdjne prawo, podwdjny jezyk, czesta forma dialogu, nie
moéwiac o podwdjnym /ai o ludzkiej slaboscei, jednym z jego wazniejszych dziet.
I wsrod tych wszystkich rozdwojen Eustachy z zezowatym spojrzeniem, roz-
dwojony pomigdzy identyfikacja ze swoim $§wiatem a jego potepieniem.

To rozdarcie sprawia, ze glos poety jest jeszcze bardziej obecny w jego
wierszach: to poprzez wszelkiego rodzaju wahania i rozchwiania czuje sig, do
jakiego stopnia $wiat opisywany przez poet¢ przefiltrowany jest przez jego
krzywe spojrzenie. I jezeli koniec $wiata dla Deschampsa jest poetycki, to nie
z powodu szaranczy i plonacych rzek — ktérych zreszta jest u niego malo — ale
z tego powodu, Ze jest on wymarzonym tlem dla postaci poety.

Agata Sobczyk

FIN DU MONDE, DEBUT DE LA POESIE:
THEMES ESCHATOLOGIQUES
DANS LES BALLADES D’EUSTACHE DESCHAMPS

Le moi physique d’Eustache Deschamps est trés présent dans ses poémes: tout y est filtré
par ses yeux. La fin du monde ne differe en ce point d’autres sujets que le poéte aborde: les
images de I’ Apocalypse sont introduites par le verbe ,,je vois”, soumises a son regard subjectif.

Cette Apocalypse ressemble beaucoup a I'univers dans lequel vit le poéte. Hypocrisie,
désordre, guerre, injustice caractérisent aussi bien le monde qui entoure Eustache que la fin du
monde. Le cataclysme final ne sera en fait qu’une généralisation du mal déja présent en germes;
la fin du monde a déja commencé.

Non seulement I’ Apocalypse ressemble a I'univers qui entoure le poéte, mais cet univers,
qu’il ne cesse d’accuser et de dénigrer, ressemble beaucoup & Deschamps: vieux et malade, dans
un monde vieux et malade, Eustache traque dans sa personne les annonces de la mort qui sont
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exactement les mémes que les signes de 1’approche de la fin du monde: avarice, propension a la
colére, manque d’équilibre. Il semble avoir une certaine connivence avec son monde qui lui
inspire si peu de sympathie.

La fin du monde, c’est surtout le chaos — chaos qui caractérise 'univers du poéte, et sa
poésie, qui en est un parfait miroir. Un chaos devant lequel il faut fuir, trouver un refuge. Ce
refuge, Deschamps le cherche dans plusieurs de ses ballades: refuge contre I’épidémie, contre les
mauvaises langues, contre la cour, contre le mauvais temps. La fin du monde n’est que I’un des
¢éléments de ’univers extérieur hostile qui s’infiltre dans le cocon révé du poete.

D’autre part, on a parfois |’impression que la fin du monde viendra a I’appel personnel de
Deschamps. Le poéte répéte inlassablement que I"univers qui ’entoure éveille en lui le désir de
partir; mais c’est le monde qui partira.

Le seul qui voit, Eustache est aussi le seul qui parle. Mais en vain: ses contemporains sont
comme des aveugles, qui ne tirent aucune legon de ce qu’ils lisent. La fin du monde viendra,
parce que personne n’écoute les avertissements du poéte.

Ainsi, I’ Apocalypse est une affaire personnelle d’Eustache. Elle est la meilleure toile de
fond pour son moi, rendu encore plus présent par toutes les incertitudes et inconséquences qui le
caractérisent.
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