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SONETY | PORTRETY —
O ZWYCI ESTWACH | PORA ZKACH SZTUK
W WALCE Z ZAPOMNIENIEM

Jednym z elementoéw renesansowej koncepcji tworawierapcej sk
w dumnym okréleniu alter Deus jest moc czynienia ludzi rémiertelnymi i moc
panowania nad czasem. Tak w retoryce epoki #aysk troska 0 ocalenie pa-
mieci 0 ludziach wybitnych, gkenie do zapewnienia sobie i swym bliskim god-
nego miejsca w pagti potomnych czy pragnienie zachowania od zaponmien
czyjega picknego oblicza. Spodd form dziatalnéci tworczej, w ktérych
istotmy role odgrywa funkcja komemoratywna, na szczegalwag zastuguy
poezja enkomiastyczna i portret — nie tylko z ra)ipopularnéci w Renesan-
sie, ale réwnig ze wzgédu na angaujaca najznakomitsze umysty epoki debat
nad maliwosciami i ograniczeniami obu sztuk w zmaganiach z2mianiem.
Os tej debaty wyznaczajdwie ciekawie ze sabpowiagzane kwestie: ocalanie
(lub konstruowanie) parii o osobie przedstawionej w wierszu lub na obrazie
oraz dzieto jako utrwalanie pagsi o0 geniuszu poety i malarza. Przedmiotem
moich rozwaan bedzie pojawiagcy sk w prawie wszystkich wypowiedziach
poswigconych tej problematyce atek rywalizacji pomgdzy wymienionymi
dziedzinami tworczeci 0 miano tej, ktéra potrafi najdiaj uchroné od zapo-
mnienia, i tej, ktéra potrafi oc&linajwiccej. Bedziemy s¢ zatem porusza
w obszarze renesansowej topiki paragonu sztukkiadiuej: w obszarze wspol-
nym, ktéry ta ostatnia dzieli z topikpamkici. Poniewa jest to temat bardzo
szeroki, wypada zayzi¢ pole badawczych dociekaSpdrod wielu powstatych
w Renesansie tekstow podejamyjch powysz problematyk, wybratam szcze-
g6lna grupz utworéw: sonety na portrety, to znaczy wierszéryjh tematem
jest obraz lub rzéda przedstawigge konkretn osole. ,Sonety na portrety”
brzmi niemal jak bojowe hasto, wzyvwgag wiersze do ataku na obrazy. Rze-
czywiscie, zdajc relacg z dawnych potyczek poezji i sztuk wizualnyckdd
sie wstuchiwata gltéwnie w glos literatéw. Aby mojaaeja nie okazata sizbyt
stronnicza i aby zachowachat pozor sprawiedliwvéci — w tej pdwieconej
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gtéwnie zachowywaniu pozoréw rozprawie — do grontw wypowiadaj-
cych st na temat rywalizagych ze sofpsztuk whczytam rownie malarzy.

Zanim strofy sonetow stalyesszrankami, w ktérych undeiertelniagca
moc Poezji mierzyta sj na rownych prawach, z ocajeg moa Malarstwa,
pierwsze pokolenia humanistow musiaty najpierw aakaobilitacji sztuk pla-
stycznych. Awans malarskiego rzemiosta do rangiksztryzwolonej to proces
istotny dla dalszych rozwan, dlatego przypomy go w skrécie, ilustrac
stopniowy wzrost pregtii malarstwa kilkoma znamiennymi faktami z historii
portretu i z historii biografii u zarania epoki nogytnej. Chodzi w szczegdlno-
$ci 0 dzieje autoportretu i zgganego z nim gatunkudohiennictwa, jakim jest
biografia artysty. Pierwszym etapem wspomnianego procesu jest ugmivsz
nienie s¢ wsréd malarzy zwyczaju nadawania wtasnych rysow jpdmostaci
bioragcych udziat w przedstawionych wydarzeniach. Z ozagézerunkowi ma-
larza zaczyna przypaélasobne miejsce, np. w rogu scenysta z dodatko-
wym podpisem w rodzaju ,insignis pictor”. Kolejnyatapem jest autoportret
jako odebne dzieto, przy czym na pagku XV wieku artyci zwykle ukazu
siebie w typowym dla malarzy nakryciu gtowy i zdalem, a ja w potowie
stulecia wod portretowa sie bez atrybutéw swej profesji, w dostojnej pozie
i stroju szacownego obywatela, z odkrystaraytnym zwyczajem, gtow.

W dodatku czsto takim wizerunkom nadajecsbkragta forme, nawibzujaca do
antycznejimago clipeataczyli podtrzymywanego przez Wikterionda z por-
tretem zaslonego zmartego, co miato ozna¢zadniesienie dzki stawie
zwyciestwa nadsmiercia. Rownolegty proces zdobywania dla artystéw miejsca
w pamkci potomnych obserwujemy w literaturze. Szlaki pieea Giotto jako
bohater nowel (w ktérych, dodajmy, ukazany zostigeylko jako mistrz fresku,
ale tez jako mistrz trafnej riposty). Jednodémée z nowelistylk rowniez biogra-
fistyka, inspirowana stazgtng tradycp anegdot o malarzach, zalicza artystow
do grona swoich bohateréw: w katalogadth illustres, w jednym rzdzie z wy-
bitnymi wiadcami, filozofami i poetami wymieniam si wielcy, ktorzy przy-
wrocili do zycia umarte malarstwo. Z czasem historiografia lézttaje s¢
odrebnym gatunkiem gimiennictwa, a samymywotom zaczynaj towarzy-
szy¢ drukowane podobizny twércéwWazna role w procesie nobilitacji sztuk
picknych odgrywa pojawienie giwzorowanej na retoryce teorii malarstwa. Jej
podwaliny ktadzie Alberti w traktaci®e picturd. Niezwykle wymowne jest

! Podane riej fakty, wskazujce na rosgca rang; sztuk wizualnych, podajza E. Pommier,
L'Invenzione dell’arte nell’ltalia del Rinasciment&inaudi, Torino 2007, s. 90-129. Por &
Kowalczykowa,S'Wiadectwo autoportretuBL PAN, Warszawa 2008, s. 26-28.

2 por. E. Pommier, Il ritratto d'artista nell’artgaliana del XVI secolo”, in:ll Ritratto
nell’Europa del Cinquecentaed. A. Galli, Ch. Piccinini, M. Rossi, Olschkirénze 2007, s. 3-
28, oraz L. BolzoniLa Stanza della memoria. Modelli letterari e iconafici nell'eta della
stampa Einaudi, Torino 2003, s. 227-230.

3 Retoryczne inspiracje w dziele Albertiego analizlijéR. Spencer,Ut rhetorica pictura Stu-
dium o teorii malarstwa Quattrocenta”, ibt pictura poesisred. M. Skwara, S. Wystouch,
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zakaczenie dziela, w ktérym autor prosi swych czytedmik by — j&li jego
nauki na cé im si zdada — w dowdd wdziczndci umiecili w malowanych
przez siebie scenach jego podobiZrche nelle sue istorie dipingano il viso
mio”)*. Utrwalona w ,historiach” pamt o pisarzu-articie staje si czescia
wielkiej historii. Inrg formg rozstawiania twércow — a przy okazji réwaigeh
mecenasow i ich rodzinnych miast g sagrobki artystow, fundowane przez
owych mecenasow i przez dumne ze swych skarbéwdadnej sztuki miasta.
To wiasnie na jednym z takich epitafiow przy nazwisku atgypo raz pierwszy
pojawia s¢ epitet ,divinus” — wyraz uznania dotychczas zarempsvany dla
poetéw. Na innym znanym nagrobku, @tina przez Poliziana mowa stawa
dokonania zmartego kazy sk stowami: ,Krétko méwic, jestem Giotto, czy
potrzebne te pochwaly? Samo mojecmiarte jest tyle, ile diugi wiers2”

Jak pokazyj te przyktady, holdy skladane genialnym artystomwieeaj
czesto bardziej lub mniej wytae poréwnania sztuk plastycznych i sztuki stowa.
Wiasciwym polem konfrontacji  jednak pisane przez przedstawicieli obu
dziedzin rozprawy, w ktérych za pompnajrozmaitszych argumentéw dowo-
dzi sie wyzszaci jednej ze sztuk. Temat to znanygwiogranicz si¢ do przy-
toczenia niewielkiej prébki typowej dla paragonéwgumentacji. Przyklady
czerpt z rozdziatbw wsipnych Trattato della pitturaLeonarda, ktére, wraz
Z wymienionym ju traktatem Albertiego, nataty do gtéwnychzrddet inspiraciji
kolejnych pokolé apologetéw sztuki malarskiejCzytamy tam midzy inny-
mi, ze malarstwo szlachetniejsze jest od poezji, bayshwrokowi, zmystowi
szlachetniejszemu aistuch (tych, ktorzy sktonni byliby podwat t¢ uznan
prawct, Leonardo zapytuje, czy wolelityy¢ bez oka czy bez ucha). Ponadto:
jezyk obrazéw jest uniwersalny i, w przeciwgwie do stow, dla wszystkich
zrozumialy (nasipcy Leonarda uzupelniten argument pochwgategipskich
hieroglifow i pism obrazkowych z Nowedgwiata). Bronic malarstwa przed
zarzutemge jest mniej trwate niliteratura (pami¢ o arcydzietach Zeuksisa
i Apellesa ocalata wszak tylko @ki opisom), Leonardo zauva, ze przyjmujc
takie kryteria, ludzké& powinna najbardziej cehjeszcze dizej opierajce sé
niszczycielskiemu dziataniu czasu dzieta kotlaste zaraz dodaje — i przemawia
tu zapewne naukowiec-eksperymentatate—gdyby malowé& emaliowymi far-
bami na miedzi, mma by uzysk& obraz ,molto piu eterno”. Ciekawe w kon-
tekécie naszych rozwan wydajp sie tez argumenty odnogze sé do pamgci

Stowo / obraz terytoria, Gdak 2006, s. 19-48. Obecne w renesansowymipinictwie analogie
pomicdzy retoryly i teorig sztuki omawia, wskazag na ich antycznérédta, M. Komorowski,
JPoezja, retoryka i historia w doktrynlidt pictura poesis in: Stowo i obrazred. A. Morawhska,

PWN, Warszawa 1982, s. 17-33.

4 L. B. Alberti, O malarstwie ttum. L. Winniczuk, Ossolineum, Wroctaw 196358.

5 E. Pommier]'Invenzione dell’arteop. cit, s. 105.

% Ibid., s. 107.

L. da Vinci, Traktat o malarstwigttum. M. Rzepiska, Ossolineum, Wroctaw 1984, s. 3-21.
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w wymiarze jednostkowym, zazanej z przeywanymi przez cztowieka nagtt
nosciami. ,Wez — proponuje Leonardo — peektory opisze piknos¢ kobiety
zakochanemu w niej, i weemalarza, ktoryg wyobrazi: zobaczysz, gdziegsi

z natury skloni zakochanydzia™®. Odpowied jest wedtug Leonarda oczywista.
Na uwag zastuguje préba wyaienia mechanizmdw psychicznych zranych

z recepq przekazu ikonicznego i werbalnego. Leonardo au@iprzypadek
poety, ktéry, rywalizujc z autorem portretu ¢ginej damy, stara sijak najdo-
ktadniej opisé jej wyglad. W rozwaaniach splataj sie dwie szeroko dyskuto-
wane w Renesansie kwestie: wyragtajz platonizmu refleksja nad wyeaiem
idealnego pikna i wywodzaca sé z antycznych pism retorycznych teoria ekfra-
zy, czyli plastycznego, unaoczrjeggo opisu lub inaczej, jak woleli stayni,
.malowania stowem”. Spotykamy wg na kartach traktatu Leonarda ambitnego
i niewatpliwie znajcego pogcie enargeipoet, ktory pragnie ,postawiprzed
oczyma stuchaczy” wspomnigamvyzej picknos¢. Opisuje posia nie szczdzac
detali, lecz...

nie spostrzega [...}e jego stowa, méwce o czsciach takiego gkna, czas rozdziela jedne od
drugich, przegradza je zapomnieniem i rozbija projeo ktérych [poeta] nie me przedstawvéi
bez wielkiej rozwlekiéci, a nie mogc ich wymiené, nie mae stworzy z nich harmonijnego
zespold.

Whniosek z tych rozwan brzmi nieco makabrycznie: ,Pogizy przedsta-
wieniem rzeczy cielesnych przez malarza i pgest taka rénica, jaka pomi-
dzy ciatami rozcztonkowanymi a jednolitymi, poniemgoeta, opisuc pickno
lub brzydot jakiega ciata, ukazuje ci je czionek po cztonku i w koljci
czasu”. Na dowod stuszém swych tez Leonardo przytacza anegdbtwe-
gierskiego dworu. W dniu urodzin krola Macieja Kamav pewien poeta ofia-
rowat wkadcy wierszowan laudacg, a pewien malarz — portret krélewskiej
ukochanej. Odkywszy na bok poemat, krél miat diugo kontemplévedraz,
komentujc, ze zadna ze stworzonycleka ludzka rzeczy nie mogtaby mu
sprawt wigkszej przyjemnégci.

Argumenty Leonarda starsi¢, jak wiadomo, miejscami wspolnymi debat
0 godndci sztuk. Na popularne paragony nie powinrgeilnak patrz&jedynie
jako na czysto retoryczne lub ideowe dysputy. Jadapuje anegdota o Macieju
Korwinie, dla petnego obrazu tego zjawiska, oboktpo malarza trzeba posta-
wi¢ wlade, albo, ogdlniej méwic, mecenasa czy po prostu klienta. Wspéiza-
wodnictwo sztuk ma w Renesansie rovinig/miar ekonomiczny. ,,Odrodzone”
malarstwo, postugage s¢ coraz sprawniej perspektgywswiattocieniem i inny-

mi srodkami uzyskiwania iluzji naocziaoi, wzbudza ogromne zainteresowanie
wsrod ksizat i zamanych obywateli. Wraz z narodzinami kolekcjonerstwa

8bid., s. 12.
% Ibid., s. 16.
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sztuki kaiczy st monopol literatdw na stawienie ggt, urody czy cnét wiadcy
i 0s6b z jego otoczerlia Funkcp uwiecznianiaswietnaici rodéw, majestatu
ksigzat, elegancji ksizecych matonek czy wdziku faworyt powierza si gtow-
nie malarzom, w przekonanige to ich sztuka posiadta w naj#gzym stopniu
moc zatrzymywania czasu — w wybranym przez mecemasaencie.

Znamiennymswiadectwem swoistego odwrocenia rél w relacjachday
pisarzami i malarzami jest stynny fragment dedykHdjbro del Cortegiang
w ktérym Castiglione wspomina czéwietnasci dworu Montefeltrow i wylicza
towarzyszy, ktorzy ju odeszli, cgsty za w dedykacjach topos skromiud
przybiera forng poréwnania traktatu do obrazu namalowanetfg niewpraw-
nego malarza:

Poniewa nie znalfcie za ichzycia ani Ks¢znej, ani té pozostatych [...], akigie, na ile to w mej
mocy, poznali ich pémierci, $sle Wam & ksiege jak obraz dworu w Urbino, nieka Rafaela czy
Michata Aniota uczyniony, lecz gledniego malarza, co potrafi zaledwie zaznadantury, a nie
ozdabia prawdy pknymi kolorami i sztul perspektywy nie tworzy pozoru tego, czego nié'ma

W tym nostalgicznym fragmencie pobrzmiewacha stéw, ktorymi Al-
berti otwierat 1l ks¢ge De pictura Zackecajgc mtodych ludzi do pawiccenia
sie malarstwu, pisat 0 boskiej mocy tej sztuki, ktdiia tylko, podobnie jak
przyjazn, czyni nieobecnych obecnymi, alegaz niemal przywraca deycia
umartych, takze nawetzyjacy dwo p&niej mog pozna ich oblicza (,il viso
di chi gia sia morto, per la pittura vive lungaaif). Jednoczéie — dodawat
Alberti — ludzie oddaleni o stulecia mpgozna talent malarza, ktory potrafit
dokona cudu zachowania od zapomnienia czyjeyarzy. |l libro del Corte-
giano bedzie zatem, zgodnie z zamystem autora, ,un ritrdit@ittura della
corte d’Urbino”: pozwoli przysztym pokoleniom poznaujrzet jak zywe te
obdarzone nieprzegnym intelektem i wdzikiem osoby, ktére zastyty na to,
by swiat diuzej sk nimi cieszyt. Ksiga kgdzie jak obraz, opischlzie jak portret
(writratto”) — na pierwszych kartach traktatu powaa nabierajc, jak to z topo-
sami bywa, nowych znackeHoracjaska ideaut pictura poesisPrzywotany
fragment dziefa jestwiadectwem przewarfoiowan, jakie w XV wieku doko-
naty st w mysleniu o sztuce. Oto pisarz, w dedykacji — aayijakbymy dzi
powiedzieli, dziatgc w celach promocyjnych — przyréwnuje gsWsiazke do
obrazu. Na pocku XVI wieku literatura promuje sj przedstawiajc sk jak

Y por, G. PadoarMomenti del Rinascimento vengfmtenore, Padova 1978, rozdilt“pictura
poesis le pitture di Ariosto, le poetiche di Tiziano”,347-370.

1B, Castiglione]l Libro del Cortegiang red. E. Bonora, Mursia, Milano 1972, s. 25. Na ten
fragment traktatu jako r@aviadectwo rosgcego zainteresowania literatow sztulartystami zwro-

cit uwag: Padoanpp. cit, s. 354. Temat zwzkdéw dzieta Castiglione z malarstwem rozwija
G. Patrizi, ,La visibilita della norma: il ritratte il cortegiano”, inil Ritratto e la memoriat. 11,
red. A. Gentili, Bulzoni, Roma 1989, s. 91-101.

12|, B. Alberti, op. cit, s. 24.
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malarstwo. Obrazy brogisic juz wtedy same syvnieny wymowa (jesli wolno
przywota inny staraytny, przeksztatcony przez humanistéw toposyelie
jednak uwaniej odczytamy cytowandedykacg, skupiajic sk, jak uczynit to
Giorgio Padoan, na poréwnaniu égii do obrazu pdedniego malarza, zauwa-
zymy, ze — jak sugeruje krytyk — poréwnanie tozacstuiy¢ raczej podkréeniu
réznicy pomedzy niepeta, ale prawdziw relach Castigliona, a malarstwem
mistrzéw iluzji, pokazujcych rzeczy, ktérych nie nfa Tak zinterpretowane,
stowa Castigliona bylyby zatem w istocie argumenteanrzecz wyszaci
literatury nad malarstwem, przedstawionym jako leztutrwalania pozoru.
Nie zamierzam rozstrzygatu tej kwestii. Chciatam jedynie przypomaie
przywotawszy wczéniej triumfy nowaytnego malarstwa ze, obok glosow
stawigcych uniémiertelniagca moc portretu, w renesansowej debacie stycha
tez glosy rzecznikow literatury, ktorzy, 4d za autorytetem PlatonKr@tylos),
Cycerona Pro Archia Poeta lub pisarzy chrzeijanskich (np. Paleottiego,
Discorso intorno alle immagini sacre e profagnead uwiecznianie wygtu
przedktadaj uwiecznianie idei, dokomacztowieka i jego cnét.

Zamykapc to dlugie wprowadzenie, konieczne, by zrozunigwisko,
jakim s renesansowe sonety §wiccone portretom (i by zrozuméebojowy
wydzwigk, jaki pozwolitam sobie wcZaiej nadé hastu ,sonety na portrety”),
przenigmy wreszcie uwagz traktatdbw na wiersze. Czydajdawnecanzonierj
zarOwno te najstynniejsze, jak i tezsitej proby, owoce powszechnej wéwczas
mody na sktadanie rymoéw, natrafiamy na wiglikzbe utworoéw pdwi¢conych
malowanym lub rzgbionym podobiznom dam, wtadcow, dygnitarzy oraz po-
etéw i artystéw, lub przynajmniej do tych dziehddtnawiazujacych. Czy ten
— by pozostéa przy metaforyce wojennej — szturm sonetéw na ptyrtwigzat
nalezy z ostabieniem pozyciji literatéw i z ragrlym zainteresowaniem wizual-
nymi formami przekazywania te? W sytuacji, gdy malarstwo zdaje siuk-
cesywnie wypiera literatue z jej dawnego dominium, gdy petni z powodze-
niem funkcje enkomiastyczne, celebrujezn@ wydarzenia i buduje dyskurs
mitosny, poezja, uruchamigj caly arsenat sobie wieiwych srodkow i ucieka-
jac sk do wyrafinowanych strategii retorycznych, bronejaca dla stowa.

Szczegolnym polem tej konfrontacji okazgje wiersze, w ktérych obecny
jest motyw portretu. Gsto g to wiersze okoliczrniziowe, przesytane adresa-
towi razem z wizerunkiem nadawcy lubdgce podzikowaniem za taki dar,
prosbg o konterfekt czy podzkowaniem dla malarza. Nierzadko, jak same

13G. Padoamgp. cit, s. 354.

14 Szeroki wyb6r tych wierszy oraz wiele intergsyh uwag na temat specyfiki gatunku zawiera
ksigzka L. Bolzoni,Poesia e ritratto nel Rinascimentbaterza, Roma-Bari 2008. Zobzt€.
Damianaki Romano,Gome se fussi viva e puraritrattistica e lirica cortigiana tra Quattro
e CinquecentoBibliotheque d’Humanisme et Renaissaricé/2, 1998, s. 349-394.
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portrety, towarzysgce im sonety powstajna zaméwieni&. Tak jest na przy-
ktad w przypadku catego cyklu utworéwépagconych marmurowemu popiersiu
pewnej Beatrice, jakie jej adorator, medyk Ambrob@one, zamowit u znajo-
mych akademikdow. Na apel odpowiedziat m.in. Antohabaldeo, przekazg
do powstajcej antologii o wdzicznym tytuleBeatriciumgars¢ epigramow i sie-
dem sonetéw. W utworach pojawdaic rézne podmioty liryczne (przemawia
i poeta, i zakochany lekarz, i sam pgs co stwarza okagjdo pochwalenia
rzezbiarza, sportretowanejgkinosci, mecenasa, oraz... samego poety, bowiem
Tebaldeo wykorzystuje konwegcyiersza o portrecieeby przekonéczytel-
nika o wyszaci uprawianej przez siebie sztuki nad sztukamitptasymi.
Probierzem warti jest tu, dé¢ tradycyjnie, trwalé¢ materialnego przekazu.
Wykazanie przewagi poezji jest i o tyle trudniejsze niw przypadku kon-
frontacji z malarstwemze kamié przewysza trwatdcia inne tworzywa.
Tebaldeo radzi sobie z zadaniem za papoposuubi sunt Wymienia naj-
stynniejsze pagyi staraytne, po ktérych nie ma jkladu, a jeeli stuch o nich
nie zagint, to stato s} tak za spraw literatury, najlepszej stzaiczki pameci

0 pieknie i geniuszu. Zwraca uwadgunsztowny pierwszy wers pierwszej ter-
cyny, ktérego pozorna oksymoronicZagest efektem przerzutni:

ma benché rotti sian, saldi e constanti
trovansi in carte: tanto la scriptura
po contra il tempo ingordo che va indhti

Wanitatywne tony nie przestanjagatkiem doczesnego, by nie rzec dera
nego celu utworu. Poeta chwali zleceniodaw8tusznie uczynitg ze do mar-
muru, w ktérym twoja pani oddycha (konwencjonalnataiora doskonatoi
portretd”) postanowité¢ dolkczy¢ wiersze”. W ostatniej tercynie Tebaldeo for-
mutuje oryginalig tym razem i doniosgtparale¢:

Come han dal cielo i corpi de natura
I'alma, cussi da gli poeti santi
quei de metal, di marmo e de picttira

15 por. F. Pich, ,|l ritratto letterario nel Cinquetenlpotesi e prospettive per una tipologia”, in:
Il ritratto nell’Europa, op. cit, s. 141. Artykut jest pierwazrély klasyfikacji utworéw péwie-
conych portretom, powstatych w renesansowych Widsze

16 A, TebaldeoRime Panini, Modena 1992, nr 229: ,lecz mime zburzone $ cate i trwate /
znajduj si¢ na kartach kgg: tak pismo / opiera sizachtannemu czasowi, ktéry biegnie do
przodu”.

O motywie ;zyjacych” portretéw w konteicie dziejéw recepcji sztuki pisze D. Freedberg,
Potega wizerunkdéw: studia z historii i teorii oddziatywanittum. E. Klekot, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagielltskiego, Krakow 2005, s. 294-321.

18 Jak naturalne ciata dostaflusz z nieba, tak cialom z metalu, marmuru i farb dudap
Swigci poeci”.



108 Joanna Dimke-Kamola

Ta wymowna apoteoza poetéw, ukazanych w stworcAgie abdarzania
niesmiertelndcia, odsyta do kluczowego w szesnastowiecznej rywgjlizztuk
watku przedstawiania ciata i duszy cziowieka. Kiedsb@ldeo przekonujege
wykonane przez rzbiarza ciatlo z marmuruelzie zawdziczato svg dusz
jemu — poecie, ,dugZ mozna zrozumié jako nigmiertelna¢, czy, bardziej
dostownie, jako trwanie w pagdi kolejnych pokolé czytelnikdw. Opozyg
ciata i duszy odczytujemy woéwczas jako kontrast gaizy zniszczalngcia
i trwatoscia. Wystarczy jednak sgngé¢ po inne dwczesne wierszespoecone
portretom, by uchwy¢iw tercynie rownie inne znaczenie, ktére czyni z sone-
tu Tebaldea jeszcze dmiejsz broa przeciw sztukom wizualnym. W stowach,
ze rzebiarz mae d& posigowi tylko ciato, a dusztchmgé wen maoze jedynie
poeta, wyraa st przekonanieze nawet najbieglejsi adgi nie g w stanie
ukaza& za pomog swoichsrodkéw ,wrgtrza” portretowanej osoby. dienawet
sztuki pekne goruj nad literatug w przedstawianiu wygtu postaci, ich mo
liwosci koncza sig¢ tam, gdzie siga wzrok. Poezja natomiast potrafi powiedzie
o cztowieku duo wiccej, opisujc jego charakter, zwyczaje i czyny, stany ducha
i namietnosci'®. Dusza jest szlachetniejsza od ciata, ecvgioezja jest szlachet-
niejsza od malarstwa — rma by w tym miejscu sparafrazoévaeonardowski
argument o oku i uchu.

Przekonanie o swoistym podziale kompetencji pday artystéw i litera-
tow w zakresie przedstawiania i uwieczniania czébwijest obecne juw naj-
wczesniejszych nowegytnych wierszach o portretach. Cofnijmy ssatem do
pocztkéw tej tradycji. Jak w przypadku wielu innych wjak w kulturze Re-
nesansu, tak i tu prekursorem okazuje Rétrarka. Na pogiku byt bowiem
sonet o Laurze, sportretowanej przez Simone Magmi Portret niestetygsnie
zachowat, ale ktdz nas o nim nie styszal. Rk poezji. A doktadnie dzki
dwom kolejnym sonetom (77 i 78), w ktorych Petrackavali ,swojego Simo-
na” za utrwalenie wizerunku nieliiskiej pieknosci, stawiajc przyjaciela ponad
najwigkszymi artystami staggytnosci (77), by za chwd wyrazi zal do Simone,
ze nie sprawit, by Laura przemowita, w czym okazatgorszy od Pigmaliona
(78). Wiersze Petrarki znajdiziesitki nasladowcow, ktorzy, zachowal czsto
forme dyptyku, keda chwalili i ganili ,swoich” Bellinich, Tycjanow i intoret-
tow. Nie czas jednak na wyliczanie wszystkich Retnaskich motywoéw, ktére
przez stuleciadua przewijaly s¢ w réznych wariantach w sonetach na portre-
ty. Ograniczmy s do interesujcej nas kwestii. Temat sztuki, ktéra nie potrafi
przedstawd wngtrza, nie daje wgldu w méli i uczucia postaci, pojawia i

19 W syntetyczny sposéb problem ten formutuje B. Varthzzione nella quale si disputa della
maggioranza delle ar{{1546), in:Trattati d’arte del Cinquecenfaed. P. Barocchi, t. I, Laterza,
Bari 1960, s. 26: ,wydaje size midzy poezj i malarstwem zachodzi takazrica, jaka jest
miedzy dusg a ciatem. Ché prawd jest, i tak jak poetom zdarzagsbpisywa to, co zewstrzne,
tak malarze pokazgj na ile zdotaj, to, co wewastrzne, a mianowicie uczucia [...], nie potgafi
oni jednak tak dobrze wyrazivnetrza [...]".
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w pierwszej strofie drugiego z sonetéw. Przytopgw przekladzie Felicjana
Faleiskiego, mimaze znakomity ttumacz uczynit tu z Martiniego fherza:

Gdybys, Szymonie, wznioste kargg chucie,
Kiedys w marmurze kut jak najbogaciej,

Dat byt stworzonejg¢ka twa postaci

Wraz z twarz umyst i gtos, i uczucie —

W twem cudotworem jatlebym Cé dtucie
Wielbit, nad wszystkich sztuki twej wspotoradi!

Wsréd petrarkistow kontynuagych w interesuacy sposobd tematyk jest
Giovanni Della Casa. Jego dyptykspaecony portretowi Elisabetty Quirini
pedzla Tycjana otwiera Il €&¢ Rime a wic, jak kae nam przypuszcéon-
wencjacanzonierj przekazuje teei szczegolnie istotne, koresponghg z pro-
gramowym sonetem egzordialnymaddw slady Petrarki, Della Casa zaczyna
od pochwaly malarza. Namalowana przez Tycjana ¢astdycha i poruszaesi
a zatem artysta wyazat st po mistrzowsku ze swego zadania, tworiuzje
prawdziwegozywego ciala:

Ben veggo io, Tiziano, in forme nove
I'idolo mio, che i begli occhi apre e gira
in vostre vive carte, e parla e spira
veracemente, e i dolci membri méle

Sonet ma wyranie dwudzielg kompozycg. Podczas gdy w kwartynach
zawarta jest pochwala iluzjonistycznej sztuki medartercyny wyrzaja niemoc
poety, ktéry obawia §j ze nie sprosta stggemu przed nim wyzwaniu, polega-
jacemu na uzupetnieniu portretu o ,westhzng czes$¢” przedstawionej postaci:

Ma io come potro l'interna parte
formar giamai di questa altera imago,
oscuro fabro a si chiara opra eletto?

Z problemem niewyralnaici mierzy s¢ Della Casa rowniew drugim
sonecie. Tym razem jednak jego obawy wydag usprawiedliwione, poniewa
Zzamierza opisapickna twarz ukochanej, a we¢ wchodzi niejako w kompetencije
malarza. | rzeczywcie, autor podda w atpliwos¢ nie tylko sit swego wia-
snego talentu, ale i mibwosci samej poezji.

20F. petrarcaDrobne wiersze wioskieed. P. Salwa, Stowo / obraz terytoria, &5ka2005.

2 G. Della Casal.e Rime red. R. Fedi, Salerno Editrice, Roma 1978: ,WidEycjanie, moje
bostwo w nowej postaci, jak na twyigwym kartonie otwiera gkne oczy i wodzi wzrokiem,
mowi i prawdziwie oddycha i poruszacpnymi cztonkami”.

2 Aja, jakze zdotam nadaksztatt wewstrznej czsci tego wspaniatego wizerunku — niegodny
twérca wybrany do tak wielkiego dzieta”.
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Deh chi ‘I bel volto in breve carta ha chiuso?
cui lo mio stil ritrarre indarno prova:
né in cid me sol, ma I'arte inseme acdiso

Trzeba jednak zaznaazye w wierszach, w ktérych dochodzi do konfron-
tacji sztuk, nie spotkamy egto podobnych wyzria Ludzie pidra koncentrgj
si¢ raczej na wykazywaniu staf® i ograniczé malarstwa. Owszem, zdarza
sie, i nawet cezsto,ze ogtaszaj niemoc swej sztuki i uznapie za pokonanych.
Kapituluja jednak nie wobec malarzy, lecz wobec nieopisargynpsci i nie-
wystowionych przymiotow ducha portretowanej oso®y.zacytowanej tercy-
nie Della Casa sfja do bliskiego petrarkistom repertuaru figur 2e&@cych
dziatania pisarza i dwiadczenia z warsztatu artysty: opisywanie to ,yeid-
wanie”, u innych poetéw réwnie,szkicowanie”, ,malowanie”, ,rzebienie”.
Zwraca uwag popularna metafora rylca (,stil”), chidardziej stosowny wy-
dawatby s¢ w omawianym kontedcie pedzel lub vegiel. By¢ moze nie chodzi
tu tylko o ge senséw opagtna wieloznaczrii (,stil” to takze indywidualny
styl twoércy), ale i o nawzanie do metaforycznej funkcji rylca w dawnych
teoriach zapamtywania: wspomnienia wyryte na woskowanej tablicpee
migCi usepuja wierncicia wspomnieniom odénigtym jak piecz¢ w cieptym
wosku. Nieudane préby odwzorowanighkpiej twarzy ukochanej bytyby wi
aluzja do statusu portretu jako kopii dalekiej od idegmenieprzedstawialnego
pierwowzoru, a nie jedynie niedoskonatej z powodwystarczajcych zdol-
nosci autord”,

W renesansowej poezji podejmcgj temat rywalizacji obrazu i stowa ude-
rza fakt,ze — w przeciwiéstwie do literatury i retoryki antycznej, aspycgj
do mistrzostwa zaréwno w zakresés ex animgak i laus ex corpore -nie
przejawia ambicji doréwnania sztukom wizualnym presar odwotujce s do
zmystéw, szczegblowe i unaocznieg opisy’. Stosowane przez poetéw kano-
ny deskrypciji tak obgzone g metaforamize poddajc je probie wizualizaciji
otrzymalibysmy ca w rodzaju portretu Flory namalowanego przez Arainb
diego: twarz utkam z ré&, lilii, ligustrow i fiotkdbw. Inng metod, tworzenia
pieknych potwordw jest opis idealizigly, budowany zgodnie z zagddhitatio,

w ktérym postéd komponowana jest przez pisarza z ngjpiejszych czsci

2 Ach, kto zawart na matej kartcegline oblicze, ktére méj rylec na piméo stara si sportreto-
wac, za co wing nie tylko siebie, lecz calsztuk”.

% Talg interpretacj potwierdza plathski wydzwick wspomnianego wc#eiej sonetu-prototypu

z Rerum vulgarium fragmentav ktérym powstanie niezréwnaniechhego wizerunku Laury
tlumaczone jest wgpieniem malarza do Raju (,Ma certo il mio Simon fuparadiso / onde
questa gentil donna si parte: / ivi la vide...”). Zshkeroki kontekst filozoficzny tego zagadnienia
w M. P. Markowski,Pragnienie obecni. Filozofie reprezentacji od Platona do Kartezpisz
Stowo / obraz terytoria, Gdak 1999.

% por. M. Pozzi, ,Teoria e fenomenologia dellescriptid, in: Lingua, cultura, societa. Saggi
della letteratura italiana del Cinquecentidizioni dell’Orso, Alessandria 1989, s. 29.
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ciata najpekniejszych znanych mu oséb (jakIvRitratti [zabelli d’Este Trissina
czy w bardziej znanynDialogo delle bellezze delle donmérenzuolif®. Jak
wiadomo, autorzy takich opisow, ,imiti” wyselekcjonowane pknosci, imituja
przede wszystkim Zeuksisa, ktory w Krotonie malowat Helere dapc jej
wybrane rysy wybranych miejscowych panien. Ta pkeetgtwiera drog do
retorycznychzartébw z kategorii blasonoéw, stayglych poszczegolne exi
ciata (stynnych sonetéw na oczy, na nosy czy ng gadjakze tu nie pomslec

0 Leonardzie i jego wizji rozczionkowanego portretawnego). Wrod auto-
réw sonetdéw na portrety podabmabawe z literaclky konwency opisu — opisu
nie aspirygcego do malarskiej wierdoi — podejmuje Gaspara Stampa. W jed-
nym z wierszy prosi przedstawicieliardych sztuk, by sportretowali jej uko-
chanego Collaltina. Sonet jesrtoblivg prowokacy, oparg na znanym nam
motywie ,odmalowywania duszy”.

Ritraggete il mio conte, e siavi a mente
qual é dentro ritrarlo, e qual e fore;

si che a tanta opra non manchi niente.
Fategli solamente doppio il core,

come vedrete ch’egli ha veramente
suo e ‘| mio, che gli ha donato Améfe

Zgodnie z ustalanjuz konwency sonet gsiaduje z utworem rozwijaj
cym ten sam portretowy gtek. Tym razem jednak tematem drugiego utworu
jest inny obraz: portret samej poetki, a $efaie wytyczne dla malarzy, ktorzy
maja go sporzdzi¢. Gaspara chce zostarzedstawiona obok ukochanego, ma
by¢ namalowana ,viva senz’'alma e senza cor nel pégtp’serce przeciejuz
wida¢ w namalowanej piersi Collaltina), najciekawszejednak wskazowki,
jakie daje malarzom od#oie ukazania swej twarzy. Ot@d strony, z ktorej
sgsiaduje z wizerunkiem ukochanego, oblicze namaleyv&uaspary ma iy
wesote i dumne. Druga potowa twarzy, obrazajstan ducha poetki w czasie
nieobecnéci Collaltina, ma natomiast wyrac smutek i bol. Wiersz to oczywi-
scie nie tylko mitosny, ale i metaliteracki. | cadkn istotny w kontelcie naszych
rozwazan. Zauwamy bowiem,ze czynjc aluzg do niezdolnych do wyegnia
gtebi ucze malarzy, poetka wprowadza do swego utworu temaazuwytwarzy.
Jak pokag dzieje portretu, malarze dojrzatego Renesanshbyjhlorac sobie do

% por. M. Beer, ,Idea del ritratto femminile e retmridel Classicismo: Ritratti di Isabella
d’Este di Gian Giorgio Trissino’Schifanoia 1990, X, s. 161-173.

27 Sportretujcie mojego hrabiego, pafaijac, by pokaza go takim, jaki jest wewstrz i na
zewmnytrz, by dzietu niczego nie brakowato. // Baczcie,dogedstawd go z dwoma sercami, tak
jak go ujrzycie: z jego wkasnym i z moim, ktére wadat Amor”.
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serca te wskazowki, podegmzucone im przez poetdow wyzwanie przedstawie-
nia duszy wiénie za pomag studiéw nad mimik i fizjonomika®,

Innym daé czesto stosowanym sposobem uwieczniania na obrazie nie
tylko wygladu, lecz réwnie mysli i uczué modela, bdzie malowanie go z otwar-
ta ksiazka w dtoni. Sonet wejdzie w przestfzportretu (bo ksizka bedzie naj-
czescie] pigknie wydany ,petrarchino”), zwielokrotnigg odbicia i dajc
pocztek manierystycznym grom polegaym na tworzeniu sonetéw na sonety
w portretac. W tym samym czasie niezwykle popularne stai rozmaite
formy artystycznesczace przekaz stowny z przekazem wizualnym lub, mowi
bardziej obrazowo, dtugi spér poezji i malarstw&kah@zy st szczsliwym
mariazem, a pogodzone sztuki doczeksi licznego potomstwa, gilzy innymi
w postaci zaopatrzonych w ikoniczne cialo i litdeadusz emblematow.

Joanna Dimke-Kamola

SONETTI E RITRATTI : LE VITTORIE E LE SCONFITTE DELLE ARTI
NELLA LOTTA CONTRO L 'OBLIO

Una delle conseguenze della crescente fortuna ritedltiistica tra Quattrocento e Cinquecento € la
rilevanza, nei dibattiti culturali, del tema deflampetizione tra ritratto e poesia celebrativa e du
generi privileggiati, ai quali si affida il compitli immortalare gli uomini, tramandando ai posteri
le loro virtu e i loro volti. Un interessante camgiicconfronto fra le due arti rivali & costituitaid
sonetti su ritratti, ossia dai componimenti, gelmeate d’occasione, in cui si evoca un ritratto
figurativo per elogiare il talento del pittore edeti del soggetto rappresentato, ma anche per
riflettere sulle potenzialita e sui limiti dei meézspressivi delle rispettive arti. Come mostrano
gli esempi esaminati nell’articolo, per i poetineaggiore sfida € ltaus ex corporementre la
laus ex anime ritenuta la sfida piu ardua per i pittori.

28 por. np.ll Volto e gli affetti, fisionomica ed espressianella arti del Rinascimentaed. A.
Pontremoli, Olschki, Firenze 2003. Relacja pginy ,moti dell’animo” a ,moti del corpo”,
intrygujaca jwz Leonarda, doczekatagsivnikliwego studium wTrattato dell’'arte de la pittura
(1584) Lomazza. Inne renesansowe praktykigoepa celu ukazanie cech wexyanych mode-

la omawia C. Cieri Via, ,L'immagine del ritratto. Csiderazioni sull’origine del genere e la sua
evoluzione dal Quattrocento al Cinquecento” lliRitratto e la memoriat. I, op. cit, s. 45-91.

2 Ppor. R. Fedi, ,Scrivere sui quadri. Scrittura eifgnel rinascimento”, ir:a Lotta con Protep
red. L. Ballerini, G. Bardin, M. Ciavolella, Cadmorénze 2000, s. 1283-1307.



