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Kto dobrze zaczgl, jest juz w pofowie—modwi Horacy (65—8 przed Chr.). W istocie,
nie potrafimy dzi$§ sobie wyobrazi¢ jakiego$ waznego wydarzenia, przedstawienia,
anawet zwyktego ustnego wystgpienia bez odpowiedniego wstgpu, zagajenia i aloku-
cji, ktore wiaza sie nierozerwalnie z zasadami retoryki okreslanej przez Kwintyliana
(ok. 35—ok. 95 po Chr.) jako ars bene dicendi (sztuka dobrego mowienia). Swoj pro-
log majg greckie eposy Iliada i Odyseja, Ewangelia §w. Jana Apostota (por. J 1,1-18),
mickiewiczowska epopeja narodowa Pan Tadeusz, czy np. opery, w ktorych rozu-
miany jest on jako tzw. uwertura. Rowniez liturgia mszalna uksztattowata w ciagu
wiekdéw swoja forme wstepu i przedmowy w postaci $piewu, ktory okreslony jest
jako introit od tac. introitus (wejscie) oraz introire (wchodzi¢), przynalezacego do
grupy $piewow proprium missae'. Artykut niniejszy stanowi probe historycznego
opisu tego zjawiska oraz teologicznej refleksji na temat jego znaczenia i funkcji
w liturgii KoS$ciota.

* Ks. Piotr Towarek, dr teologii (liturgika), muzykolog, wyktadowca w Wyzszym Seminarium
Duchownym w Elblagu (muzyka koscielna), Misyjnym Seminarium Duchownym Ksigzy Werbi-
stow w Pieni¢znie (liturgika), na Wydziale Teologii UWM w Olsztynie (wyktad monograficzny
Wiedza o muzyce); dyrektor Elblaskiej Szkoty Kantoréw, dyrygent orkiestry kameralnej Capella
Sancti Nicolai.

1 Por. G.Callewaert, Introitus, EL 52(1938), s. 484-489; J. For g e 1, Le chant de ['intro-
itus, EL 62(1948), s. 248-255; F. Ha b 1 e 1, Der Introit des Messe, “Zeitschrift fiir Kirchenmusik”
75(1955), s. 5-8; K. G am b e 1, Die urspiingliche Art des Vortrags von Introitus und Communio,
HiD 15(1961), s. 114-118.
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I. HISTORIA, NAZWY I STRUKTURA

Poczatki $piewu na wejscie zwanego introitem, siggajg liturgii papieskiej
zIV iV w., ktora w pierwotnej formie miata do$¢ surowy charakter w obrebie obrze-
dow wstepnych: procesja w milczeniu, pozdrowienie ottarza, pokton, pozdrowienie
wiernych, wezwanie Oremus 1 modlitwa (kolekta). Wraz z rozkwitem chrzescijan-
stwa, budowg bazylik rzymskich oraz rozwojem tzw. liturgii stacyjnych (pokutnych
i $wigtecznych) zauwazono potrzebe ubogacenia wskazanych rytow?.

W dni pokutne zbierano si¢ w okreslonej §wigtyni zwanej ad collectam, skad
po krotkiej modlitwie wyruszata procesja pokutna do kos$ciota stacyjnego, w cza-
sie ktorej $piewano litani¢ do Wszystkich Swietych. Po koncowym Kyrie litanii,
odmawiano oracje¢ i rozpoczynano czytania. W dni uroczyste lud gromadzit sig¢
bezposrednio w kosciele stacyjnym, gdzie oczekiwano przybycia papieza, ktorego
ingresowi towarzyszyt §piew introitu. Po nim odmawiane byly modlitwy btagalne,
$piewano Kyrie, prawdopodobnie Gloria oraz oracj¢ wienczaca obrzedy wejscia, po
ktorych tradycyjnie nastepowata liturgia Stowa?.

Najprawdopodobniej wspomniany $piew miat charakter psalmu poprzedzonego
antyfong i wykonywanego dalej w sposob ciagly przez dwa chory, az do momentu,
gdy papiez dawal rekg znak, by zaspiewacé doksologie Gloria Patrii, a po niej po-
wtorzy¢ antyfone. Wedtlug 1. Pawlaka nie jest pewnym, czy w Rzymie zrodzit si¢
sposob powtarzania antyfony po kazdym z wersetow psalmu?, jednak schemat taki
potwierdza Instructio ecclesiastici ordinis (Ordo Romani 1), gdzie odnalez¢ mozna
nastepujacy porzadek: antyfona, werset psalmu, antyfona, Gloria Patrii, antyfona,
Sicut erat, antyfona, inne wersety i antyfona. Zdaniem niektorych badaczy i w tym
przypadku, w trakcie introitu papiez wskazywal dlonia, by kantorzy wykonali kon-
cowa doksologi¢ i antyfong¢ (usque ad repetitionem versus). Z ujgciem tym polemi-
zuje jednak K. Gamber, ktéry twierdzi, ze versus nie nalezy utozsamia¢ z antyfo-
ng, twierdzac takze, iz kantorzy nie wykonywali wszystkich wersetow wskazanego
psalmu, lecz tylko dwa lub trzy>. Nie wiadomo jakg praktyke reprezentowaty inne
osrodki, gdyz w VII-VIII w. introit z liturgii papieskiej przeszedt na wszystkie
msze, a jego czas trwania stat si¢ zalezny od dtugosci drogi celebransa z secreta-
rium do ottarza. Prawdopodobnie od VIII w. wraz ze zwyczajem przenoszenia za-
krystii blizej prezbiterium bazyliki, ograniczono jednak psalm introitu do jednego

2 Wedtug J. Wierusza-Kowalskiego notatka Liber Pontificalis przypisujaca pochodzenie in-
troitu papiezowi Celestynowi I (422-432), jest nieprawdziwa. Por. T e n z e, Liturgika, Warszawa
1955, s. 215.

3 Por. B.N adolski, Introit, w: Leksykon liturgii, (red.) T e n z e, Poznan 2006, s. 568.

4 1.Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim Il w $wietle dokumentéw Kosciota,
Lublin 2000, s. 333.

> Por. K. G amb er, Die urspiingliche Art des Vortrags von Introitus, s. 115,



ZNACZENIE I FUNKCJE INTROITU MSZALNEGO 361

wersetu, dodajac do niego z czasem tzw. tropy®, ktore znidst dopiero Pius V (1570).
W tradycji rzymskiej §piew ten okreslany byl po prostu jako introitus (Sakramentarz
Gregorianski, Ordines Romani X), albo tez antiphona ad introitum (Sakramentarz
Gelazjanski), invitatorium (Ordines Romani 1X). W liturgii mediolanskiej nazywa-
no go ingressa, w galijskiej antiphona ad praelegendum, w Hiszpanii i Anglii ad
missam officium, a w liturgii bizantyjskiej — monogenes®.

Dobdr tekstu introitu uzalezniony byt od charakteru dnia liturgicznego, uroczy-
stodci 1 Swigta. W wyniku tego wyrdzni¢ mozna: introity biblijne (introitus regula-
ris), gdzie antyfona zaczerpnigta byta z tego samego psalmu, ktory jest w introicie,
albo z epistoty dnia np. w Uroczysto$¢ Wniebowstgpienia® lub w mszy Wigilii Ze-
stania Ducha Swigtego (por. Rz 5,5; 8,11)!. Druga grupe stanowily introity nie-
biblijne (introitus irregularis), zaczerpnigte z tekstow pisarzy wezesnochrzesci-
janskich, czy apokryfow np. 1 stycznia w Uroczystos¢ Swictej Bozej Rodzicielki
(Seduliusz)!!, czy 2 listopada we Wspomnienie wszystkich wiernych zmarlych
(4 Ezdr 2,34.35)'2. Poniewaz introity zapowiadaly tre$¢ sprawowanej liturgii, nazy-
wano je ,,uwertura” lub ,hastem dnia” wprowadzajacym w tre$¢ catego formularza
mszalnego i przygotowujacym do rozumienia czytan. W niektorych przypadkach
ich wptyw i znaczenie staty si¢ tak mocne, ze od pierwszych stéw tekstu przyjety
swa nazwe wlasng konkretne msze, a nawet niedziele np. Rorate, Gaudete, Laetare,
Requiem. Z tej racji zashugujg one na szersze omowienie.

II. RORATE, GAUDETE, LAETARE, REQUIEM

Poczatek roku liturgicznego wiaze si¢ z okresem Adwentu, ktory charakteryzuje
msza wotywna o Naj$wietszej Maryi Pannie odprawiana o brzasku dnia. Jej po-
wszechnie uzywana nazwa ,,roraty”, pochodzi od pierwszego stowa introitu Rorate,
nawigzujgcego do proroctwa Izajasza (45,8)!3, przy czym znane sg rowniez okresle-

¢ B.Nad olski, Introit, EK VII 396; Tropy (fac. tropus, modus) interpolacje do tekstu litur-
gicznego. Z okresu $redniowiecza zachowaly si¢ nie tylko tropy Kyrie, czy omawianego tu introitu,
ale takze Gloria, czytan mszalnych, a nawet ewangelii. Taki sposob dopowiadania i poszerzania
okreslano jako farsa, farsumen, farcinem, farcitura. Por. P. Z u m t h o r, Langue et techniques po-
étiques a l’époque romaine, Paris 1963, s. 76—110.

7 B.Nadolski, Introit, w: Leksykon liturgii,s. 568;por.J. Chominski, K. Wilkowska-
-Chominsk a, Wielkie formy wokalne, Formy muzyczne 5, Krakow 1984, s. 622—623.

8 B.Nad olski, Introit, w: Leksykon liturgii, s. 567.

° ,Mezowie z Galilei, dlaczego stoicie i wpatrujecie si¢ w niebo? * Jezus tak przyjdzie, jak
widzielisScie Go wstgpujacego do nieba. * Alleluja” (Mszal rzymski dla diecezji polskich (dalej:
MRP), Poznan 1986, s. 226. )

10 Mito$¢ Boza rozlana jest w naszych sercach * przez Ducha Swietego, ktory w nas mieszka.
* Alleluja” (tamze, s. 238).

11| Witaj, Swicta Boza Rodzicielko, * Ty wydata$ na $wiat Krola, * ktory wlada niebem i zie-
mig na wieki wiekow” (tamze, s. 42).

12 Wieczny odpoczynek racz im da¢ Panie, * a $wiatto$¢ wiekuista niechaj im $wieci” (tamze,
s. 224%); por. I. P a w l a k, Muzyka liturgiczna, s. 333.

13 Rorate coeli desuper et nubes pluant iustum” (Liber cantualis, Editio emendata, Solesmes
1983, nr 93); ,,Niebiosa, spusécie Sprawiedliwego jak rosg, * niech jak deszcz splynie z oblokow, *
niech si¢ otworzy ziemia i zrodzi Zbawiciela” (MRP, s. 9); por. Missale Romanum ex Decreto Sa-
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nia Missa aurea (Msza ztota) i Missa de missus (Msza podrézujgcych)'. Spiew Ro-
rate coeli pojawit si¢ jako introitus najpierw we Francji, a nastgpnie w Anglii, przy
czym wedlug znanego solesmenskiego badacza choratu Proptera Guerangera byt on
$piewem pozaliturgicznym, zwigzanym z sekwencja modlitw, ktore przeniknety do
poszczegdlnych wersetow (zwrotek): Ne irascaris, Vide, Peccavimus, Consolami-
ni'>. Teologia introitu skupia si¢ wokot osoby Maryi, ktora jest urodzajng ziemia
zroszong przez niebiosa, otwartg na deszcz taski i wydajacg Sprawiedliwego §wiatu.
Rorate coeli stato si¢ w ciagu wiekow inspiracjg dla dawniejszych i wspotczesnych
polskich §piewdéw mszalnych np. Niebiosa rose spusccie nam z gory, Spuscécie nam
na ziemskie niwy, Niebiosa ros¢ $lijcie nam z gory'S.

W Polsce najstarsze wzmianki o roratach si¢gaja XIII w., a pierwsze formularze
pochodzg z ksiag liturgicznych cystersow $lgskich!’. Nie wiadomo jednak, czy za-
konnicy zwyczaj rorat przejeli, czy tez wytworzyli z wlasnej tradycji o poboznosci.
Faktem jest jednak, ze w XIV w. roraty znane byly juz w catej Polsce, a zdobywajac
popularno$¢ w wieku X VI osiagnety szczyt rozwoju. W 1540 r. krél Zygmunt I Sta-
ry ufundowat przy kaplicy zygmuntowskiej w katedrze na Wawelu kapelg Spiewa-
cza, czyli zespot wokalny nazywany z czasem roratystami i sktadajacy sig: z prze-
lozonego — dyrygenta, 10 ksiezy Spiewakow i kleryka ministranta. Do obowiazkow
kapeli nalezat codzienny $piew wieloglosowy w czasie Mszy roratniej oraz udziat
w uroczysto$ciach koscielnych'®. Z czasem roraty staly sie wotywg sprawowang
przez caty rok w katedrach i kolegiatach, przede wszystkim tam, gdzie byty kapele
roratystow. W niektorych regionach sprawowane byly tylko w wybrane dni poza
Adwentem. Po Soborze Trydenckim przywilej ten zostal potwierdzony takze dla
Polski przez papieza Urbana VIII, a w 1752 r. wydano specjalny dekret uprawniaja-
cy do odprawiania rorat przez caty czas Adwentu'®. Do rozpowszechnienia si¢ rorat
przyczynily si¢ fundacje, ktorych upadek od XVI w. spowodowat powolne reduko-
wanie wotywy do okresu Adwentu. Tymczasem poszczegdlne diecezje uzyskiwaty
od Stolicy Apostolskiej rozne przywileje zwigzane z odprawianiem rorat. Dekretami
z 1957 1 1961 r. ujednolicit t¢ praktyke Prymas Polski kardynatl Stefan Wyszynski.

crosancti Concilii Tridentini restitutum S. Pii V Pontificis Maximi iussu editum aliorum Pontificum
cura recognitum a Pio X reformatum et Benedicti XV auctoritate vulgatum. Editio I iuxta typicam
Vaticanam, Ratisbonae 1920, s. [45]-[46].

14 Nazwa Missa aurea nie wywodzi si¢ od zlotych inicjatéw, uroczystych ceremonii i podnio-
stosci, ale od szczegodlnej skutecznosci przypisywanej przez wiernych formularzowi mszalnemu.
Okreslenie Missa de missus wigzano z podroza Maryi i Jozefa do Betlejem, stad sprawowano ja
jako statio w srodg Kwartalnych Dni w bazylice Matki Bozej Wigkszej w Rzymie, a potem w innych
koS$ciotach (sama nazwa pojawia si¢ po raz pierwszy w Niemczech w 1367). Laczono ja ze $piewem
Ewangelii o Zwiastowaniu (Missus est Angelus) z dramatyzacjami (scena, wn¢trze domu Maryi,
zstgpowanie golebicy podczas Spiewu Spiritus Sanctus supervenit in te). Por. B.N ad o 1s ki, Missa
aurea, w: Leksykon liturgii, s. 929.

'S T en ze, Rorate (coeli desuper), w: Leksykon liturgii, s. 1315,

16 B.Bodzioch, Spiewy liturgii Adwentu, ,,Liturgia Sacra” 14(1999), s. 349.

" E.Zb e d, Dzieje rorat w Polsce. Studium historyczno-liturgiczne, ,Rocznik Teologiczny
Slaska Opolskiego” 1(1968), s. 316.

18 Por. W. Z alew sk i, Rok koscielny, Warszawa 1989, s. 22; Kapela, w: Encyklopedia mu-
zyki, (red.) A. Chodkowski, Warszawa 2001, s. 424-425.

19 B.Nadolski, Roraty, w: Leksykon liturgii, s. 1315.
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Pewna trudnos$¢ stanowi kwestia formularza mszalnego, gdyz wydaje sie, ze posiada
on pewne zwigzki z formularzem na $wigto Zwiastowania Panskiego?®

Inny znany introit Gaudete, zaczerpnigty z Listu $w. Pawla Apostota do Filipian
(Flp 4, 4.5), miat wpltyw na liturgi¢ i nazwe 3 Niedzieli Adwentu?!. Jego przewod-
nim motywem jest rado$¢ ptynaca z faktu, ze Pan jest blisko, zarbwno w aspekcie
Jego aktualnego przyjScia w tajemnicy Bozego Narodzenia, jak tez w wymiarze
eschatycznym. Spiew ten wiazal si¢ ze zwyczajem liturgii stacyjnej sprawowane;j
tego dnia w bazylice §w. Piotra na Watykanie, cho¢ teksty mszy zachowane do dzis$
nie wspominajg o tej stacji*2. Radosny charakter niedzieli podkresla nie tylko grego-
rianska melodyka wskazanego introitu, ale rowniez ré6zowy kolor szat (uzywany od
XIII w.), ozdabianie ottarza kwiatami i mozliwo$¢ gry solowej na organach?3.

Od pierwszych stow introitu Laetare lerusalem — Raduj si¢ Jeruzalem, przy-
jela si¢ nazwa 4 Niedzieli Wielkiego Postu?*. Tekst ma odniesienia biblijne (por.
1z 66,10-11) i taczy si¢ nierozerwalnie z gregorianska melodyka, ktéra przypomina
o radosnym charakterze dnia zwigzanego z kolejnym etapem przygotowania kate-
chumendéw (electi — wybranych) oraz ze §wigtowaniem zblizajacej si¢ Wielkanocy.
Okres wielkopostny skonczy si¢ bowiem juz niebawem, wkrétce zostang zrodzone
nowe dzieci Kosciota w wodzie chrzcielnej, ktore w mys$l tekstu introitu zostana
nasycone matczyng piersig swej Matki (Eucharystia)?®. Dla zrozumienia Laetare
duze znaczenie ma kosciot stacyjny Swiety Krzyz Jerozolimski, od najdawniejszych
czasOW nazywany Jeruzalem i bedacy w oczach mieszkancow Rzymu symbolem
mesjanskiej i niebieskiej Jerozolimy. To tutaj wiasnie byla sprawowana Laetare
jako jedna z najstarszych wielkopostnych mszy stacyjnych, zwanych takze Sancta
lerusalem z racji miejsca celebracji oraz swych licznych aluzji w tekstach formula-
rza do Jerozolimy, jako obrazu radujacego si¢ Kosciota (por. Ps 122; Ga 4,22-31;
J 6,1-15)%. Niedziela Laetare kofczyla rowniez post zwigzany z Dniami Kwartal-
nymi i byta ponad to terminem udzielania §wigcen nizszych oraz koronacji krolow.
W $redniowieczu okreslono jg takze ,,niedzielg r6z” z uwagi na obrze;d poswiecenia
zlotej r0zy przez papieza we wskazanym dniu oraz zwyczajem wzajemnego obdaro-
wywania si¢ tymi kwiatami?’. Rado$¢ wy$piewana w introicie Laetare podkre$lona

20 Tamze, s. 1316. W edycji trydenckiej wskazuje na to sama perykopa Ewangelii wg $w. Lu-
kasza o Zwiastowaniu. Por. Missale Romanum, s. [46].

' ,Gaudete * in Domino semper: iterum dico, gaudete. Modestia vestra nota sit omnibus ho-
minibus: Dominus enim prope est. Nihil solliciti sitis: sed in omni oratione petitiones vestrae inno-
tescant apud Deum” (Liber Usualis. Missae et offici pro dominicis et festis cum canto gregoriano ex
editione vaticana adamussim exscerpto, S. Sedis Apostolicae et Sacrorum Rituum Congregationis
Typographi, Pariss — Tornaci — Romae — Neo Eboraci 1960, s. 334-335); ,,Radujcie si¢ zawsze
a Panu, * raz jeszcze powiadam: radujcie si¢! * Pan jest blisko” (MRP, s. 16).

22 Por. P. P ar s c h, Rok liturgiczny, t. I. Okres Bozego Narodzenia, przekl. Z. Dgbrowska,
Poznan 1958, s. 84.
2 Por.K.Browarczyk, Gaudete, EK V 889.

4 Laetare Ierusalem: et conventum facite omnes qui diligitis eam: gaudete cum laetitia, qui
in ristitia uistis: ut exsultetis, et satiemini ab uberibus consolationis vestrae” (Liber Usualis, s. 559);
,,Raduj si¢ Jerozolimo,* zbierzcie si¢ wszyscy, ktorzy ja kochacie.* Cieszcie si¢, wy, ktorzy byliscie
smutni,* weselcie sie i nasycajcie u zrodta waszej pociechy” (MRP, s. 90).

2 Por. P. Pars ch, Rok liturgiczny, t. I1: Okres Wielkanocny, s. 169.
26 Tamze.
27 A.Rutkowski, Laetare, EK X, k. 362-363.
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zostata w sprawowanej liturgii rowniez rozowym kolorem szat, uzywanych przez
papiezy od XVI w., a nastepnie w catym Kosciele az do czaséw wspotczesnych?®,
Przypomina o niej takze mozliwo$¢ ozdabiania ottarza kwiatami oraz gra solowa na
organach?’.

Innym powszechme znanym introitem nalezacym do grupy tzw. irregularis jest
Requiem, zwigzane z oficjum i mszg sprawowang w intencji zmartych3’. J ego stowa:
Wieczny odpoczynek racz im da¢ Panie, a Swiatlos¢ wiekuista niechaj im swieci, tak
jak wskazano wyzej, nawiazuja do literatury apokryficznej (por. 4 Ezdr 2,34.35).
Ich obecnos¢ potwierdzona jest juz od II w. w pismach: Tertuliana (De resurrectio-
ne carnis, Testimonium animae), Cypriana (Epistola 1, 2) 1 Augustyna (Wyznania
IX, 12,32)*!. Pierwsze formularze Requiem przekazane zostaty w sakramentarzach
(Sakramentarz z Werony, Sakramentarz gelazjanski), za$ trydenckie Missale Roma-
num z 1570 zawierato ich az pig¢. Oprocz introitu, obowigzkowym $piewem byty
w tym przypadku rowniez: Kyrie, gradual Requiem, traktus Absolve, Domine, se-
kwencja Dies irae, dies illa, offertorium Domine Jesu Christe, Sanctus, Agnus Dei,
communio Lux aeterna*.

Requiem celebrowano w szatach koloru czarnego (wspotczesnie takze dopusz-
czalnych obok fioletu), a zamiast formuly rozestania Ite, Missa est, uzywano Requ-
iescat in pace. Tekst formularza mszalnego, w tym introit, jak rowniez gregorianska
melodyka, postuzyly w ciggu wiekéw do powstania kompozycji wieloglosowych,
wsrod ktorych najstarszymi sg3: zaginiony utwor G. Dufaya (11474) i najwcze$niej
zachowana kompozycja J. Okeghema (71497)3. Obok nich do najbardziej znanych
opracowan czerpigcych z melodyki skal koscielnych nalezg utwory: P. de la Rue,
Ph. de Monte, O. di Lasso, C. Moralesa i G.P. Palestriny, czy tez kompozycje wy-
kazujace wptyw muzyki operowej: H. Bibera, J.K. Kerlla, albo najbardziej znane
XVIII-wieczne Requiem: A. Campry i W.A. Mozarta oraz pdzniejsze dzieta G. Ver-
diego, H. Berlioza, G. Fauré, K. Pendereckiego®*

28 Por. Nowe ogdine wprowadzenie do Mszatu Rzymskiego. Z trzeciego wydania Mszatu Rzym-
skiego (Rzym 2002), Poznan 2004, nr 346 (dalej OWMR 2002).

2 Por. Caeremoniale Episcoporum ex decreto Sacrosancti Oecumenici Concilii Vaticani II in-
stauratum auctoritate loannis Pauli pp. Il promulgatum, Editio typica, Libreria Editrice Vaticana
1995, nr 41. 252.

30 Requiem * aeternam dona eis Domine et lux perpetua luceat eis” (Liber Usualis, s. 1807);
por. MRP, s.204”.

31'W tradycji modlitw za zmarlych uksztattowat si¢ zwyczaj sprawowania Requiem nie tylko
w dniu pogrzebu, ale takze 3, 7 i 30 dzien po $mierci zmartego. Por. H. Ash w o rth, Le nuove
messe per i defunti nel Missale Romano di Paolo VI, ,Rivista liturgica” 58(1971), s. 254-381.

32 Por. A. Labud a, Msza za zmartych, RBL 27(1974), s. 29-41.

3 Por. C. G o 1d b er g, Musik als kaleidoskopischer Raum — Zeichen, Motiv, Gestus und
Symbol in Johannes Ockeghems ,, Requiem”’, w: Zeichen und Struktur in der Musik der Renaissance,
hrsg. K. Hortschansky, Kassel 1989, s. 47—64; F. F i t ¢ h, Johannes Ockeghem: Masses and Models,
Paris 1997;B.Haggh,J. T.Brotbeck, K. Ottosen, Liturgy as Theological Place. Possibilities
and Limitations in Interpreting Liturgical Texts as Seen in the Office of the Dead, w: Liturgy and the
Arts in the Middle Ages, hrsg. E.L. Lillie, N.H. Petersen, Kopenhagen 1996, s. 168—180.

3 Por. A. R o bertson, Requiem. Music of Mourning and Consolation, London 1967,
J. Bruyr, Les Grands Requiems et leur message, ,Journal musical frangais musica disques”
116(1963), s. 4-10.
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I11. SPOSOB WYKONANIA, ZNACZENIE I FUNKCJE
PO VATICANUM 11

Papiez Pius X w reformie z 1907 r. zlecil, aby introit byt wykonywany zgodnie
Z jego przeznaczeniem tj. podczas procesji do ottarza, co powtorzyta reforma litur-
giczna z 1958 roku®. Wedtug Institutio Generalis nowego wydania Missale Roma-
num z 2002 1. $piew ten, powinien by¢ wykonywany przez schole lub kantora na
przemian z ludem, ewentualnie w cato$ci przez schole lub wiernych, albo tez moze
by¢ recytowany przez wiernych, niektorych z nich lub lektora’®. Dokument ten,
na pierwszym miejscu stawia w tym przypadku antyfone z psalmem, zaczerpnigta
z Graduale romanum lub Graduale simplex, na drugim za$ inny $piew (np. piesn)
zgodny z czynno$cig $wigta, treScig dnia lub okresu liturgicznego, zatwierdzony
przez Konferencje Biskupow?’.

Pierwsza z propozycji, a wigc wykonanie introitu na sposob gregorianski zostata
szerzej oméwiona w Ordo Cantus Missae, gdzie zaleca sig, by $piew antyfony na
wejdcie rozpoczynal si¢ wraz ze zblizaniem sie kaptana i asysty do ottarza®®. Into-
nacja moze by¢ dokonana w sposéb dhuzszy lub krétszy, zaleznie od okolicznosci,
jednak rubryki podkreslaja wage wspdlnego rozpoczecia introitu, wskazujac ze tzw.
asteriscus (gwiazdka) oznaczajacy w graduale parti¢ intonacyjng posiada charakter
tylko orientacyjny np. Rorate caeli desuper, * et nubes pluant iustum: aperiatur
terra, et germinet Salvatorem; albo: Venite, * adoremus eum, quia ipse est Dominus
Deus noster®®. Wedtug Ordo, antyfong introitalng Spiewa¢ powinien chor, werset
za$ kantorzy lub kantor, po czym znéw antyfone podejmuje chorus. Naprzemien-
no$¢ obu elementow trwa tak dhugo, jak dtuga jest procesja do oltarza, jednak przed
ostatnig powtorka antyfony, mozna jako werset ostatni wykona¢ Gloria Patrii wraz
ze specjalng kadencja melodycznag, o ile ja posiada. Jesli jednak stanowito by to
przedtuzenie liturgii, zaleca si¢ doksologie opusci¢, a w przypadkach gdy procesja
jest bardzo krotka, wykonac tylko jeden werset psalmu, a nawet samg tylko antyfong
bez zadnego wersetu®. Ilekro¢ za§ mszg poprzedza procesja liturgiczna, antyfone
introitalna wykonuje si¢ przy wejsciu procesji do kosciola, a nawet si¢ ja opuszcza,
jak to w poszczegdlnych przypadkach przewidujg ksiegi liturgiczne®!.

3 B.Nadolski, Introit, EK VII 396.

36 Por. OWMR nr 48.

37 Tamze.

38 _Populo congregato, et sacerdote cum ministris ad altare accedente, incipitur antiphona ad
introitum” (Ordo Cantus Missae, Editio typica altera 1988, nr 1 (dalej OCM).

39 Eius intonatio brevior vel magis protracta pro opportunitate fieri potest, vel, melius, cantus
potest ab omnibus simul inchoari. Asteriscus proinde, qui ad partem intonationis significandam in
Graduali invenitur, signum habendum est solummodo indicativum” (tamze); por. Graduale simplex,
Editio Editrice Vaticana 1999, s. 59.76.

40 _Si contingat ex versu Gloria Patri et antiphonae iteratione cantum nimis protrahi, omittitur
doxologia. Si autem processio brevior est, unus tantum psalmi versus adhibetur, vel etiam sola anti-
phona, nullo aditio versu” (OCM nr 1).

41 _Quoties vero liturgica processio Missam praecedit, antiphona ad introitum canitur dum
processio igreditur ecclesiam, vel etiam omititur, prout singulis in casibus in libris liturgicis provi-
detur” (tamze).
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Wskazania powyzsze pozostawiajg wigc duza swobod¢ wykonawcom introitu,
ktérzy powinni bra¢ zawsze pod uwage zardéwno czas trwania procesji wejscia, jak
1 mozliwos$ci i umiejetnosci $piewacze. W ten sposob introit stat si¢ niejako $pie-
wem elastycznym, ktory musi dostosowac si¢ do zaistniatych warunkow i shuzy¢
proces;ji liturgicznej*?

Wedhug ks. prof. I. Pawlaka wykonywanie $piewu na wejscie wedlug melodii
gregorianskich posiada t¢ dobrg strong, ze przygotowujacy go nie muszg si¢ trosz-
czy¢ o dobdr repertuaru, gdyz introit jest zaczerpnigty z ksiag liturgicznych i odpo-
wiada sprawowanej liturgii*. Wydaje si¢ jednak, ze w praktyce muzycznej Kosciota
w Polsce jest to catkowitg rzadkoscia. Co ciekawe, teksty introitdw zamieszczone
w polskim tlumaczeniu mszalu zostaty catkowicie bezmys$lnie podzielone asteri-
scusami, ktore nie majg juz tutaj takiego znaczenia intonacyjnego, jak we wzor-
cach gregorianskich (np. w Mszy Wieczerzy Panskiej: Chlubimy si¢ krzyzem Pana
naszego Jezusa Chrystusa; * w nim jest nasze zbawienie, zZycie i zmartwychwsta-
nie, * przez niego jestesmy zbawieni i oswobodzeni; a w wersji gregorianskiej: Nos
autem * gloriam oportet in cruce Domini nostrii lesu Christi)**. Z drugiej strony
W procesie wprowadzania zmian w liturgii po Vaticanum II brak dotad w polskich
$piewnikach liturgicznych zbioru introitow, ktére przettumaczone na jezyk pol-
ski 1 nawigzujace w swej melodyce do wzorcow gregorianskich moglyby $§miato
sprosta¢ wymaganiom liturgicznym. Istnieja wprawdzie proby adaptacji dokona-
ne przez muzykow koscielnych z francuskiego Instytutu Liturgicznego w Paryzu
(J. Gelineau, Cl. Rozier, A. Michel, L. Deiss, J. Berthier) przeniesione na grunt pol-
ski przez ks. S. Ziemianskiego SJ, tyle ze w wickszos$ci nie znalazly swego miejsca
w muzycznej praktyce liturgii w Polsce®. Propozycje te, cho¢ niezwykle cickawe
W warstwie melodycznej, a przede wszystkim tekstowe;j, Zostaiy praw1e catkowicie

wyparte przez piesni i co najgorsze, takze przez piosenki nie majqce nic wspolnego
z liturgig. Tymczasem rubryki Institutio Generalis Mszatu wyraznie okre$laja nor-
my, ktore wynikajg z funkcji $§piewu na wejscie: ma on rozpoczynac akcje liturgicz-
na, poglebic¢ jednos¢ zgromadzonych, wprowadza¢ umysty przezywanie misterium
okresu liturgicznego lub obchodu $wiatecznego oraz towarzyszy¢ procesji kaplana

4 Por. 1. Paw lak, Muzyka liturgiczna, s. 334; K. G am b e r, Die urspiingliche Art des Vor-
trags von Introitus, s. 117.

B 1L Pawlak, Muzyka liturgiczna, s. 334.

4 MRP, s. 126; Graduale simplex, s. 129.

4 Np. introit opisanej wyzej 3 Niedzieli Adwentu Gaudete: Radujcie si¢! Raz jeszcze powiem:
Radujcie si¢! Pan jest blisko, polaczony z Psalmem 85 i tonem 5; introit 4 Niedzieli Wielkiego Postu
Laetare: Radujcie si¢ wraz z Jerozolimq. Weselcie si¢ w niej wszyscy, co jg mitujecie, polaczony
z Psalmem 122 i tonem 7. Por. S. Z i e mia n s k i, Zbior spiewow mszalnych, w: Pascha nostra.
Wieczerza Panska w Zyciu wspolnoty wiernych, red. J. Charytanski, Poznan — Warszawa — Lublin
1966, s. 533, 565. Teksty i melodie zawarte w opracowaniu nie posiadaly wowczas jeszcze apro-
baty Episkopatu Polski, niektore jednak z nich przeniknety z czasem do $piewnikow liturgicznych
stajac si¢ w dos¢ powszechnymi w praktyce wykonawczej np. Oto Panna pocznie i porodzi Syna;
A mysmy sie chlubi¢ powinni Krzyzem Pana naszego Jezusa Chrystusa. Por. tamze, s. 534, 571.
Podobna sytuacja miata miejsce w przypadku psalmoéw paraliturgicznych autorstwa J. Gelineau
i S. Ziemianskiego, ktore zamieszczone we wskazanym zbiorze, szczgsliwie weszly na state do
wspotczesnego repertuaru mszalnego (Skosztujcie i zobaczcie jak dobry jest Pan; Niech sie radujg
niebiosa i ziemia, Pokladam w Panu ufnos¢ mq; Wszystko co zZyje, niech wielbi Pana. Por. tamze,
s. 650, 661, 671, 676.



ZNACZENIE I FUNKCJE INTROITU MSZALNEGO 367

i asysty do oftarza*®. Wskazane w tym krotkim zapisie cztery funkcje $piewu na wej-
$cie wyznaczajg jednoczesnie kryteria doboru, jakim powinni kierowac¢ si¢ wszyscy
odpowiedzialni za muzyke zwigzang z konkretnym wydarzeniem liturgicznym.

Przyznanie §piewom wejécia prawa rozpoczecia akeji liturgicznej podnosi jego
rangg i sklania, jak twierdzi I. Pawlak, do zmiany my$lenia*’. Msza $wieta nie za-
czyna si¢ wiec od znaku krzyza i stow W imie Ojca i Syna i Ducha Swietego, ani
od wstepnego pozdrowienia wiernych, ale od introitu badz piesni wykonywanej
podczas procesji celebransa i asysty do ottarza. Jesli odlegtosc ta jest krotka, nale-
7y $piew wejscia zaintonowac¢ wczesniej, aby nie ogranicza¢ go do jednej zwrotki
czy wersetu, ale poprzez ich wigksza i odpowiednig ilo$¢ nada¢ mu mocny akcent
i wymiar rozpoczecia celebracji liturgicznej*®. Jeszcze bardziej uroczysty charakter
$piewu wejsScia moze podkresli¢ wlasciwa przygrywka organowa, rozumiana jako
preludium oraz introit do odpowiednio dobranego hymnu, pie$ni, badz formy re-
cytatywnej Wymaga ona jednak kunsztu i wysokiego warsztatu organisty, ktory
powinien w tym przypadku takze wykaza¢ si¢ umiejetno$cig improwizacji®.

Spiew na wejscie ma rowniez poglebié jednos¢ zgromadzonych na liturgii. Funk-
cja ta wynika z ogolnego charakteru kazdej piesni czy hymnu wykonywanego przez
grupe ludzi, ktéra w $piewie taczy si¢ ze soba jeszcze $cislej, wyrazajac prawde
o wigzach rodzinnych, wspolnotowych-narodowych, czy ideowych. Owo doswiad-
czenie unitatis vinculum wydaje si¢ wrecz niemozliwym do osiagni¢cia, w przypad-
ku tylko jednej zwrotki piesni, czy krotkiej antyfony potaczonej z wersetem psal-
micznym. Tylko odpowiednio dlugi §piew, a wigc kilkuzwrotkowy, badz zwigzany
z wieloma wersetami i repetycja responsu antyfonalnego jest w stanie zbudowaé
odpowiednie napigcie, wzbudzi¢ emocje, da¢ poczucie $wigta i radosci, ztaczyc
w jednym Duchu i prawd21e (por. J 4,23). Wedlug ks. 1. Pawlaka owo participatio
actuosa, nie musi wigza¢ si¢ od razu z wylgcznie wspolnotowym wykonaniem>°.
Zgodnie z zaleceniami cytowanych juz rubryk Institutio Generalis, dopuszczalne
jest w tym przypadku naprzemienne Spiewanie choru, scholi i wiernych, a nawet
stuchanie tylko samego choru, o czym wyraznie przypomina w swej teologii muzyki
papiez Benedykt XVI’!. Niedopuszczanie do udziatu zespotu $piewaczego bytoby
wiec tutaj powaznym bledem, za$ zgoda na jego obecno$¢ bedzie podstawa wiek-
szego jeszcze ubogacenia liturgii, czy tez nauki stuchania i modlitwy prawdziwego
dialogu. Jesli jest to mozliwe, rowniez celebrans powinien wilaczy¢ si¢ we wspol-
notowy $piew, a przynajmniej cierpliwie i naboznie oczekiwaé jego zakonczenia,
co bedzie prowadzi¢ do nawigzania wickszej komunikacji i tacznosci z wiernymi>?

46 OWMR nr 47.

47 Por. . Pa w1 ak, Muzyka liturgiczna, s. 335.

¥ W. Gtow a, Dobor piesni do Mszy swietej, CT 55(1985), nr 1, s. 81.

4 Por. G. K 1au za, Muzyka organowa w codziennej liturgii Kosciota, ,,Ethos” 73-74(2006),
s. 98.

0 1. Paw lak, Muzyka liturgiczna, s. 335.

U Por. J.Ratzin ger, Duch liturgii, Poznan 2002, s. 153-158; T e n z e, Nowa piesn dla

Pana, Krakow 1999, s. 218.

52 Por. Z. Tanie c, Spiew i muzyka w liturgii komunikacjq wiary, ,,Kronika Diecezji Sando-
mierskiej” 97(2004), nr 9-10, s. 463—466.
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Trzecig wazng funkcja $piewu wejscia jest wprowadzenie umystu w przezywa-
nie misterium okresu liturgicznego lub obchodu $wiatecznego. W przypadku introitu
sprawa wydaje si¢ rozwigzana>, inaczej jednak kwestia ta, przedstawia si¢ w sytu-
acji pie$ni lub hymnow, czy innych form $piewu, ktore nie moga by¢ w zaden sposéb
wybrane przypadkowo, lecz zgadzac¢ si¢ z dalszymi czg¢$ciami liturgii: czytaniami,
modlitwami, prefacjg dnia, treScig Swigta lub okresu liturgicznego®*. Dostosowanie
$piewu na wejscie do tresci konkretnej celebracji mszalnej jest sprawg do$¢ trudng
i wymaga od oso6b za to odpowiedzialnych (kantor, schola, organista) znajomosci
dokumentéw Kos$ciota i norm zawartych w ksiegach liturgicznych. Konsekwencja
tego jest koniecznos$¢ poszerzania ilosci dopasowanych do formularzy kompozycji
mszalnych, nauczanie wiernych $piewu, edukacja muzykow koscielnych oraz pro-
wadzenie warsztatow. Niewlasciwa piesn wejscia juz na samym poczatku ukazuje
calg liturgic w fatszywym §wietle i wypacza jej gtdéwng mysl, co dokonuje si¢ nawet
wowczas, gdy wierni nie zdajg sobie nawet z tego faktu sprawy. Natomiast trafthie
dobrany $piew wejscia, otwiera droge serc i umystow uczestnikow do wlasciwego
przezywania liturgii danego dnia. Z jednej strony staje si¢ on jak gdyby stuga, tego
wszystkiego, co po nim nastapi, z drugiej zas, jest on sam w sobie liturgia (por.
KL 112)%.

Ostatnig z funkcji Spiewu na wejscie wskazang przez rubryki Mszatu Rzymskie-
go, jest zadanie towarzyszenia procesji celebransa i asysty do ottarza. Bez niego
obrzed ten, stalby si¢ sztuczny, martwy i smutny, podobnie jak procesja z Ewan-
geliarzem do ambony bez nie$piewanego w tym czasie Alleluja®. Otdz, piesh czy
hymn wej$cia nadaje procesji niejako wymiar zycia, zapobiega roztargnieniu, wpro-
wadza porzadek i dyscypling. To nie procesja, ale wiasnie ztaczona z nig muzyka
wprowadza atmosfer¢ ewokacji, zainteresowania i modlitewnego ducha. Jest ona
z jednej strony powitaniem samego Chrystusa przychodzacego do swego Koscio-
la, by wyjasnia¢ Pisma i famac¢ chleb, a z drugiej jest rowniez wyznaniem wiary
w zywa obecnos¢ Pana, wysSpiewanym Credo, uwielbieniem Tego, ktory byt, ktory
jest i ktory przychodzi (por. Ap 1,4).

IV. ZAKONCZENIE

Odnowione po Soborze Watykanskim II obrzedy mszalne, pozwalaja wprawdzie
powrdci¢ do pierwotnego ksztattu §piewu wejscia w formie introitu, zaczerpnigte-
g0 z Graduale, jednak w do$wiadczeniu pastoralnym Kosciota w Polsce propozy-
cja ta, nie znalazta powszechnego uznania i zastosowania, bedac prawie calkowi-
cie wyparta przez piesn koscielng. Ta z kolei, nie zawsze spetnia kryteria stawiane
$piewom wejscia przez dokumenty liturgiczne Ko$ciota. Artykut niniejszy opisujac

33 Dobrym przyktadem, choé¢ zupeie niewykorzystywanym moze by¢ introit mszy w Wigilie
Bozego Narodzenia: Dzisiaj poznacie, ze Pan przyjdzie, aby nas zbawié, * a rano ujrzycie Jego
chwatg (MRP, s. 32). Idealnie wrgez wpisuje si¢ on w tres¢ sprawowane;j liturgii i zapowiada ja.

3 Por. W. G t o w a, Dobor piesni do Mszy swietej, s. 82.

3 Por. L. Paw lak, Muzyka liturgiczna, s. 336.

% T e n z e, Spiewy procesyjne w liturgii mszalnej, ,,Wspotczesna Ambona” 20(1992),
s. 107-112.
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geneze 1 histori¢ antiphona ad introitum, niech bedzie takze skromnym postula-
tem powrotu do formy introitu mszalnego, badz tez szczegdlnej troski w doborze
piesni wejscia, w taki sposob, by ich tres¢ i forma przyczyniaty si¢ autentycznie
do zjednoczenia zgromadzenia, pomagaty wznie$¢ mys$l i umyst ku Bogu, czy tez
wprowadzaty w liturgi¢ dnia. Z dezyderatem owym wiaze si¢ takze koniecznos¢
nieustannego ksztalcenia wykonawcow muzyki liturgicznej: kantorow, spiewakow,
chérzystow, organistow, a zwlaszcza duchownych, ktérzy w pierwszej kolejnosci
sg w swych wspolnotach liturgami i noszg na swych barkach odpowiedzialno$¢ za
pigkno celebracji. Wiasciwe jej rozpoczecie, zbudowanie odpowiedniego klimatu
wiary 1 wspolnoty, wprowadzenie w misterium sprawowanych obrzeddw, przypo-
mina o eklezjologicznym wymiarze i charakterze muzyki liturgicznej, ktora szcze-
gblnie w rycie rozpoczecia Mszy §wietej, stanowi¢ powinna teologiczne migjsce
objawienia si¢ Chrystusa i Jego Oblubienicy — KoSciota, zestania Ducha Swigtego
oraz zapowiedz czasow eschatycznych, gdy nowy lud $piewaé bedzie Bogu nowa
piesh przed tronem Boga i Baranka (por. Ap 19,7-9)%".

SIGNIFICANCE AND FUNCTIONS
OF THE MASS INTROIT

SUMMARY

Throughout the centuries the Mass liturgy shaped its form of introduction and preface
in the form of singing that is defined as “introit” from the Latin “introitus” (entrance) and
introire (to enter), belonging to a group of proprium missae singing. Its origins should be
searched in the 4™ and the 5™ centuries in the so-called papal station liturgies (penitent and
festive), connected either with the singing of the litany to Saints (on the way to the station
church), or on festive days the singing of antiphon intermingled with the lines of psalm (the
liturgy of awaiting the pope in the station church), which is confirmed by Instructio ecclesi-
astici ordinis (Ordo Romani I). In terms of the selection of texts one may differentiate: the
biblical introits (introitus regularis), where the antiphon is taken from the same psalm which
is in the introit, or from the Epistle for a given day (the reading from the New Testament)
and the non-biblical introits (introitus irregularis), taken from the texts of the early-Christian
writers or the Apocrypha (e.g., Sedulius; the 4" Book of Ezra). In some cases their influence
and significance became so strong that specific masses and even Sundays took their proper
names from the first words of the text, e.g., Rorate, Gaudete, Laetare, Requiem. In modern
times this type of singing is recalled by the books published following the Second Vatican
Council, e.g., Graduale Romanum, Ordo Cantus Missae, and in particular, by Missale Ro-
manum, where in Institutio Generalis it is recalled that the singing at the commencement of
the Mass should be performed by a schola or a cantor interchangable with the congregation,
or alternatively by a schola or the faithful, or it may be recited by the congregation, some
of them or by a lector. In the music practice of the church in Poland following Vaticanum IT
the introits have been almost completely supplanted by the church songs, as well as by songs
having nothing to do with the liturgy. While the above-mentioned rubrics of Institutio Gen-

57 Por.J. Bram ors ki, Piesi nowa cztowieka nowego. Teologiczno-moralne aspekty muzyki
w swietle mysli Josepha Ratzingera — Benedykta XVI, Gdansk 2012, s. 312-313.
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eralis explicitly define the norms which stem from the function of the mass singing for the
entrance: it is to open the liturgical action, deepen the unity of the congregation, introduce
the minds into the experiencing of the mystery of the liturgical period or a celebration of
a festive occasion and to accompany the procession of a priest and the entourage to the altar.
That conditions specific requirements demanded of church musicians regarding the prepara-
tion and the appropriate selection of proper songs, hymns and chants, as far as they are not
directly taken from the missal form in the form of an introit.

BEDEUTUNG UND FUNKTIONEN DES MESSEINTROITUS
ZUSAMMENFASSUNG

In Jahrhunderten entfaltete die Messliturgie ihre Einleitungs- und Vorwortsgestalt in
Form eines Gesangs, der als Introitus (lat. fiir Einzug sowie introire fiir hineingehen) ge-
nannt wird und zur Gesanggruppe des Messpropriums (lat. proprium missae) gehort. Seine
Urspriinge sind im IV. und V. Jh. in sogenannten Pépstlichen Stationsgottesdiensten (Buf3-
und festliche Liturgien) zu entdecken, die entweder mit dem Gesang einer Allerheiligen-
litanei (auf dem Wege zu einer Stationskirche) oder an festlichen Tagen mit dem Gesang
einer Antiphon im Wechselgang mit Psalmversen (Liturgie der Erwartung des Papstes in
einer Stationskirche) verbunden sind, was in Instructio ecclesiastici ordinis (Ordo Romani 1)
bestitigt wird. In Hinblick auf die Textauswahl konnen folgende Introitus unterschieden
werden: biblischer Introitus (introitus regularis), bei dem die Antiphon aus dem jeweili-
gen Psalm bezogen worden ist, der im Introitus steht, oder aus der Epistel am jeweiligen
Tage (Lesung vom Neuen Testament) bezogen wurde, sowie nichtbiblischer Introitus (int-
roitus irregularis), bezogen aus Texten der frithchristlichen Schriftsteller oder Apokryphen
(z.B. Sedulius; 4. Buch Esra). In manchen Féllen sind ihre Einfliisse und ihre Bedeutung so
stark geworden, dass konkrete Messen und sogar Sonntage von den ersten Worten der Texte
ihre Bezeichnungen iibernommen haben, z.B. Rorate, Gaudete, Laetare, Requiem. Gegen-
wirtig erinnern uns an diesen Gesang die nach dem II. Vatikanischen Konzil veréffentlichten
Biicher z.B. Graduale Romanum, Ordo Cantus Missae, und insbesondere Missale Roma-
num, wo in Institutio Generalis darauf hingewiesen wird, dass der Gesang zur Eroffnung der
Messe von einer Schola oder einem Kantor abwechselnd mit dem Volk ausgefiihrt werden
soll, eventuell im Ganzen von einer Schola oder von Glidubigen. Der Gesang kann auch von
allen Glaubigen, von ausgewéhlten Glaubigen oder auch von einem Lektor rezitiert werden.
In der musikalischen Praxis der Kirche in Polen wurden die Introiten nach dem Vaticanum I1
fast vollig durch kirchliche (geistige) Lieder verdringt, sowie sogar auch durch einfache
Lieder, die mit der Liturgie nichts zu tun haben. Dagegen setzen die erwédhnten Teile von
Institutio Generalis deutlich die Normen fest, die sich aus den Funktionen des Messgesan-
ges zur Eroffnung ergeben: der Gesang soll die liturgische Aktion beginnen, die Einheit der
versammelten Glaubigen vertiefen, den Verstand in das Erlebnis vom Mysterium eines litur-
gischen Zeitraums oder festlichen Begehen fithren sowie die Prozession des Priesters und
der Altardiener zum Altar begleiten. Daraus ergeben sich konkrete Anforderungen, die den
kirchlichen Musikern hinsichtlich der Vorbereitung sowie der angemessenen Auswahl von
entsprechenden Liedern, Hymnen und Gesénge gestellt werden, falls sie nicht direkt vom
Messformular in Form eines Introitus bezogen wurden.



