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Drzwi koscielne sg jednym z wielu elementéw symbolicznych w tektonice bryty
kosciota'. Budynek ten, jako miejsce, w ktorym Lud Bozy sprawuje kult religijny,
stanowi bogaty kompleks symbolicznych znaczen. Ich nosnikami sg poszczeg6lne
elementy budowli oraz jego wyposazenie i mniej, czy bardziej przemyslany wy-
strdj?. Symbolika kosciota jako budowli ma korzenie osadzone w odleglej tradycji,
siggajacej czasow biblijnych. W nawigzaniu do biblijnego toposu, zrodzonego po
przezyciu wizji patriarchy Jakuba w Betel, przyjeto sie rozumienie miejsca sprawo-
wania kultu jako przybytku Boga z Jego ludem:

,,Prawdziwie Jahwe jest na tym miejscu (...) O, jakze miejsce to przejmuje groza!
Prawdziwie jest to dom Boga i brama do niebios!” (Rdz 28,16-17)>.

*Ks. Ryszard Knapiniski, prof. dr hab., wieloletni kierownik Katedry Historii Sztuki KoScielnej
i Pracowni Zbioréw Muzealnych KUL, zwiazany z wieloma stowarzyszeniami i organizacjami
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! Referatnakonferencje ,,Jkonografiadrzwiw wybranych programach ideowych $redniowiecza”,
Malbork, 10.09.2014. Poszerzona wersja tego referatu ukazata si¢ jako artykul w publikacji zbiorowe;j:
R. Knapinski, Drzwi koscielne jako brama wiary, w: Fides ex visu. U drzwi Twoich, red.
R. Knapinski, A. Kramiszewska, Lublin 2013, s. 87—104, il. barwne I1I-VI.
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3 A. Adam, Wo sich Gottes Volk versammelt. Gestalt und Symbolik des Kirchenbaus, Wien —
—Rom 1993, s. 147-158; Arte e Liturgia. L arte sacra a trent anni dal concilio, oprac. zb., Cinisello
Balsamo (Milano) 1993, Dedicazione delle chiese e degli altari, s. 318—349; B. Nadolski, Leksykon
liturgii, Poznan 2006, s. 298—302; T. Verdon, Kunst im Leben der Kirche. Eine 2000-jihrige
Beziehung, Schnell & Steiner, Regensburg 2011.
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W okresie krolewskim, kiedy Salomon zbudowat w Jerozolimie §wiatynie, stala
si¢ ona symbolem obecno$ci Boga z jego ludem (il. 1, s. 319). W chrzescijanstwie
taka obecnos¢ i opieke Boga nad ludem okresla si¢ jako Opatrznos¢ Boza. Wy-
mowna jest modlitwa kroéla, ktorg Salomon skierowat do Jahwe podczas uroczystej
inauguracji $wigtego przybytku:

,,Gdy wrog jego natrze na jedng z jego bram (...) kazde btaganie poszczegdlnego

cztowieka czy tez catego Twego ludu, Izraela, skoro przejety kleska, wyciagnie rgce

do tej $wiatyni, Ty ustysz w niebie, miejscu Twego przebywania” (1 Krl 8,37-38).

W Starym Testamencie uksztaltowata si¢ roznoraka symbolika bram $wigtyni,
przed ktorymi przemawiali prorocy, a pdzniej sam Jezus. Na przyktad prorok Jere-
miasz stojac w bramie §wiatyni, nawotuje do szczerej przemiany serc:

»Stowo, ktore Jahwe skierowat do Jeremiasza: «Stan w bramie $wiatyni i gto$ na-
stepujace stowa: Shuchajcie stowa Jahwe, wszyscy z Judy, ktorzy wchodzicie tymi
bramami, aby odda¢ pokton Jahwe (...) Poprawcie postgpowanie i wasze uczynki
(...op»” (Jr7,2-3).

W nauczaniu Jeremiasza pokuta jest rozumiana jako przemiana serc. Wolanie
proroka o poprawe postgpowania wprowadza do symboliki drzwi znaczenie moral-
ne, o pokutnej wymowie. Tylko nawr6ceni majg prawo wstepu do przybytku Jahwe.
A prorok Zachariasz zachecat do prawdomoéwnosci w sprawach blizniego:

,»«W bramach waszych oglaszajcie wyroki sprawiedliwe, zapewniajace zgode! Nie
knujcie w sercu zta wzgledem bliznich, nie przysiegajcie falszywie, gdyz tego
wszystkiego nienawidze» — wyrocznia Jahwe” (Za 8,16—17).

Odpowiedzig na glos proroka sa stowa, jakimi sprawiedliwy zwraca si¢ do Pana,
by glosi¢ Jego chwale:

,Otworzcie mi bramy sprawiedliwo$ci: chee wejsé 1 ztozy¢ dzigki Jahwe. Oto jest

brama Jahwe, przez nig wejdg sprawiedliwi” (Ps 118 [117],19-20).

W Starym Testamencie wypracowano rowniez eschatologiczne znaczenia, jakie
miaty bramy szeolu, rozumiane jako bramy piekiet. Sg one symbolem $mierci, od-
rzucenia i utraty zbawienia oraz kary za grzeszne zycie. W takim znaczeniu pojawia-
ja si¢ bramy kosciola, gdy towarzyszy im ikonografia Sadu Boga. Tego typu progra-
my ikonograficzne byly stosowane przez cate sredniowiecze w portalach gotyckich
katedr (il. 2, s. 319). Salomon, uchodzacy za autora Ksiggi Mqgdrosci, wspominajac
plagi egipskie i wybawienie z nich Synéw Izraela, opiewa wszechmoc Jahwe — Se¢-
dziego, kierujac do Niego wolanie:

,»B0 Ty masz wladze¢ nad zyciem i $miercia: Ty wprowadzasz w bramy Otchfani i Ty

wyprowadzasz” (Mdr 16,13).

* * *

Starotestamentalna symbolikg bramy $wiagtynnej przejeto chrzescijanstwo, od-
noszac ja do drzwi koscielnych. Motyw bramy wystepowat w sensie alegorycznym
w katechezie ewangelizacyjnej czasoOw apostolskich i przetrwal w nauczaniu teologow
w pozniejszych epokach. Nowa doktryna wiary wprowadzita do symboliki starotesta-
mentalnej nowe tresci, wynikajace z nauczania Jezusa i Apostotow (il. 3, s. 319). Sam
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Jezus postuzyt sie najwicksza parabols, kiedy porownat siebie raz do Dobrego Pasterza
(J 10,11), akiedy indziej nazwat siebie Bramg owiec (J 10,7-9). Jego owce (alegorycz-
nie oznaczajace chrzescijan) wchodzac lub wychodzac przez te brame, znajduja zycio-
dajne pastwiska (symboliczne okreslenie pokarmu duchowego, ktory daje zbawienie):

,»Ja jestem bramg owiec. (...) Jezeli kto§ wejdzie przeze mnie, bedzie zbawiony —
wejdzie 1 wyjdzie, i znajdzie pasze” (J 10,7.9).

Motyw bramy albo drzwi pojawial si¢ w nauczaniu Jezusa w rozmaitych kon-
tekstach. Oto jeden z przyktadéw. Pewnego razu zapytano Jezusa:

«Panie, czy tylko nieliczni bedg zbawieni?» On rzekt do nich: «Usitujcie wej$é
przez ciasne drzwi; gdyz wielu, powiadam wam, bedzie chciato wej$é, a nie beda
mogli. Skoro Pan domu wstanie i drzwi zamknie, wowczas stojac na dworze, za-
czniecie kotata¢ do drzwi i wotaé: ,,Panie, otworz nam!” — lecz On wam odpowie:
»Nie wiem skad jestescie” (Lk 13,23-25).

Jest w tej wypowiedzi zawarta aluzja do Sadu Ostatecznego. Kiedy indziej
Jezus porownal t¢ sytuacj¢ do oczekiwania panien na przyjscie Pana Mtodego
(Mt 25,1-13). Obraz panien oczekujacych z zapalonymi lampami symbolizuje czuwa-
nie 1 gotowos$¢ na spotkanie z Oblubiencem, ktéry przyjdzie ,,w godzinie, o ktdrej sie
nie spodziewacie”. Motyw dziesigciu panien byt bardzo popularny w sztuce $rednio-
wiecznej i najczgsciej wystgpowat w rzezbie, zdobiac oscieza portali (il. 4, s. 320).

W nauczaniu Apostolow ,,otwiera¢ drzwi” oznaczalo spetnia¢ natozone przez
Boga zadania misyjne albo przyja¢ wiare (il. 5, s. 320). Sw. Pawet kilkakrotnie po-
shuzyt si¢ tym znaczeniem:

,»Otwarta si¢ bowiem wielka i obiecujagca brama, a przeciwnicy sg liczni”
(1 Kor 16,9). ,,Kiedy przybylem do Troady, by glosi¢ Ewangeli¢ Chrystusa, a bramy
byly mi otwarte w Panu, duch moj nie zaznat spokoju...” (2 Kor 2,12—13).

W Dziejach Apostolskich (Dz 14,27) czytamy o $wigtych Barnabie i Pawle, ze
,»Kiedy przybyli zebrali [miejscowy] Kosciol, opowiedzieli, jak wiele Bog przez
nich zdziatat i jak otworzyt poganom podwoje wiary” (il. 6, s. 320).

Skrypturystyczne przestanki daty podstawe do dalszej rozbudowy alegoryczno-
-symbolicznej wymowy drzwi ko$cielnych w pismach apologetow wiary i Ojcow
Kosciota. Na takich zrgbach ksztattowata si¢ Sredniowieczna symbolika, ktéra ule-
gajac dalszym przeobrazeniom przetrwata dalsze wieki*.

Alegoryczna symbolika bramy jako portalu koSciota jest zawarta w nauczaniu
Ojcow Kosciota i teologdw $redniowiecznych, ktorzy okreslali je jako brameg na-
dziei i sprawiedliwosci (il. 7, 8, s. 320-321). Taka wyktadni¢ znajdujemy w pismach
$w. Augustyna (354—430). Drzwi sg przez niego nazywane porta iustitiae, albo-
wiem daja dostep do raju tylko tym, ktorzy wiarg¢ w Zmartwychwstanie oparli na
wierze w Odkupienie przez Chrystusa:

4 Problematyke zwigzku ikonografii z symbolikg portalu kos$cielnego, podjeta przed
laty w rozprawie doktorskiej Ute Gotz, Die Bildprogramme der Kirchentiiren des 11. und 12.
Jahrhunderts. Dissertation zur Erlangung des Doktorgrades der Philosophischen Fakultit der
Eberhard-Karls-Universitdt zu Tiibingen... [Tiibingen] 1971.
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»Dzi$ [tj. w dzien Zmartwychwstania] rzekt Chrystus do aniotow: Otworzcie mi
bramy sprawiedliwos$ci, wyznaje Panu dostep do nich; bowiem jezeli brama ta raz
zostanie otwarta, nigdy juz dla wierzacych nie bedzie zamknigta (...) Owa bra-
ma i zamknigta, 1 otwarta pozostaje: zamknigta dla grzesznikow i niewierzacych;
otwarta dla sprawiedliwych i1 wierzacych (...). Oto teraz Pan stojac w bramie raju
przemawia do nas zgromadzonych w jego domu i mowi: Ta jest brama Panska:
sprawiedliwi przejdg przez nig”.

Tenze w komentarzu do psalméw méwi o dwoch bramach:

,Dwie zatem sg one bramy — brama raju i brama kosciota; przez brame kos$ciota
wkraczamy do bramy raju”. (Sermo super Ps CLIX, De Pascha 3; PL 39,2059).

Czesto na drzwiach lub w oprawie portali umieszczano inskrypcje. Podkreslaty
one symboliczne znaczenie drzwi, przypominajac, ze kosciot jest miejscem, gdzie
Boég udziela ludziom wszelakich task i gdzie spetnia si¢ obietnica zycia wiecznego
dla wierzacych. Bylo to pragnieniem czynigcych pokute, co dawniej miato wymiar
publiczny. Dla nich przejscie z profanum do sacrum przez drzwi ko$ciota byto do-
znaniem taski, budzacej nadzieje na zakonczenie wieloletniej pokuty. Stawato si¢ to
szczegoblnie czytelne 1 odczuwalne podczas ceremonii, ktorych czeécig byt ryt przej-
Scia — ritus transitus (procesje, inicjacja, wprowadzenie do niektorych obrzgdow
zwigzanych ze sprawowaniem sakramentow itp.). Wobec powszechnie panujacego
analfabetyzmu, takie napisy i ich wymowe objasniali uczeni mnisi w okolicznoscio-
wej katechezie. Na przyktad napis, wyryty nad wejsciem do klasztoru elnenskiego
we Francji (Elne w diecezji Perpignan) glosi:

,,Oto brama niebios, oto jest brama zycia wiecznego, ona wiedzie pielgrzyma swego
do gwiazd; wchodzacy przez t¢ brame¢ wspina si¢ na Olimp jesli towarzyszy mu
nadzieja wraz z wiarg...”.

W pismach liturgicznych Honoriusza Augustodunensisa, De Gemma Animae
z 1120 r. zawarte jest jeszcze inne objasnienie:

»Nazwa drzwi pochodzi od zamykania. Drzwiami, ktore przed nieprzyjaciéimi si¢
zamyka, a ktore przyjaciotom dajg dostep, jest Chrystus, ktory sprawiedliwie dziata,
trzymajac z dala od swego domu niewierzacych, a pokazujac wejscie wierzacym,
wprowadza ich przez wiar¢” (PL 172,587).

Wihelm Durand (1230-1296), w podreczniku objasniajacym jak rozumieé
rozne czesci budowli koscielnych, méwiac o drzwiach, odnidst ich znaczenie nie
tylko do Chrystusa, ale rowniez do Apostotow>. Aby takg wykladni¢ unaoczni¢ to
w sredniowiecznych katedrach, na kolumnie (trumeau) pomiedzy skrzydtami drzwi
wejsciowych, umieszczano posag Jezusa, a w osciezach figury Apostotow, niekiedy
z artykutami wiary (np. Ingolstadt, ko$cidt mariacki). Bylo to przedstawienie w ty-
pie ,,Picknego Boga — Beau Dieu”, o fagodnym obliczu, ktory trzymajgc w jednym
reku ksiege, druga zdaje si¢ zaprasza¢ do wejscia w mury kosciota (il. 3, s. 319).

> G. Durand de Mende, Manuale per comprendere il significato simbolico delle cattedrali e
delle chiese, Edizioni Arkeios, Roma 1999, s. 36.
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Wchodzacy do kosciota spotyka Chrystusa na progu $wiatyni, poniekad wychodza-
cego mu naprzeciw®.

* * *

Ukazany w skrécie proces ksztalttowania si¢ symboliki drzwi ko$cielnych w tra-
dycji chrzescijanskiej stat si¢ podwaling dla realizacji takich wrot przez wielu arty-
stow w pozniejszych wiekach. Proces ten trwa az do naszych czasow. W kontekscie
zakonczonego w listopadzie 2013 Roku Wiary pragniemy przytoczy¢ kilka przy-
ktadéw drzwi koscielnych, ktorych symbolika Iub ikonografia ma odniesienia do
Apostolskiego Wyznania Wiary — Credo.

Pierwszym przykladem jest wspotczesne wejscie do kosciota pod wezwaniem
Whniebowstapienia Panskiego na warszawskim Ursynowie. Kosciot jest dzietem ar-
chitektéw Marka Budzynskiego i Zbigniewa Badowskiego i zostatl wzniesiony w no-
wej dzielnicy Warszawy w latach 1982-1989. W tym przypadku nie tylko drzwi,
ale cala ceglana $ciana zachodnia zostata pomyslana jako wejscie. Od przyziemia
przenika ja monumentalny otwor w ksztalcie krzyza, ktorego ramiona w gornej par-
tii sg inkrustowane biatymi kamieniami (il. 9, s. 321). Jest on oszklony, a padajace
do wnetrza $wiatto jest przefiltrowane przez witraz, skomponowany z motywow
kwiatowych’. Swiatto dzienne, niezaleznie od tego czy $wieci stofice, czy dzien jest
pochmurny, uzyskuje metaforyczne znaczenie $wiatta Chrystusa — Lumen Christi —
jak je nazywa wielkosobotnia liturgia §wiatta (il. 10, s. 321). A zatem cata zachodnia
$ciana, pomyslana jako brama wejsciowa, ewokuje Tajemnice Paschy, ktorej szczy-
tem jest Krzyz z Golgoty. Wchodzac do kos$ciota gtownym wejsciem, przechodzi sig
przez Krzyz Chrystusa — symbol zaréwno Zbawienia jak i wiary chrze$cijan, albo-
wiem Zbawienie przyszto przez krzyz®. Naprzeciwko, na ceglanej $cianie zamyka-
jacej prezbiterium jest odcisniety reliefowy ceramiczny krzyz, utozony z wypalane;j
gliny. Na jego tle jawi si¢ zyjacy Chrystus z roztozonymi ramionami, wywotujacy
bardziej wrazenie Wniebowstgpujacego, niz Ukrzyzowanego. W tak oryginalny
sposéb zostata tu zmaterializowana i uzmystowiona wypowiedz Jezusa: ,,Ja jestem
bramg owiec. Jezeli kto§ wejdzie przeze mnie, bedzie zbawiony — wejdzie 1 wyj-
dzie, i znajdzie pasze” (J 10,7-9). Krzyz w tej $wiatyni wyznacza droge do nieba
(il 11, s. 321).

Nie tylko Chrystus, ale rowniez Apostotowie sg nazywani bramami, przez ktore
wierni wchodza do wspolnoty swigtych. Dwanascie bram Niebieskiego Jeruzalem,

¢ Bardzo dobrymi tego przyktadami sa portale katedr Notre-Dame w Chartres — portal
glowny potudniowego ramienia transeptu, 1145—1155; Notre-Dame w Paryzu, fasada zachodnia,
ok. 1215-1220 oraz w Amiens, portal gtdéwny, 1250; Zob. W. Sauerlander, Rzezba sredniowieczna,
przetozyta Anna Porgbska, PWN, Warszawa 1978; W. Ridiger, Die gotische Kathedrale. Architektur
und Bedeutung, Dumont taschenbiicher, K6ln 1979, s. 113, il. 45; E. Ullmann, Die Welt der gotischen
Kathedrale, Union Verlag Berlin 1981.

7 Trudno wytlumaczy¢ taki wybor ornamentu kwiatowego. Moze kryje si¢ w tym idea krzyza
jako drzewa zycia? Nie jest to czytelne, poniewaz brakuje nawigzania do tradycyjnej ikonografii.
Raczej odnosi si¢ wrazenie, ze krzyz ten, ogladany z wnetrza kosciota pelni funkcj¢ dekoracyjna,
podobnie jak rozeta witrazowa.

8 K. Jabtoniska, Pan Bég pod dachem, TPowsz nr 33, dnia 14.08.2011, s. 21-23.
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ktore byto ulubionym motywem w sztuce Sredniowiecznej, to dwunastu Apostotow
Baranka. Tak o tym mowi Apokalipsa §w. Jana:

,,L uniést mnie [jeden z siedmiu aniotdw] w zachwyceniu na gore wielka i wyniosta,
i ukazat mi Miasto Swicte — Jeruzalem, zstepujace z nieba od Boga, majace chwate
Boga [...] Miato ono mur wielki a wysoki, miato dwanascie bram, a na bramach —
dwunastu aniotléw i wypisane imiona, ktore sg imionami dwunastu pokolen synow
Izraela. Od wschodu trzy bramy i od pdtnocy trzy bramy, i od potudnia trzy bramy,
i od zachodu trzy bramy. A mur Miasta ma dwanascie warstw fundamentu, a na nich
dwanascie imion dwunastu Apostolow Baranka” (Ap 21,10-14).

W sztuce $redniowiecznej uwidoczniano t¢ wizje w postaci ogromnych lichta-
rzy — $wiecznikow — koron $wiatta. Na obrgczy takiego lichtarza plastycznie byty
uksztattowane mury miasta z basztami, w ktérych umieszczone byty figurki Apo-
stotéw ze zdaniami CREDO. Sporadycznie wspotczesni arty$ci nawigzujg do tego
pierwowzoru.

Wizje z Apokalipsy $w. Jana skomentowat Sw. Augustyn w komentarzu do Psal-
mu 87 [86], gdzie podat nastgpujaca interpretacje natchnionego tekstu.

,Dlaczego apostotowie sa drzwiami? Poniewaz przez nich mozemy wejs¢ do Kro-
lestwa Boga. Jesli wchodzimy przez nich, to wchodzimy tez przez Chrystusa, bo
On jest drzwiami (...) Ze wszystkich krancow Ziemi przybeda ludzie, aby przez
brame, ktérg jest Chrystus, wejs¢ do Niebieskiego Jeruzalem...” (Ennarratio in
Ps. LXXXVII; PL 37,1103n.).

Zardéwno wypowiedz z Apokalipsy $w. Jana, jak i komentarz §w. Augustyna sta-
ly si¢ inspiracja dla wielkich koron §wiatla, ztozonych z obreczy przypominajacej
sredniowieczne mury miasta z krenelazem i blankami, pomiedzy ktérymi wmonto-
wanych byto dwanascie baszt (il. 7, 8, s. 320-321). W bramie kazdej baszty, albo
w oknie na wyzszej kondygnacji stoi Apostot, opatrzony imieniem (na przyktad zna-
ny ogromny romanski §wiecznik z 1140 r., w ko$ciele klasztornym pw. $w. Mikotaja
w Grosscomburg, wyobrazajacy Niebieskie Jeruzalem; Hildesheim, katedra i tamze
kosciot sw. Godeharda). W niektérych przypadkach Apostotowie trzymaja w rekach
rozwini¢te zwoje, na ktoérych widnieja stowa artykutow wiary — Credo Apostolorum.
Wrhasnie ich figury, ulokowane w bramach sa najstarszym przyktadem powigzania
Apostolskiego Wyznania Wiary z wejsciem w obszar sakralny, w tym przypadku kon-
tekst znaczeniowy wyznacza tekst Apokalipsy. Inaczej ozdobiono gotycki swiecz-
nik z 1420 r., w kolegiackim kos$ciele §w. Aleksandra, w Einbeck (Dolna Saksonia
w Niemczech). Tu caty tekst Credo biegnie na obrgczy pod stopami Apostotow.
Wyglada to tak, jakby dwanas$cie artykutéw wiary bylo fundamentem symboliczne-
go muru Jeruzalem. Pomi¢dzy Apostotami stojg Prorocy, przypominajac o starote-
stamentalnych zapowiedziach, ktére wypehity si¢ w Nowym Przymierzu (byta to
popularna w sztuce chrzescijanskiej koncepcja, oparta na typologii biblijnej: prorok,
typ — apostol, antytyp).

W $redniowieczu bardzo czesto Kolegium Apostoléw byto lokowane w oscie-
zach portali wejsciowych (np. katedra w Amiens i inne) lub w tuku archiwolty (Gurk,
romanski portal z XII w., ale medaliony w archiwolcie z malowanymi w technice fre-
skowej popiersiami Apostolow, datowane sa na rok przed 1340). Oprocz indywidu-
alnych atrybutéw z rzadka dodawano Apostotom rozwinigte banderole ze zdaniami
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Credo. Niezaleznie od tego Kolegium Apostolow implicite symbolizowato prokla-
macj¢ prawd wiary, ktorych autorami wedle tradycji byli wybrani uczniowie Jezusa.

Bezposrednie zastosowanie ikonografii Credo do dekorowania drzwi kosciel-
nych wystepuje wyjatkowo rzadko. Do$¢ wcezesnie zaczeto ilustrowaé dwanascie
podstawowych prawd wiary obrazami, odpowiadajacymi ich tresciom. Jest to tzw.
typ ikonografii scenicznej. W minionym tysiacleciu pojawit si¢ zaledwie jedyny za-
bytek z programem Credo Apostolorum wérdd reliefow dekorujacych drzwi. Mowa
tu o romanskich Drzwiach Ptockich, odlanych w Magdeburgu w latach 1152—1154,
ktore po grabiezy z Ptocka w XIII w., znalazty si¢ od XV w. w Nowogrodzie Wielkim
na Rusi (il. 12, s. 321). Poniewaz obiektowi temu poswigcilismy odrebne studia,
dlatego pomijamy jego omowienie w tym miejscu’.

W kontekscie Roku Wiary (2012-2013), ktérego mottem byto hasto Porta Fi-
dei, tego typu realizacje zastuguja na wyrdznienie. Pierwszy przyktad pochodzi
z poaugustianskiego kosciota klasztornego, pod wezwaniem Wniebowzigcia Naj-
swietszej Maryi Panny, ktéry w roku 1986 przejeli karmelici, w Marienthal, na
przedmie$ciach Hammenikeln w kraju Dolnej Nadrenii (Wesel/Niederrhein)!. Na
bramie wejsciowej (odkut jg z zelaza Georg Hertel, 1898—1976) prowadzacej w ob-
reb zespotu klasztornego, do ktorego nalezy takze cmentarz, jest umieszczony napis:
MORS PORTA VITAE — Smier¢ jest bramq do Zycia.

Charakterystycznym elementem zachodniej fasady sg odlane w brazie drzwi
wejsciowe (3,20x2,10 m). Wykonat je Edwin Scharff (1887—1955), ktéry pracowat
nad nimi w latach 1945—1949. Znamienne, ze bezposrednio w latach powojennych
obrano za temat relieféw ikonografi¢ Apostolskiego Wyznania Wiary — Credo Apo-
stolorum. Artysta poniechat umieszczania tekstu dwunastu artykutow wiary, zamiast
tego wprowadzit wstege, ktora wijac si¢ po powierzchni tworzy dwadziescia petli,
wewnatrz ktorych zostaty wkomponowane sceny figuralne lub symbole, ilustrujace
prawdy wiary (il. 13, s. 322)!!. Jest to wiec ikonografia sceniczna, zrozumiala dla
takiego widza, ktory posiada znajomos¢ Credo. Wymowa ikonologiczna tych drzwi
jest czytelna. Wchodzacy do kosciota sktada swym wejsciem §wiadectwo wiary, za-
warte w Symbolu. Pod wzgladem formalnym reliefy drzwi utrzymane sa w stylisty-
ce umiarkowanej ekspresji z tendencja do patosu. Na podstawie przeprowadzonych
kwerend w réznych krajach Europy wydaje si¢, ze dzieto Scharffa jest unikatowe.

Wyobrazenie na drzwiach kosciota Credo jako wyznania moze by¢ uzasadnio-
ne doktryng patrystyczna, albowiem Ojcowie KosSciola czgsto wykorzystywali tekst

% R. Knapifiski, PORTA FIDEI — BRAMA WIARY. Romarnskie Drzwi Plockie w Nowogrodzie
Wielkim, Ksiaznica Ptocka im. Wiadystawa Broniewskiego, Ptock 2013, tamze wybrana bibliografia.

10 Byl to klasztor eremicki (OSA — Ordo Sancti Augustini), po raz pierwszy wymieniony
w dokumentach z 1256 roku i zaliczany do prowincji kolonskiej. Zakonnicy rekrutowali si¢
z rejonow Holandii, Belgii oraz Westfalii. Z krotka przerwa na czas Reformacji klasztor przetrwat
az do kasacji w 1806 r. Do 1839 r. klasztor byl nieczynny, odtad duszpasterstwo przejat kler
diecezjalny, az do roku 1986, kiedy osiedlili si¢ tu karmelici, zaktadajac Karmel Tytusa-Brandsma
(niem. Titus-Brandsma-Karmel) i podejmujac dziatalno$¢ duszpasterska. Zob. M. Segers, O. Carm.,
P. Schréder, O. Carm., Kloster Marienthal, Schnell & Steiner Verlag, Regensburg 2004 (Kunstfithrer
Nr. 1017, 8 Auflage).

' M. Segers O. Carm., Das Glaubensbekenntnis auf dem Portal der Klosterkirche Marienthal,
Schnell & Steiner, Regensburg 2002.
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z Ewangelii sw. Jana (10, 9), wskazujac na koniecznos¢ przyjecia Dobrej Nowiny, aby
by¢ zaliczonym do owczarni Jezusa. Klemens Aleksandryjski tak go skomentowal:

» ¢ brame musza znalez¢ ci, ktorzy chca pozna¢ Boga, bowiem tylko On otworzyt
nam szeroko bramy niebios. Bramy Logosu sa bowiem duchowe i trzeba je otwo-
rzy¢ kluczem wiary. Nikt nie zna Ojca, tylko Syn oraz ten, ktéremu Syn zechce
objawi¢” (Mt 11,27).

To, co Klemens okreslit ,,kluczem wiary” mozna interpretowa¢ w znaczeniu,
ze zawarta na wrotach kos$ciota ikonografia jest manifestacjg prawd wiary, ktore
stajg przed oczyma wiernych, wchodzacych do §wigtyni na nabozenstwo. Scharff
w drzwiach w Marienthal postuzyt si¢ symbolikg jakby rodem od Klemensa, bo-
wiem klamce do otwierania drzwi nadat forme lezacego krzyza, nad ktorym jak
punkt akcentu widnieje klapka zastaniajac dziurke do klucza. Tu wida¢ wreez do-
stownie, ze, aby wej$¢ do wnetrza kosSciota trzeba postuzy¢ sie ,,kluczem wiary”.

Szwajcarski rzezbiarz z Zurychu, Otto Miinch (1885—1965) wykonat w 1950 r.
dla Wielkiej Kolegiaty Ko$ciota Reformowanego w Zurychu, tzw. ,,Drzwi Biblii”.
Znajduja si¢ one w portalu poétnocnym. Oprdcz scen figuralnych wazna cze¢§¢ kom-
pozycji stanowia kwatery z napisami. Sa one trawestacjami biblijnych sentencji
(il. 14, 14a, s. 322).

Program ikonograficzny tych podwoi jest zlozony z czterech warstw, ktore
w pewnym przyblizeniu mozna okresli¢ Katechizmem Kosciota Reformowanego.
W kazdej z warstw sg wyodrgbnione podgrupy, facznie program obejmuje 32 kwa-
tery sceniczne oraz X tablic inskrypcyjnych. Cztery warstwy doktrynalne obejmuja:

L. Dziesi¢¢ Przykazan — Dekalog,
II. Wyznanie wiary — Credo,
III. Ojcze nasz,
IV. Matki z drzewa genealogicznego Jezusa.

Kazdy temat, zawarty w wyszczegdlnionych modlitwach znajduje swoj ikono-
graficzny odpowiednik w formie sceny biblijnej. Tak wiec nie tylko Dekalog ale
réwniez Credo i Modlitwa Panska sa ilustrowane scenami zaczerpnigtymi z Biblii,
np. L. artykut Credo, w ktorym wyznaje si¢ prawde, ze Bog jest Ojcem, zostat zilu-
strowany figura Mitosiernego Ojca z Przypowiesci o Synu Marnotrawnym, a Boza
wszechmoc zobrazowano sceng, w ktorej prorok Eliasz wskrzesza syna wdowy
z Sarepty. Artysta Otto Miinch, konsekwentnie trzymat si¢ reguly obowigzujace;j
w Kosciele Reformowanym, ze Stowo Boze, obJaW10ne przez Boga i zawarte w Bi-
blii jest nadrzedne w przepowiadaniu prawd wiary — sola Scriptura. W konsekwen-
¢ji u zrédet zastosowanej ikonografii znajduje si¢ tekst biblijny. Dlatego stusznie
obiekt nosi nazwe ,,Drzwi Biblijne”— Bibel Tiir'>.

Roéwniez sceniczng ikonografie Apostolskiego Credo zrealizowat w reliefach
brazowych drzwi kolonski artysta Seep Hiirten. W 1980 roku zawisty one w nowo
wybudowanym koS$ciele pod wezwaniem §w. Idziego (Egidiusza), na peryferiach
Bonn, w osiedlu Buschdorf (il. 15, 16, s. 323). W latach 1975—1980 zbudowano

12 J. Griinenfelder, Die Bibeltiir am Grof3miinster in Ziirich von Otto Miinch, GS-Verlag Ziirich
1979; R.H. Oehninger, Die Bibeltiir am Grossmiinster in Ziirich, Verlag Neue Ziiricher Zeitung,
Ziirich 2005.



DRZWI KOSCIELNE JAKO BRAMA WIARY 317

tam koS$ciol parafialny. Poniewaz dziatka budowlana lezy tuz przy skrzyzowaniu
ulic, dlatego architekt Johannes Krahn obrat jako plan forme krzyza, zbudowanego
z utozonych dosrodkowo czterech hiperbol, ktére nie stykajg sie, lecz pozostajac
rozsuni¢te stwarzajg wolng przestrzen dla okien, siggajacych od posadzki po strop.
We wklegsnieciu hiperboli od strony zachodniej, usytuowany jest portal w ksztalcie
lezacego prostokata. W nim osadzono dwuskrzydlowe, kwadratowe drzwi. Ponie-
waz s3 one nieco wezsze niz otwor portalu, dlatego ich obrzeza uzupehiajg dwie
pionowe tafle hartowanego szkta. Oprocz tego, ze dos§wietlaja one przedsionek, to
stanowig jakby azurowg rame dla drzwi, zdobionych reliefami. Posrodku, w duzym,
kwadratowym polu, przedstawiona jest scena teofanii Mojzesza, ktoremu Bog ob-
jawit sie w gorejagcym krzewie. Wokot centralnej sceny biegnie dwanascie kwadra-
towych tablic, ktorych ikonografia czy to w symbolicznej formie, czy tez w kom-
pozycjach scenicznych ilustruje artykuly wiary z Credo Apostolorum. Mojzesz jawi
si¢ tu jako prototyp czlowieka, ktory zawierzyt Bogu i poszedt za Jego wezwaniem.
Chrzescijanie, wchodzac do ko$ciola przez te drzwi, wstepuja w Slady tego patriar-
chy i wodza Ludu Przymierza, a ich drogg wyznacza dwanascie artykutow wiary.
Pozbawione napiséw, reliefy wrot kosciota stanowia syntezg teologii, wyrazong tu
jezykiem sztuki. Obraz zastgpuje stowo, lecz zeby go poprawnie odczyta¢, trzeba
wydoby¢ z pamigci odwiecznie znane Credo (,,aby widzie¢, trzeba wiedzie¢”). Na
przyktadzie ikonografii drzwi kosciota w Buschdorf realizuje si¢ dewiza, ktora glo-
si, ze wiara rodzi si¢ z patrzenia. Spotykamy tu dobre egzemplum weryfikujace nasz
projekt badawczy — Fides ex Visu.

Kiedy drzwi wejsciowe zdobi ikonografia, albo tekst Credo, wowczas wejscie
do $wiatyni jest swoistym introitem (w liturgii jest to §piewana antyfona na wejscie
celebransa). Przypomina on o tym, ze wchodzac do kosciota opuszcza si¢ obszar
profanum 1 wchodzi w domeng sacrum. Artysta podejmujac takie zatozenie ikono-
logiczne w dekoracji drzwi kos$cielnych proklamuje pewien manifest wiary. Taki
introit wydaja si¢ stanowi¢ bragzowe drzwi do ewangelickiego kosciota w miejsco-
wosci Offenburg, w kraju Badenii-Wirtembergii (il. 17, s. 323). Zaprojektowat je
w 1963 r. artysta pochodzacy z Heidelbergu, Harry MacLean (nazwisko wskazy-
waloby na irlandzkie pochodzenie). Jego autorstwa jest tez okno witrazowe, po-
$wigcone upamigtnieniu ofiar II wojny §wiatowej. Razem z drzwiami stanowi ono
portal wejSciowy. Reliefowe drzwi sa zrealizowane w technice trybowania w blasze
miedzianej, a ich wykonawcg byl znany w swoim §rodowisku metaloplastyk Hayno
Focken (1905—-1968), pracujacy w miedzi i w srebrze!3. Wérod trybowanych relie-
fow na drzwiach znajduje si¢ jego monogram ,,H F'4,

13 Hayno Focken zdobyt wyksztatcenie u profesora Karla Miillera (1888-1972) w Design-
und Kunstschule, potozonej na wzgoérzach Burg Giebichenstein w okolicy Halle (Saale). Szkota ta
kontynuowata tradycje niemieckiego Bauhaus. Focken osiedlit si¢ w miejscowosci Lahr, lezacej
w Badenii-Wirtemberdze. Gléwnie wykonywal naczynia liturgiczne i przedmioty z metaloplastyki
na uzytek koscielny, jak lichtarze i $wieczniki, krucyfiksy oftarzowe, hostiarki, ampulki, czary i itp.
Do jego realizacji naleza migdzy innymi: drzwi do ko$ciota szpitalnego w Baden-Baden (1965). Na
poczatku lat 60. XX w. wykonat replike zniszczonej podczas wojny figury Amfitrydy, stojacej na
dachu wiezy wodociagowej (Wasserturm) przy Friedrichsplatz w Mannheim.

14 Tworczo$¢ metaloplastyczna H. Fockena ma do$¢ dobrg dokumentacje, o czym $wiadczy
literatura przedmiotu: Kirchlicher Kunstdienst Hamburg: Kirchliche Kunst in unserer Zeit: Plastik,
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Jest to jedyny, znany nam obiekt tego rodzaju. W tym przypadku cate drzwi po-
krywa wylacznie niemiecki tekst Credo Apostolorum, trybowany w blasze miedzia-
nej. Nie ma zadnej ikonografii, litery zostaty uzyte jako znaki graficzne i ornament
zarazem. Poszczegdlne dogmaty zostaty wyartykutowane na dwa sposoby, poprzez
zastosowanie liter wigkszego formatu oraz przez wprowadzenie symboli, np. Troj-
kat Opatrzno$ci, znaki astralne, golebica itp.

Na koniec wypada zwrédci¢ uwage na specyfike niektorych obrzedéw liturgicz-
nych. Albowiem w bogatych obrzedach koScielnych (np. obrzed udzielania sakra-
mentu chrztu, albo matzenstwa) pojawiaja si¢ sytuacje, w ktorych drzwi kosciel-
ne staja si¢ ,,aktywnym uczestnikiem”, kiedy to jakas ich cze$¢ (tych obrzedow)
odgrywa si¢ przy drzwiach. Stad brama w portalu kosciota uzyskuje specyficzne
znaczenie w tradycji obrzgdowo-liturgicznej, co moze mie¢ zwigzek z zastosowang
ikonografia reliefow zdobiacych podwoje. Nasuwa si¢ pytanie, czy obecnie takie
rozumienie wymowy symbolicznej drzwi koScielnych jest jeszcze aktualne?

Paramentik, Gerdte, Graphik, Glasmalerei. Katalog zu den Ausstellungen: Liibeck vom 20. August
bis 4. September, St.-Annen-Museum; Kassel vom 11. September bis 30. September, Landesmuseum;
Hamburg vom 15. Oktober bis 13. November, Museum fiir Kunst und Gewerbe. Hamburg (u.a.):
Hartung, 1949; Landesgewerbeamt Baden-Wiirtemberg (Hrsg.); Werner Weissbrodt u. Werner
Goldschmit in Verbindung mit Hayno Focken (Zusammenstellung u. Gestaltung): Hayno Focken,
Metallbildhauer und Silberschmied. Werkkunst, Jg. 23, H. 3; Kunsthandwerkliche Werkstétten,
H. 13, Karlsruhe: Braun 1961; P. Gessner: Hayno Focken (1905—1968). Silberschmied und
Metallbildhauer. Magisterarbeit am Institut fiir Kunstgeschichte der Universitit (TH) Karlsruhe,
1996; Dedo von Kerssenbrock-Krosigk (Bearb.): Metallkunst der Moderne (= Bestandskatalog des
Brohan-Museums, Landesmuseum fiir Jugendstil, Art Deco und Funktionalismus (1889-1939),
Bd. 6), Berlin: Brohan-Museum 2001, S. 160ff., Abb. 134—142.
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II. 1. Michael Wolgemut albo Wilhelm Pley-
denwurff, Jerozolima — idealny wyglad miasta
ze $wiatynia Salomona posrodku; drzeworyt
w: Hartmann Schedel, Weltchronik, Norymberga
1493

I. 2. Chrystus jako Sedzia w tympanonie oraz
jako Dobry Pasterz — ,,Brama owiec” na kolum-
nie (trumeau) W wejsciu, natomiast w osciezach
portalu Kolegium Apostotow; katedra w Amiens,
fasada zachodnia, po 1221

II. 3. Chrystus alegorycznie przedstawiony jako
Dobry Bog — Dobry Pasterz i ,,Brama owiec” na
trumeau w wejsciu do katedry w Amiens, portal
fasady zachodniej, zaczgty 1221
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I1. 5. Portal glowny zwany portalem Apostotow,
Ingolstadt, Koscidt Mariacki, ok. 1500

|

& wu AL T

1. 6. Drzw1 Ap-ostoléw, Budapeszt, katedra $w.
Stefana, XIX/XX w.

Il. 7. Korona $wiatta, w 12 bramach Niebieskiego
Jeruzalem stoi 12 Apostotéw Baranka; kolegiata pw.
Sw. Mikotaja, Grosscomburg, Schwabisch Hall, 1130
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II. 8. Jeruzalem Niebianskie jako wystrdj wngtrza
kosciota ksigzy pallotynow w Warszawie (ul. Ska-
ryszewska)

I1. 11. Zmartwychwstaty i Wniebowstgpujacy Chry-
stus, plastyka w prezbiterium kosciota pw. Wniebo-
wstapienia Panskiego, Warszawa — Ursynow

I1. 9. Krzyz jako wejscie do kosciota pw. Wnie-
bowstapienia Panskiego, Warszawa — Ursynow

| I I S S R R

’ I J = i = Il. 12. Romanskie Drzwi Plockie, 1152—1154;
- fotograficzna rekonstrukcja pierwotnego uktadu
Il. 10. Witraz o motywach kwiatowych we wne- kwater wg CREDO APOSTOLORUM (autor:
trzu krzyza — Lumen Christi, Warszawa — Ursy- R. Knapinski); oryginat w Nowogrodzie Wiel-
now, kosciot pw. Wniebowstgpienia Pafiskiego ~ kim na Rusi, w katedrze ptockiej kopia z 1982
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- = - 11. 14. Otto Miinch, Drzwi Biblii, Wielka Kole-
Il 13. Edwin Schaff, Drzwi Credo w kosciele giata Ko$ciota Reformowanego, 1950, Zurych.
karmelitow, pw. Wniebowzi¢cia Najswictszej
Maryi Panny, Marienthal, w Dolnej Nadrenii,
1945-1949
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I1. 15. Widok z lotu ptaka na dziatk¢ z kosciotem pw. $w. Idziego, zbudowanym na planie krzyza,
Bonn — Buschdorf, 1980

I1. 16. Seep Hiirten, Drzwi Credo w kosciele §w. Il. 17. Harry MacLean, Hayno Focken, Drzwi
Idziego, Bonn — Buschdorf, 1980 Credo w kosciele ewangelickim, Offenburg (Ba-
denia-Wirtembergia), 1963
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CHURCH DOOR AS THE DOOR OF FAITH
SUMMARY

Church doors are one of many symbolic elements of the church body. In the Old Testa-
ment it developed eschatological significance that have taken the gate, understood as the
gates of hell. In this sense the church gate appear in the iconography of the Court of God.
This symbolism was taken over by Christianity. Allegorical and symbolic significance of the
church doors was lined in the writings of the apologists of the faith and the Church Fathers.

KIRCHENTUR, ALS DIE TUR DES GLAUBENS

ZUSAMMENFASSUNG

Kirchentiiren sind eine von vielen symbolischen Elemente der Kirche Korper. Im Alten
Testament ist entwickelt eschatologische Bedeutung, die das Tor genommen und verstan-
den haben, wie die Tore der Holle. In diesem Sinne ist die Kirche Gate erscheinen in der
Ikonographie des Gerichts Gottes. Diese Symbolik wurde vom Christentum iibernommen.
Allegorischen und symbolischen Bedeutung der Kirchentiiren wurde in den Schriften von
den Apologeten des Glaubens und der Kirchenviter ausgekleidet.



