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W PRUSACH

Zmiany religijne w obu cz¢$ciach Prus, zwiazane z reforma Kosciota zapropo-
nowang przez Marcina Lutra i zwane potem reformacja, sprawity, ze zaréwno do
Prus Krolewskich jak i Ksigzecych naptywaé zaczely nowe prady artystyczne, do-
chodzace, co zrozumiate, z krajow niemieckich. Reformacja luteranska nie zakwe-
stionowala roli obrazu w kosciele, ale zmodyfikowata jego ikonografi¢, promujac
W jego wnetrzu sceny staro- i nowotestamentowe oraz przede wszystkim chrystolo-
giczne. Wraz z przetomem religijnym, w epoce nazwanej nowozytng, sztuka otwo-
rzyla si¢ takze na samodzielny portret swiecki, ze szczegdélnym uwzglednieniem
portretu upamle;tmajqcego lokalne i ponadlokalne e11ty

Renesans i manieryzm wtosko-polski na pdinocy nie przyjmowat sie¢ tak dobrze,
jak sztuka artystow Norymbergi czy Wittenbergi. O ile obecno$¢ artystow norym-
berskich nie byta novum w krajobrazie artystycznym poludniowej czesci Rzeczy-
pospohtej czy Slaska!, to rozwijajacy si¢ warsztat przedsu;blorczych Cranachow,
zwigzany bezposrednio, takze przyjacielskimi wigzami z Lutrem, stal si¢ jednym
z najwazniejszych warsztatow dziatajacych na rzecz reformacji w Prusach, szcze-
gblnie Ksiazgcych. Mozna oczywiscie postawié teze, ze takze masowo, tworzone
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w oparciu o szablony przez Lucasa Cranacha st. olejne wizerunki Lutra staty si¢
wazng sktadowa dwczesnej rewolucji medialnej i jej najbardziej nosnym medium
jakim byl druk. Malowane wizerunki byty po prostu przeznaczone dla zamozniej-
szej klienteli, podczas gdy te drukowane trafialy w rece tej ubozszej. Grafika nie-
miecka stawala si¢ dla malarzy jednym z najwazniejszych, jesli nie najwazniejszym
nosnikiem tresci i formy, az do czasu, kiedy sztuka Prus po potowie XVI wieku
zaczela sie przeorientowywac na impulsy artystyczne ptynace z Niderlandow?.

Oczywiscie nie mozna tylko z rozwojem druku i z reformacja taczy¢ wplywow
sztuki niemieckiej na warsztaty malarskie dziatajace w Prusach Krélewskich i Ksig-
zgcych. Ona bowiem pojawita si¢ juz nieco wczesniej, pod koniec XV wieku, za
sprawg grafik Martina Schongauera oraz ,,przedreformacyjnego” jeszcze Diirera.
Zasigeg tych wplywéw wymaga oczywiscie dalszych badan poréwnawczych pro-
bujacych zestawi¢ realizacje malarskie z grafikami bedacymi pierwowzorami dla
kompozycji malarskich, ale jest to dos¢ trudne zadanie. Wymaga ono tez badan iko-
nograficznych zaro6wno zachowanych do dzis$ obiektéw jak i1 analizy dziet niezacho-
wanych, znanych juz tylko z dawnych fotografii. Dzieki grafice mozna byto tatwiej,
nawet tylko ja kopiujac, stworzy¢ ciekawy artystycznie obraz, nie opierajac si¢ tylko
o wlasne szkice i obserwacje. Pierwowzor graficzny byl po prostu doktadniejszy
1 tatwiejszy do przeniesienia na deske.

Jako przyktad wykorzystania grafik Schongauera do budowy kompozycyjnej
i formalnej obrazéw nalezy poda¢ malowane skrzydta péznogotyckiego poliptyku
fromborskiego $w. Wolfganga wykonanego w torunskim warsztacie ok. 1503 roku,
fundowanego przez biskupa warminskiego L.ukasza Watzenrodego z legatu bisku-
pa Mikotaja Tungena. Dzielo to dostarczono do warminskiej katedry w 1504 roku,
a nastgpnie uroczyscie, jako ottarz gldéwny pos§wiecono po ustawieniu w prezbite-
rium w 1509 roku. Do namalowania poszczegdlnych scen wykorzystano schongau-
erowska Modlitwe Jezusa w Ogrojcu, Pojmanie w Ogrojcu, Sqd przed Pitatem, Sqd
przed Ananiaszem, Sqd przed Kajfaszem, Biczowanie, Koronowanie cierniem, Ecce
Homo, Niesienie krzyza, Ukrzyzowanie, Zdjecie z krzyza i Ztozenie do grobu?.

Drugim przyktadem wykorzystania dziet graficznych niemieckiego mistrza do
stworzenia malowanych skrzydet ottarzowych jest ottarz cechu piwowarow/stodow-
nikow (Malzenbréueraltar) z Elblaga z lat 1511—1520, na ktérego forme artystyczna
wplyw miata sztuka Albrechta Diirera*. W tym wypadku nieznany nam blizej artysta
wykorzystat sceny z cyklu Zycie Marii. Ottarz cechu piwowaréw to tylko jeden
z ottarzy, do ktorych stworzenia wykorzystano grafiki norymberskiego mistrza. El-
blaskie ,,kopie” jego drzeworytow pomogty takze w powstaniu malowanych i pla-
skorzezbionych scen z ottarzy gtéwnych w kosciele Mariackim, w kosciele Trzech

2 Szeroko zagadnienie to omawia m.in. A. Pettegree, Marka Luter, Warszawa 2017, s. 176—195.

3 E. Brachvogel, Die Neuaustattung des Domes zu Frauenburg am Ausgang des Mittelalters,
ZGAE 24(1930), H. 1, s. 78; O. Slizien, Kopernik we Fromborku, ,Komentarze Fromborskie”
1(1965), s. 14.

4 G. Doring, Versuch einer Geschichte und Beschreibung der evangelischen Hauptkirche zu
St. Marien in Elbing, Elbing 1846, s. 41; H. Madej, Poznogotycki ottarz cechu piwowarow w koScie-
le sw. Mikotaja w Elblggu, SW 11(1974), s. 146—148.
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Kroli i oftarza bocznego flisakow z ko$ciota Mariackiego®. W przypadku oftarza
piwowardéw malarze postuzyli si¢ grafikami takimi jak Pokton Trzech Kroli, Pokton
Pasterzy czy Sw. Anna Samotrzeé¢ a w trzech pozostatych takimi drzeworytami jak
te pochodzace z Malej i Wielkiej Pasji oraz Zycia Marii®: Ofiarowanie, Nawiedze-
nie, Zaslubiny w swigtyni, Pokton pasterzy, Pokion Trzech Kroli czy Obrzezanie.
Niektore sceny zestawiane byly nawet z trzech drzeworytéw. Kto miat wykonac te
dzieta? Czyzby malarze goroniemieccy, ktorzy pojawili si¢ w Elblagu ok. 1507
roku i znali takze dzieta Albrechta Altdorfera, ktérego reminiscencje w sztuce El-
blaga, takze poprzez sztuke Jorga Breu miat dostrzec Anton Ulbrich? Stawia si¢ tez
tezg, ze w oltarzu piwowaréw dostrzec mozna wplywy grafik $redniowiecznego
ducha Schongauera’.

Jednak wptyw na sztuke Prus Ksigzegcych konczy si¢. Pojawiajg si¢ za to inspi-
racje grafikami nowocze$niejszych Lucasow Cranachow i Albrechta Diirera, kto-
re dostrzec mozna zar6wno wsrod miejscowych, zapewne krolewieckich malarzy
pracujacych dla lokalnych kos$ciotow jak i samego Albrechta Hohenzollerna, dla
ktorego artysci Wittenbergi i Norymbergi stali si¢ po 1525 roku jednym z narzedzi
ksztattowania jego nowozytnego, Swieckiego, ksiazgcego dworu.

Zupetnie inny wptyw owi artysci zyskali na dworze Albrechta Hohenzollerna.
Nie byli juz dawcami wzoréow dla innych malarzy. Cranach stat si¢ nauczycielem
malarskiego fachu dla uczniow z Prus a dla ksiecia glownym ikonografem Marcina
Lutra i Filipa Melanchtona, za§ Diirer nauczycielem malarzy pracujacych na potrze-
by pruskiego dworu. Przypomnie¢ nalezy, ze w tym czasie obydwa warsztaty pra-
cowaty takze, dzigki powigzaniom krakowskiego mieszczanstwa, dla §rodowiska
dworskiego Zygmunta I Starego®.

Z Cranachem st. taczy si¢ Ukrzyzowanie wmontowane w epitafium Antoniusa
Borcka zawieszone w prezbiterium katedry krolewieckiej. Tu tez trafilo epitafium
biskupa sambijskiego Joachim Mdrlina, ze sceng Ukrzyzowania pedzla Lucasa Cra-
nacha Starszego. W kolejnych wiekach obrazy z wizerunkiem Lutra pedzla Lucasa
Cranacha st. kopiowano, czego dobrym przyktadem sg dwa wizerunki reformatora
z 1600 roku oraz z fundacji Christopha Bartholoméusa Cramera z przetomu XVII/
XVIII wieku do kosciota w Frydlandzie. Uwage zwraca rysunkowy, nieukonczony
portret Lutra datowany na ok. 1530—1539 roku i eksponowany niegdy$ w patacu

> H. Abs, Vier Elbinger Altare und ihr Abhanigkeit von Diirerschen Holzschnitten, ,,Elbinger
Jahrbuch” 5/6(1927), s. 65—81.

6 Zycie Marii, tak na marginesie bylo tez wzorem dla scen z oltarza gléwnego w kosciele Ma-
riackim w Gdansku, o czym wspomina tez Abs, op. cit., s. 80.

7 Przyktadowo tamze, il. 36, s. 68; B. Schmid, Baukunst und bildende Kunst zur Ordenszeit,
w: Deutsche Staatenbildung und deutschen Kultur im Preussenland, hrsg. P. Blunk, Koenigsberg
1931, s. 142 (autor wspomina ponowne wyposazanie kosciota Mariackiego ottarzami po pozarze
budynku w 1504 roku); 4. Ulbrich, Kunstgeschichte Ostpreufens von der Ordenszeit bis zur Gegen-
wart, Frankfurt am Main 1976, s. 74—75, H. Madej, op. cit., s. 151-152.

8 Ostatnio na ten temat teksty naukowe M. Sitka i M. Walczaka w tomie Mistrz i Katarzyna.
Hans von Kulmbach i jego dziela dla Krakowa, red. M.P. Kruk, A. Hola i M. Walczak, Krakéw
2018.
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w Lankiejmach, ktéry pozostaje wprawdzie anonimowy, ale zdradza reke Cranacha.
Jego wezesne datowanie zdaje si¢ potwierdza¢ reke wittenberskiego mistrza®.

Z kolei obrazy Cranacha mt. znalazty si¢ w kosciele w Mtynach, w ktérym ot-
tarz w prezbiterium ozdobita scena Godow w Kanie Galilejskiej (potem oltarz prze-
niesiono do Almenhausen) oraz w Wargen, gdzie na $Scianie poéinocnej tamtejszego
prezbiterium zawieszono powstaly okoto 1560 roku portret Johannesa Hulla. Waz-
nym dla biografii Marcina Lutra byt portret Malgorzaty von Kunheim, jego corki,
ktorej zawist w przywotanym kosciele w Miihlhausen. Portret Marcina Lutra wy-
konat prawdopodobnie Heinrich Konigswieser do kosciota w Szczurkowie kopiujac
po prostu ikoniczny wzor Cranacha'®.

Badacze sztuki Prus dostrzegli, oczywiscie, iz grafiki Diirera stanowily glow-
nie wzor dla malarzy tworzacych ottarze w kosciotach pruskich i to jeszcze za nim
staty si¢ one kosciotami ewangelickimi. Dobrym przyktadem sa tu ottarze w miej-
scowosciach Thierenberg (Dunajewka) i Medenau (Logwino). W pierwszej z nich
Zycie Marii stato si¢ wzorem dla scen oltarza fundowanego pomiedzy 1511 a 1518
rokiem przez sambijskiego biskupa Giinthera von Biinau a w drugiej grafiki no-
rymberczyka wykorzystano okoto 1520 roku do namalowania obrazéw (skrzydta)
ustawionego w prezbiterium ottarza'!. Z warsztatem Albrechta Diirera zwiazane sg
skrzydta zapomnianego nieco, pdznogotyckiego ottarza w niewielkim Rychnowie
koto Ostrody. Lucas Cranach st. i Albrecht Diirer byli przede wszystkim artystami,
ktorych dzieta ozdobity Krolewiec i na nowo ksztattowana, nowozytng rezydencje
Albrechta Hohenzollerna. Zaangazowani byli w ten proces nie tylko humanisci, ale
takze rzezbiarze, architekci a nawet platnerze i hafciarze!?.

W ksiazecym Krélewcu dziatato bowiem 20 ztotnikdw, tworzyli liczni rzezbia-
rze, bursztynnicy i giserzy. Pracowali oni na potrzeby ksiecia i liczacego okoto 400
0s0b dworu. Zamek zdobiono gobelinami i obrazami, w tym tymi z wizerunkami
wazniejszych wtadcoéw europejskich, wsrod ktorych znalazty sie portrety Jagiel-
lonéw. Dostarczali bizuteri¢ dla ksigcia, m.in. kosztowne naszyjniki. Wladca stat
zonom drogie tkaniny, finansowat lub wspoétfinansowat zakupy bransolet, kolii, za-
wieszek, pierscieni i brosz. Dwor wspolpracowat z kupcami Lucasem i Andreasem
Corfanymi z Florencji oraz Tomasem Lapim i Lorenzo de Villanim. Cata grupa kup-
cow, w tym ci rezydujacy w Norymberdze dostarczata na dwor przedmioty luksu-
sowe. Ksigze zadbal by na uroczystoséci koronacji Zygmunta Augusta pokazac si¢
w towarzystwie kilku setek 0sob i przyby¢ do Krakowa w orszaku 35 wozow'3. To
dzigki mecenatowi Albrechta nastgpit w Prusach prawdziwy rozkwit rzemiost i to

° P. Birecki, Rola portretéow Marcina Lutra i Filipa Melanchtona w Prusach, w: Marcin Luter
1517-2017, red. K. Obremski, Torun 2019, s. 75-94.

10 Lettau (kantor ko$ciota w Miihlhausen), Einige Nachrichten iiber die Kirche zu Miihlhau-
sen, vorziiglich der Feststellung der geschichtlichen Merkwiirdigkeit, daf3 Dr. Martin Luthers
Tochter Margarethe, vermdhlte v. Kunheim, hier begraben liegt, ,,PreuBische Provinzial-Blitter”
5(1831), s. 49-62.

T A. Ulbrich, op. cit., s. 75.

12 A. Rzempoltuch, Przewodnik po zabytkach sztuki dawnych Prus Wschodnich, Olsztyn 1992,
s. 117.

13 J. Tondel, Srebrna biblioteka ksigcia Albrechta Pruskiego i jego zony Anny Marii, Warszawa
1994, s. 21.
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nie tylko tych, ktore przyczynity si¢ do ozdoby rezydencji ksigzecej. Arnold Wenck
stworzyt dla ksiecia tancuch z herbem przedstawiajacym orla z przepleciona przez
piers literg ,,S”. Niektére z uzywanej bizuterii byty naprawde kosztowne, jak jeden
z naszyjnikéw z 1529 roku wysadzany 8. szafirami, 11. rubinowymi rézami, 38.
rubinami, duzym diamentem, 29. mniejszymi diamentami i 6. szmaragdami. Wsrod
ztotnikéw 1 posrednikow w handlu bizuterig pracujacych dla ksigcia wymieni¢ na-
lezy Georga Schultheissa, Hieronymusa Schurschtaba, Mercuriusa Herdegena, Pan-
kratiusa Henna i Corneliusa Vorwenda, ktory wykonywat dla ksigcia okoliczno$cio-
we monety. Jobst Freudner z Ulm dostarczal na dwor jakze potrzebnych pieczeci,
naczyn, mieczy i reprezentacyjnych naczyn do picia. Freudner w latach 1540—1541
wykonat m.in. berta uniwersyteckie oraz reprezentacyjny miecz z wizerunkiem Al-
brechta i Doroty. Para ksigzeca zdobila tez reprezentacyjne numizmaty, w tym te
wydawane z okazji narodzin dzieci'4.

W KROLEWCU

Intensywny proces przeksztatcania si¢ dworu dawnego wielkiego mistrza krzy-
zackiego w nowozytny dwor ksigzecy nabrat rozpedu po 1525 roku wraz z przyje-
ciem przez Albrechta swieckiego tytutu ksigzecego. Tworzenie dworu ksigzecego
oparlo si¢ o dziatania jego poprzednika, wielkiego mistrza Friedricha, ktorego oto-
czenie funkcjonowac zaczelo zgodnie z Ordynacjqg Dworskq z ok. 1499 roku, na-
wigzujgcg swymi zapisami do zasad funkcjonowania typowego, humanistycznego
dworu renesansowego ksigcia. Zamek krolewiecki, ktory na poczatku XVI wieku
wcigz byt krzyzackim klasztorem odwiedza¢ zaczely kobiety, a gdy Albrecht ozenit
si¢ w 1526 roku z Dorotg Oldenburg, dla rezydujacych na zamku pan wydano spe-
cjalng ordynacje regulujacg ich dworskie obowigzki'>.

Fryderyk powotal nowy urzad budowniczego dworskiego, ktorego zadaniem
byto unowoczesnienie stolecznego zamku krolewieckiego, zadbanie o katedre oraz
inne zamki i rezydencje zakonne. Zatrudnil tez malarza majacego za zadanie two-
rzy¢ nowe wizerunki wielkich mistrzow. Przypuszcza si¢, ze to wlasnie jemu zle-
cano kopiowanie weczesnych dziet Albrechta Diirera. Jednocze$nie do lezacego na
obrzezach Europy Krolewca trzeba byto przyciagnaé grupe intelektualistow, kto-
rych zadaniem bylo wspottworzenie wokot wielkiego mistrza a potem ksigcia nowe-
go srodowiska dworskiego. Tworzy¢ je zacze¢li poczatkowo tacy humanisci jak Era-
smus Stella, Paul von Wett, Hanns von Schonberg oraz Dietrich von Werthern. Do
wspolpracy zaproszono nieco poézniej kolejnych uczonych i humanistéw: Crotusa
Rubeanusa, Johanna Poliandra czy Paula Speratusa. Nowym elitom, czyli ksigzom

14 H. Ehrenberg, Die Kunst am Hofe der Herzége von Preufen, Leipzig—Berlin 1899, s. 74;
W. Hubatsch, Albrecht von Brandenburg-Ansbach, Heilderberg 1960, s. 267; H. Thielen, Die Kultur
am Hofe Herzog Albrechts von Preussen (1525—1568), Gottingen 1953, s. 63—67; zapewne jest to
dzieto reprodukowane w Reformation und Freiheit. Luther und die Folgen fiir Preussen und Bran-
denburg, hrsg. R. Slenczka, Berlin 2017, s. 148.

15 K. Forstreuer, Die Hofordnungen der letzten Hochmeister in Preussen, ,,Prussia. Zeitschrift
fiir Heimatkunde und Heimatschutz” 29(1931), s. 29—41; M. Biskup, Friedrich von Sachsen, w:
Die Hochmeister des Deutschen Ordens 1190— 1994, hrsg. von U. Arnold, Marburg 1998, s. 160.
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luteranskim, lekarzom, urzednikom i uczonym miata stuzy¢ biblioteka zamku krole-
wieckiego liczaca okoto 9000 pozycji. Opiekowat si¢ nimi Felix Konig Polyphem!'®
a w jej powstaniu brat tez udziat Lucas Cranach st., ktory zajmowat si¢ wysytka do
Prus ksigzek drukowanych u Hansa Luffta w Wittenberdze, informujac w 1527 roku
wladcg o ich nowej dostawie na kwote 187 florenow. Wsrdéd wysytanych pozycji
znajdowaly si¢ oczywiscie biblie ilustrowane przez Cranacha i innych artystow!’.

Jednym z pierwszych tworcow, ktorzy przybyli by na miejscu pracowaé dla Al-
brechta byt mato rozpoznany malarz Wolf Rieder, zatrudniony na stanowisku mala-
rza dworskiego. On to namalowat m.in. obraz do kos$ciota $w. Krzyza w Krolewcu,
wspottworzyt w 1523 roku krolewieckg drukarni¢ oraz w latach 1528—1530 wyko-
nat nieznane blizej dekoracje zamku w Ketrzynie. Byt takze jednym z pierwszych
artystow, ktorych Albrecht zaczat zaprasza¢ na swoj dwor's.

Ten, jeszcze jako zwierzchnik zakonu zdawal sobie sprawe z roli jaka przypad-
nie sztuce w budowaniu jego nowoczesnego dworu i juz w 1511, a wigc w chwili
gdy stat si¢ wielkim mistrzem i wyjezdzat do Prus, zlecit Lucasowi Cranachowi st.
namalowanie pierwszego swojego portretu'®. To pierwsze dzieto stato sie zapowie-
dzig kolejnych, licznych zaméwien kierowanych do warsztatu tego wittenberskiego
malarza, ktére pojawity si¢ w kolejnych dziesigcioleciach na terenie Prus Ksiaze-
cych. W 1516 roku z Wittenbergi do Krélewca dotarty blizej nieznane cztery obrazy
tablicowe oraz przeznaczony dla katedry w Krolewcu wizerunek Madonny. Jak sig¢
bedzie mozna przekonac na zlecenie ksi¢cia powstawato najwigcej obrazéw o tema-
tyce religijnej oraz portretow, ale coraz wigcej pojawiac si¢ zaczely tematy stricte
swieckie. Dietrich von Schonberg kupit w prezencie Albrechtowi obraz Herkules
i Anteusz powstaty w ich wittenberskim warsztacie’®. Rownocze$nie zamdwienie
w latach 1522—1525 pigciu obrazow (,,fiinf konterfein Tafelbilder”) w pracowni Al-
brechta Diirera za posrednictwem Bastiana Startza §wiadczy o utrzymywaniu przez
Albrechta bardzo zywych kontaktow artystycznych z Norymbergg, ktéra ksztalcié
miata odtagd malarzy dziatajacych na potrzeby dworu w Krolewcu?!.

Cho¢ przed 1525 rokiem na ustugach Krélewca znajdowali si¢ juz malarze, to
dopiero ksigze Albrecht zaczat dynamiczniej budowac $rodowisko artystyczne ma-
larzy, bedacych na state na uslugach jego dworu. Tutejsze srodowisko artystyczne
przez kilkadziesiat lat opiera¢ si¢ bedzie albo na importowanych dzietach malowa-
nych w Wittenberdze i Norymberdze albo tam bedg ksztalcili si¢ wlasni malarze,
ktérzy na miejscu, w Prusach bedg tworzy¢ obrazy sztalugowe i epitafia. Nic dziw-
nego, ze w zbiorach podrecznej biblioteki ksigcia, w tzw. Kammerbibliothek znalazt
si¢ Traktat o proporcjach Albrechta Diirera oraz cieszaca oko ksiecia Mala Pasja

16 J. Tondel, op. cit., s. 7-8.

17.]. Voigt, Des Markgrafen Albrecht von Brandenburg Briefwechsel mit den beiden Malern
Lucas Cranach und dem Buchdrucker Hans Lufft, ,Beitrige zur Kunde Preussens” 3(1820),
s. 246—293.

18 K. Fortstreuter, op. cit., s. 35.
19'W. Hubatsch, op. cit., s. 41.

20 H. Ehrenberg, op. cit., s. 4; A. von Troschke, Die Cranach-Madonna im Dom zu Kénigsberg,
,,Mitteilungen des Vereins fiir die Geschichte von Ost- und Westpreussen” 11(1936/37), s. 39-41.

21 P.G. Thielen, op. cit., s. 42.
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tego samego mistrza. W biblioteczce Albrechta liczacej okoto 1600 woluminow
przechowywano dwutomowa bibli¢ Lutra z 1534 roku zdobiong drzeworytowanym
portretem ksigcia autorstwa Lucasa Cranacha Mtodszego. Warsztat Cranachow nie
tylko wysyta¢ bedzie wiadcy kolejne obrazy Lutra, ale rowniez otrzymywac bedzie
z Krélewca wizerunki Albrechta, na bazie ktorych tworzy¢ bedzie jego kolejne por-
trety, jak ten z 1528 roku?2.

Wtadca pozyskiwal obrazy do swoich zbiorow korzystajac z ustug swoich
agentéw z Norymbergi i kontaktow z biskupem warminskim Tiedemannem Gie-
se, z Valentinem Saurmannem w Czechach, frankonskim kanclerzem Christophem
Straussem czy polskim arystokrata Gabrielem Tarlo?. Jednocze$nie wiele 0sob
w osobistej korespondencji prosito ksigcia o jego wizerunki, ktore zaczely najpierw,
bo juz w 1511 roku powstawaé w warsztacie Cranachéw a potem realizowane juz
byly przez miejscowych malarzy. Artystyczne owoce zaczety przynosi¢ kontakty
wilenskim artysta Antonem Weide i Hansem Krellem z Lipska. Ten ,,malarz wtad-
coOw”’, m.in. w 1546 roku korespondowat z Albrechtem, zyczgcym sobie by ten ma-
lowat portrety wedlug zaproponowanej przez niego, liczacej kilkadziesiat pozycji
listy. Na niej znalazto si¢ wiele wspotczesnych osob, ktore Krell znal osobiscie jak
ksigzeta saksonscy, oraz ci juz niezyjacy jak cesarz Zygmunt czy Jan Hus. Ksigze
byt zywo zainteresowany zgromadzeniem wlasnej galerii stawnych wtadcow, czego
dal wyraz w korespondencji ze swoim wyprébowanym agentem Georgiem Schul-
theissem?*. W dorobku Krella znajdujg si¢ nie tylko portrety ksiazat, ale rowniez
dobrze znana Bitwe pod Orszg, do ktorej namalowania wykorzystano diirerowska
grafike z przedstawieniem wielkiej armaty®. W kregu krolewieckich artystow po-
zostawal uczen Albrechta Diirera Jacob Binck, majacy za soba nie tylko kontakt
ze sztuka niderlandzka na dworze dunskiego krola Christiana 11l ale takze kontakt
ze sztukg Rafaela?®. Binck, procz pracy przy projektowaniu pomnikéw komemora-
tywnych, miat by¢ autorem wyobrazen miast pruskich do Kosmografii Sebastiana
Miinstera®’. Ksigze wymieniat obrazy z biskupem warmifnskim Janem Dantyszkiem,
ktory mial w swej kolekeji obraz Hansa Holbeina przedstawiajacy Erazma z Rot-
terdamu. W 1544 roku do Krélewca trafity drzeworyty i miedzioryty ze scenami
przedstawiajacymi bitwy cesarza Karola V we Francji a w 1549 roku dwa malowi-
dta przygotowane przez cesarskiego malarza Jana Cornelisza Vermeyna przedsta-
wiajace cesarskie zwycigstwo w bitwie pod Miihlberg?®.

22 J. Tondel, op. cit., s. 10—13; P. Birecki, Architektura protestancka trzech miast Krélewca
(Stare Miasto, Knipawa i Lipnik) w okresie nowozytnym, SE XX(2019), s. 36—37. Tu omoéwione
liczne portrety Lutra i Melanchtona, ktore z warsztatu Cranachow trafity do Krolewca.

23 H. Ehrenberg, op. cit., s. 19-22.

24 P.G. Thielen, s. 49. Znanym dzietem Krella z tejze galerii jest zachowany do dzi$ portret
krolowej Marii Wegierskiej oraz samego Albrechta w wieku 32 lat.

25 List Hansa Krella z 22 lutego 1546 roku do Albrechta Hohenzollerna w sprawie jego portretu
w: Geheimes Staatarchiv Berlin-Dahlem, sygn. HB A4, k. nn.

26 T.R. Merton, A4 Catalogue of Pictures and Drawings from Collection of Sir Thomas Merton,
London 1950 s. 64.

27 P.G. Thielen, op. cit., s. 56.

28 H. Ehrenberg, op. cit., s. 19.
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Do Prus przybyt tez drugi uczen norymberskiego mistrza Crispin Herranth, ktory
dla ksigcia malowat nie tylko portrety jego rodziny, Marcina Lutra, Filipa Melanchto-
na, Maurycego Ferbera, Jana Dantyszka, czy astronoma Johannesa Cariona, ale réw-
niez zwierzgta, bedace jego mysliwskimi trofeami lub trzymanymi w prywatnym zoo.
Dla Dantyszka Herranth kopiowat obrazy ze zbioru ksigcia, a dla Albrechta stworzyt
malowang mape¢ Prus Ksiazgcych, przywiozt tez ze soba do Krolewca liczne rysunki
przedstawiajgce wloskie ornamenty renesansowe?’. Po jego $mierci Albrecht zatrudnit
na swym dworze szwagra Crispina, Hansa Heffnera i planowat rowniez zatrudnienie
Georga Pencza z Norymbergi, ale ten niestety zmart przed przybyciem do Prus.

Dzigki artystycznym ustugom wlasnego juz dworu ksiaz¢ wymieniat obrazy
z Zygmuntem II Augustem, ktéry przy okazji prowadzonej korespondencji prosit
o ich przysytanie do Wilna, gdzie polski wladca urzadzat zamek i zaplanowat w nim
galere stawnych mezow3?. Malarze ci, procz malowania obrazow $wiadczyli inne
ustugi, jak cho¢by wykonanie dekoracji karocy dla ksi¢znej Anny Marii, czego podjat
si¢ gdanski malarz Wolf. Podobnie czynit Adam Lange, ktory procz przeznaczanych
na podarunki portretow zdobit stoty biesiadne ré6znymi dekoracjami, malowat chorg-
gwie, stropy oraz tablice z drzewami rodowymi. Cryspin Herranth dekorowat w 1545
roku zbroje turniejowa ptatnerza Jacoba Rosenbucha, ktora wraz z siodtem i bronia
bialg byta przeznaczona dla mtodego polskiego krola Zygmunta IT Augusta’’.

Albrecht zaczal tez dostrzegaé talenty miejscowe, wysytajac do pracowni Lu-
casa Cranacha mt.*? syna muzyka dworu krolewieckiego Heinricha Konigswiesera,
ktéry po powrocie do Prus, wykonywat portrety rodziny ksigzecej, corocznie por-
tret wladcy oraz jego miniaturowe portrety, przeznaczane nastepnie jako wzory do
jego rytowanych portretow, ttoczonych w publikacjach przez drukarni¢ Hansa Lu-
fta. Podobnie jak inni malarze Konigswieser pracowat przy dekoracji siodet i zbroi,
malowaniu obrazéw religijnych, tarcz herbowych i stropow, projektowat kartony
do tapiserii oraz stworzyt w 1557 roku epitafium Hansa Nimptscha do krolewiec-
kiej katedry z malowanym nan ukrzyzowanym Jezusem wzorowanym na postaci
namalowanej przez Albrechta Diirera®*. W lokalnym $rodowisku pojawit si¢ nawet
Wrtoch, Jan Baptysta (Johannes von Braun), ktéry dla Anny Marii przyozdobit jedna
z sal zamku w Labiawie podczas prac prowadzonych tam pod kierunkiem Chri-
stopha Romera. Tapiserie byly jednym z elementow wyposazenia ksigzgcych sal.
Dworskie archiwalia wspominaja m.in. flamandzkie tkaniny, w tym jedna z wize-
runkiem Poktonu Trzech kroli wiszace w salach krélewieckiego zamku czy herby,
elementy fantastycznej architektury i ornamenty maureskowe w salach uniwersy-
teckich.

2 P. G. Thielen, op. cit., s. 50.

30 Tamze, s. 51.

31 H. Ehrenberg, op. cit., s. 25, 75.

32 Cranach Mlodszy, tak jak jego ojciec dostarczat wizerunki Lutra i Melanchtona na dwor krdle-
wiecki, wykonat tez portret Georga Friedricha, opiekuna syna Albrechta Fryderyka, zob. H. Ehren-
berg, op. cit., s. 23, 82.

33 H. Ehrenberg, op. cit., s. 30. Autor zamieszcza tu uwage, ze zamek w tle postaci to mi$nien-
ski Albrechtsburg. Polscy badacze przyjmuja, ze to widok Krolewca.

34 H. Ehrenberg, op. cit., s. 17-26; P. G. Thielen, op. cit., s. 53, 74.
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Juz w 1526 roku na dworze czynny byl rzezbiarz i grawer Hans Schenk, zatrud-
niany prawdopodobnie do wykonywania portretow ksiazecych wykorzystywanych
do bicia monet i medali z wizerunkiem Albrechta. Za Schenkem do Krélewca w ko-
lejnych latach podazyli inni rzezbiarze i kamieniarze: Gabriel Achen i Bernt von
Utrecht oraz Heinrich Vlint z Nadrenii i Adrian z Gdanska oraz nieznani z nazwiska
rzemie$lnicy ze Swidnicy i Szczecina. Przyciagaly ich, razem z innymi malarza-
mi, snycerzami i stolarzami rézne zlecenia, w tym prace przy dworskich uroczy-
stodciach. Inspirowali si¢ oni sztukg Albrechta Diirera a nawet Albrechta Altdorfera
tworzac, jak Christian Hoffman, Hans Wagner czy Balthasar Beck okazate meble,
ptaskorzezbione portrety czy dekoracje wyposazenia sal krolewieckiego zamku,
w tym kominkow, mebli i ptaskorzezbionych, figuralnych zdobien ich $cian (w tym
tzw. sali narodzin)*. Ci dwaj ostatni nalezeli do grupy rzemieslnikow, takich jak
zlotnicy, zatrudnieni w Krélewcu, edukowani lub pracujacy w Norymberdze, Augs-
burgu, Ulm i Strasburgu, ktérzy dostarczali na dwoér Albrechta m.in. znaczace ilosci
naczyn ze srebra. Snycerz Christian Hoffman jednocze$nie zyskat wysokie kwali-
fikacje jako budowniczy i ksigz¢ wysytat go do Gdanska i Malborka by studiowaé
architekture znajdujacych sie tam budowli’.

Albrecht Hohenzollern stajac si¢ wladca $wieckim nie zrezygnowal z symbo-
li zakonnych identyfikujacych go jednoznacznie jako wielkiego mistrza. Chociaz
podczas hotdu w Krakowie towarzysze Hohenzollerna zerwali z plaszczy czarne
krzyze, to nie wyrzekli si¢ swej zakonnej przeszlosci. Pewnym znakiem ciagto-
$ci wladzy pomiedzy panstwem zakonnym a nowym ksigstwem bylo zawieszenie
w prezbiterium katedry krolewieckiej w latach 1546—1555 sze$ciu portretow wiel-
kich mistrzoéw (Ludwiga von Erlichshausen, Heinricha Reuss von Plauen, Heinricha
Reffle von Richtenberg, Martina Truchsess von Wentzhausen, Hansa von Tieffen
i Friedricha Wettin) namalowanych zapewne przez warsztat Cranachow, na pod-
stawie ktérych Kaspar Felbinger przygotowat pozniej wizerunki tych zakonnikéw
dla wydanego w 1595 roku przez Caspara Hennebergera opisu Prus. Pozostaly one
w bezposrednim sasiedztwie nagrobka ksiecia Albrechta odkutego w 1571 roku
przez Cornelisa Florisa®’.

Dziedzictwo zakonne reprezentowane byto takze w kolekcji uzbrojenia znajdu-
jacej sie¢ w krolewieckiej zbrojowni, w ktorej wsrdd licznych zbroi, hetméw (takze
tych zamawianych w Augsburgu u ptatnerza Kolmana*®), lanc i mieczy eksponowa-
no zbroje wielkich mistrzéw, zbroje Albrechta (zapewne ta, ktéra pojawila si¢ na
jednej z plakiet ksiegi Srebrnej Biblioteki) wraz z jego mieczem (Reichsschwert)
i imponujaca kolekcja broni biatej. Albrecht pozyskiwal uzbrojenie nie tylko od
platnerza Kolmana, ale réwniez od Wilhelma von Worms z Norymbergii. Z czasem
zatrudnit na stanowisku dworskiego platnerza Hansa Petzoldta, potem syna Wilhel-
ma, takze o imieniu Wilhelm oraz Jacoba Rosenbucha, ktorego dzieta wzbudzaty
zainteresowanie wspoélczesnych Albrechtowi wladcow i arystokracji. Rosenbuch

35 P.G. Thielen, op. cit., s. 58.
36 H. Ehrenberg, op. cit., s. 13.

37 Portrety te ukazuje ikonografia prezbiterium katedry, wspomina je A. Gebser, F. Hagen, Der
Dom zur Koenigsberg in Preussen, Koenigsberg 1833, s. 101-106.

38 H. Ehrenberg, op. cit., s. 4.
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wykonat przyktadowo zbroje turniejowa na zlecenie zaufanego ksiecia na dworze
polskim, Gabriela Tarto. Dwor utrzymywat liczne kontakty z rusznikarzami z Pragi,
Szczecina, Norymbergi czy Krakowa. Co ciekawe bronioznawcze zainteresowania
wladcy szty w parze z lekturg ksigzek o tematyce wojskowej, ktore ksigze takze
gromadzit*®. Albrecht ciggle prezentowat si¢ jako czerpigcy z tradycji swego zakonu
miles Chrystianus, zajmujac si¢ problematyka wojenna, publikujac nawet Ordyna-
cje Wojenng, w ktorej rozwazat m.in. taktyke prowadzonych dziatah wojennych®.

Do prac budowlanych zatrudniono m.in. Barthela Voigta ze Szwabii i Andre-
asa Hessa. Zatrudnianie przez Albrechta wciaz nowych budowniczych i szeregu
rzemie$lnikow od snycerzy, witrazownikow, malarzy na szkle po budowniczych
piecoOw oraz gromadzenie podrecznikow architektonicznych, widokéw miast 1 ich
obwarowan, rysunkéw i modeli architektonicznych o wtoskiej, niemieckiej Iub ni-
derlandzkiej proweniencji $wiadczy o jego duzym zaangazowaniu w sprawy bu-
dowlane i chegci jak najszybszego przeksztatcenia krzyzackiego zamku w nowozyt-
ng rezydencje¢. Inwestycje te skutkowaty tworzeniem si¢ lokalnego, coraz pr¢zniej
dziatajacego srodowiska architektow, ktore nastepnie brato udziat pracach realizo-
wanych w innych o$rodkach miejskich*!.

Po 1525 roku zintensyfikowata si¢ takze dziatalnos¢ architektoniczna. Od 1530
roku dla ksigcia pracowali znani z imienia i nazwiska budowniczowie: mistrz Die-
trich czy Friedrich NuBdorfer z Bazylei, ktory do Krolewca przybyt z Norymbergi
i zaprojektowal Nowa Brame we wschodniej czgsci zamku krolewieckiego wyko-
rzystujac elementy architektury renesansowej, oraz umiescil tam herby Albrechta.
Nad wjazdem zamkowym umieszczono napis Turris fortissimo nomen domini oraz
date MDXXXII. Ponizej znalazlo si¢ miejsce na inskrypcje, ktorg zyczyt sobie umie-
Sci¢ ksiaze Parcere subjectis et debellare superbos Principis officium est, Musa
Maronis ait. Sic regere hunc populum, Princeps Alberte memento Sed cum divina
cuncta regentis ope odwolujaca si¢ do wladzy ksigcia ostanianej boska pomoca.
Nad wejéciem gldownym do zamku, ujetym hermami i jonskimi kapitelami umiesz-
czono z kolei rzezbiong posta¢ Albrechta z mieczem, ktéremu towarzyszyt napis:
Ps. 56 Laus mea sermo Dei, Domini mea gloria verbum. Hac spe non metuam. Quid
mihi faxit homo? Albertus D. G. Marchio Brandenb. Dux Prussiae. Anno 1551%.
Na rzecz ksigcia pracowat Christoph Romer z Norymbergi fortyfikujacy Ktajpede,
a jego syn Dawid, dzigeki wsparciu wiladcy poznawat architekture Witoch i Francji.
Romer ojciec kontynuowat prace przy zamku wprowadzajac nowe obramienia rene-
sansowe okien, wykuszy bramnych, zdobigc je hermami i ornamentem rollwerko-
wym. Niektore okna wypetniaty tafle szklane z herbami malowanymi przez takich

3 A. Boetticher, Die Bau- und Kunstdenkmdiler der Provinz Ostpreussen, H. V11, Konigsberg
1897, s. 25-26; J. Tondel, op. cit., s. 12.

40 K. Lopatecki, Tworczosé¢ wojskowa Albrechta Hohenzollerna. Uwagi nad trzema manuskryp-
tami przypisanymi w latach 2009—2014 Albrechtowi Hohenzollernowi, ,,Odrodzenie i Reformacja
w Polsce” LIX(2015), s. 163—188.

41 H. Ehrenberg, op. cit., s. 9; P.G. Thielen, op. cit., s. 45.
42 A. Boetticher, op. cit., s. 29.
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malarzy na szkle jak Szymon czy Joachim Lindemann. Heronimus Schiirhstab dbat
o dostawy szklanych weneckich naczyn®.

W orbicie wplywow artystycznych w Krolewcu zaczgli si¢ pojawia¢ Niderland-
czycy a wraz z nimi do stolicy Prus Ksigzecych zaczety naptywaé alabastry, kto-
re wykorzystywano do dekoracji pomnikow grobowych nowych elit. W katedrze
krolewieckiej znalazto si¢ epitafium biskupa von Polenza z alabastrowymi scena-
mi przedstawiajacymi: Pokton Trzech Kroli, Ucieczke do Egiptu i Chrystusa z kulg
ziemskqg w dloni a w staromiejskim kosciele §w. Mikotaja odnotowano epitafium
fawnika Christopha Ottendorfa z alabastrowg sceng Meki Chrystusa 1567 roku*4.

Import alabastréw niderlandzkich byt swoistym wstgpem do dwadch niespotyka-
nych pod wzgledem tresci pomnikéw grobowych, ktére dzieki ich tworcy, Corneli-
sowi Florisowi otworzyly juz nowy niderlandzki rozdziat w sztuce Prus Ksigzgcych.
Pierwszy z nich z 1547 roku upamigtnil pierwsza zone¢ ksiecia Albrechta a drugi
z 1572 roku, znacznie okazalszy, upamietnit samego Albrechta i jego druga zong
Elzbiete. Rownie okazaty byt kolejny pomnik grobowy z katedry krolewieckiej, tym
razem upamigtniajacy Elzbiete, pierwsza zong Georga Friedricha, ktory odkut w la-
tach 1578—1582 uczen Florisa, Willem van den Blocke®.

PODSUMOWANIE

Probujac podsumowacé szereg dziatan podjetych przez Albrechta majacych
wpltyw na stworzenie, niemal od podstaw przez niego dworu nowozytnego, eu-
ropejskiego wladcy nalezy zauwazy¢, ze nie tylko w stosunkowo krotkim czasie
stworzono reprezentacyjng siedzibe ale tez, na ile pozwalaty na to $rodki finanso-
we, znakomicie ja wyposazono. Rezydencja ozdobiona reprezentacyjnymi dzietami
malarstwa, rzezby i rzemiosta stanowita emanacj¢ energii tworczej Albrechta Ho-
henzollerna, ktory zapewne nie moglby, jako wielki mistrz, zrealizowa¢ wszystkich
swych artystycznych ambicji. Kontakt z twércami, tak uznanymi jak Albrecht Diirer
czy Lucas Cranach st., ich warsztatami, wspolpraca ze ztotnikami, rzezbiarzami,
architektami i malarzami data Albrechtowi wyzwolita w ksigciu ciekawo$¢ pozapo-
litycznego $wiata, przynoszac wiele duchowych i estetycznych przezy¢. Stworzenie
przez Albrechta, takze dzieki wspotpracy m.in. z Lucasem Cranachem i Albrech-
tem Diirerem, niemalze od podstaw nowego, europejskiego osrodka intelektualnego
1 artystycznego byto w szesnastowiecznej Europie z pewnoscia zjawiskiem wyjat-
kowym.

4 H. Ehreberg, op. cit., s. 77.
4 A. Ulbrich, op. cit., s. 19.

4 Fr. Skibifiski, Willem van den Blocke. Niderlandzki rzezbiarz nad Baltykiem w XVI i na po-
czqthku XVII wieku, Torun 2015, s. 195 i nast.
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SZTUKA ALBRECHTA DURERA I CRANACHOW
NAARTYSTYCZNYM DWORZE ALBRECHTA HOHENZOLLERNA
W STOLECZNYM KROLEWCU

STRESZCZENIE

Artykut prezentuje wptywy sztuki Albrechta Diirera i warsztatu Cranachow na sztuke
Prus Ksigzgcych oraz szczeg6lnie na ich udziat w tworzeniu artystycznego oblicza dworu Al-
brechta Hohenzollerna. Poczatkowo autor omawia przyktady oddziatywania grafik Martina
Schongauera oraz Albrechta Diirera na malarstwo w Prusach Krélewskich w okresie przedre-
formacyjnym. Przywotano tu przyktady z Fromborka i Elblaga oraz jeden z Prus Ksigzgcych,
czyli z kosciota w Rychnowie. Nastepnie przedstawiono kolejne przyktady obecnosci dziet
sztuki obydwu artystow na dworze Albrechta Hohenzollerna, oddziatywania Wittenbergi
i Norymbergi na tworzony przez ksigcia nowozytny dwor w Krolewcu. Tu przedstawiono
zarowno dzialania w zakresie ksztatcenia miejscowych artystow, jak i pracy wielu wykwa-
lifikowanych rzemie$lnikow na rzecz Albrechta. Wszystkie te dziatania, jak wykazano, po-
zwolily stworzy¢ bogaty w dzieta sztuki nowozytny dwor renesansowego wiadcy.

ALBRECHT DURER’S AND CRANACH’S ART AT THE ARTISTIC COURT
OF ALBRECHT HOHENZOLLERN IN THE CAPITAL KONIGSBERG

SUMMARY

This article presents the influence of Albrecht Diirer’s art and the Cranach’s workshop
on the art of Ducal Prussia and particularly on their participation in the creation of objects of
art on the court of Albrecht Hohenzollern. Initially, the author discusses the impact of Martin
Schongauer’s and Albrecht Diirer’s graphic art on the paintings in the Royal Prussia during
before Reformation. The two examples comes from Frombork and Elblag (Royal Prussia)
and one of one from the church in Rychnowo (Ducal Prussia). Next the paper shows other ex-
amples of the presence of works of art by both artists at the court of Albrecht Hohenzollern,
the influence of Wittenberg and Nuremberg on the early modern royal court created by Prince
Albrecht. The paper presents the artistic education of local artists and objects of art made by
many skilled craftsmen for Albrecht. All these activities, as shown, have created a modern
manor house/court of renaissance ruler.

_ KUNST VON ALBRECHT DURER UND CRANACH
AM KUNSTLERISCHEN HOF VON ALBRECHT HOHENZOLLERN
IN DER HAUPTSTADT KONIGSBERG

ZUSAMMENFASSUNG
In diesem Artikel wird der Einfluss der Kunst Albrecht Diirers und der Cranach-Werk-

statt auf die Kunst des herzoglichen Preu3ens und insbesondere auf ihre Beteiligung an der
Schaffung von Kunstobjekten am Hof Albrecht Hohenzollerns dargestellt. Zunéchst erortert
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der Autor den Einfluss der Graphik Martin Schongauers und Albrecht Diirers auf die Malerei
im koniglichen Preuflen in der Zeit vor der Reformation. Die beiden Beispiele stammen aus
Frombork und Elblag (Koénigliches Preulen) und eines aus der Kirche in Rychnowo (Herzo-
gliches Preuflen). AnschlieBend werden weitere Beispiele fiir das Vorhandensein von Kunst-
werken beider Kiinstler am Hofe Albrechts von Hohenzollern, den Einfluss von Wittenberg
und Niirnberg auf den frithneuzeitlichen Konigshof des Prinzen Albrecht gezeigt. Der Beit-
rag stellt die kiinstlerische Ausbildung lokaler Kiinstler und die von vielen Kunsthandwerk-
ern fiir Albrecht gefertigten Kunstgegenstinde vor. All diese Aktivititen haben, wie gezeigt,
ein modernes Herrenhaus/einen Hof des Renaissancefiirsten geschaffen.
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