Ks. Andrej SKOMOROSZKO* Studia Elblgskie
XXIII (2022)

TEOLOGIA IKONY W KOSCIELE PRAWOSEAWNYM

Stowa kluczowe: teologia, ikona, chrystologia, antropologia, liturgia
Keywords: theology, icon, christology, anthropology, liturgy
Schliisselworter: Theologie, Ikone, Christologie, Anthropologie, Liturgie

Jednym z najwyzszych przejawdw artystycznego geniuszu cztowieka jest ikona.
Jest ona nie tylko dzietem sztuki, ale ma takze znaczenie teologiczne, a zwlaszcza
chrystologiczne. W zwigzku z tym, ze ikona ma niebagatelne znaczenie dla przezy-
wania wiary, jest ona swoistym owocem ,,odnowy” sztuki sakralnej. Pojawienie sig¢
ikon w Kosciele wiagze si¢ z podjeta refleksja nad tajemnica Wceielenia Syna Bozego
i zamieszkania Bostwa w ciele Chrystusa. Pismo Swiete poucza, ze zaden cztowiek
nigdy nie widziat Boga. Jednakze poprzez wcielenie i objawienie w Chrystusie, Bog
dat si¢ pozna¢ doczesnemu cztowiekowi w sposob mozliwie najlepszy i najpetnie;j-
szy. Wskutek tego uduchowieni i utalentowani ludzie zaczgli tworzy¢ widzialne
obrazy przedstawiajace m.in. Swicte Oblicze Boskie, ktére wciaz jednak zachowato
SW0ja mistyczng warto$¢.

Odtad tresci chrzescijanskie, a zwlaszcza sama posta¢ Zbawiciela stata si¢ mo-
tywem rzezb i obrazow. Ponadto Wcielenie Syna Bozego nadato nowy wymiar catej
sztuce ludzkiej. W Jezusie Chrystusie odstonit si¢ nowy wymiar samego czlowie-
czenstwa, ktoremu Syn Czlowieczy przywrdcit wlasciwe piekno!.

Wyrazem ludzkich poszukiwan pigkna ukrytego w Osobie Syna Bozego sg iko-
ny. lkona to obraz sakralny, ktory przedstawia postaci Syna Bozego, Maryi i in-
nych §wigtych, wydarzenia z ich zycia, a takze sceny biblijne lub liturgiczno-sym-
boliczne. Sg one najczesciej kojarzone z prawostawiem, jednak wystepujg rowniez
u grekokatolikéw, a takze w Kosciele tacinskim.

Tradycja chrzescijanska przypisuje napisanie pierwszej ikony §w. Lukaszowi
Ewangeliscie. W dalszym toku praktyka pisania ikon rozwijata si¢ m.in. w kata-
kumbach. Istotny wplyw na popularno$¢ tworzenia ikon miata ich przystepnos¢ dla
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wiernych. Wynikato to z faktu, ze ikony odpowiadaty swego rodzaju pismu obraz-
kowemu oraz wychodzity naprzeciw duchowym potrzebom szerokiej grupy ludzi
wierzacych, ktérzy cho¢ nie byli zdolni czyta¢ tekstow pisanych w tradycyjny spo-
sob, to mogli ,,odczytywac” dzieta ikonograficzne.

W niniejszym artykule zostang ukazane najwazniejsze cechy ikony oraz jej
miejsce w Kosciele prawoslawnym. Zostang zaprezentowane cechy szczegdlne iko-
ny, ze szczegdlnym uwzglednieniem trzech aspektow: chrystologicznego, antropo-
logicznego i liturgicznego. Pozwoli to lepiej zrozumie¢ specyfike ikony, ktdra nie
jest jedynie ozdoba wnetrz budynkow sakralnych czy domowych sanktuariow, lecz
odnosi modlacego si¢ przed ikong do rzeczywistosci nadprzyrodzonej, do Transcen-
dencji, z ktorg zwigzek czyni cztowieka prawdziwie religijnym.

CHRYSTOLOGICZNE UZASADNIENIE POCHODZENIA IKONY

Rozwazajac problematyke chrystologicznego uzasadnienia pochodzenia ikony,
musimy najpierw zwrocié¢ si¢ do pierwszego zrodta, ktorym jest Biblia. W Ksiedze
Objawionej mozna zauwazy¢ wyrazne przeciwienstwo pomiedzy Starym i Nowym
Testamentem. W Starym Testamencie byt surowy zakaz tworzenia jakiegokolwiek
obrazu lub figury Boga. Zwigzane to byto z pierwszym przykazaniem Bozym: ,,Nie
bedziesz czynit zadnej rzezby ani zadnego obrazu tego, co jest na niebie wysoko,
ani tego, co jest na ziemi nisko, ani tego, co jest w wodach pod ziemia! Nie bedziesz
oddawat im poktonu i nie bedziesz im stuzyt, poniewaz Ja Pan, tw6j Bog, jestem Bo-
giem zazdrosnym” (Wj 20,4—5). Oznaczato to, ze cztowiek nie moze przedstawic
niewidzialnego Boga, byloby to jego wylaczng fantazja. Nowy Testament zmienit
rygor prawa starotestamentowego, co zostalo spowodowane cudem wcielenia Boga
i objawienie si¢ Go w Synu Bozym. W pismach natchnionych $w. Jana czytamy
m.in.: ,,I ogladalismy Jego chwate, chwate jaka Jednorodzony otrzymuje od Ojca”
(J 1,14), ,,To, co byto od poczatku, co$my ustyszeli o Stowie zycia, co ujrzeliSmy
wlasnymi oczami, na co patrzyliSmy i czego dotykaly nasze rece” (1 J 1,1). Sam
Chrystus mowit o sobie: ,,Kto mnie widziat, widziat Ojca” (J 14,9). Niewidzialny
Bog objawit si¢ poprzez swojego Syna i stat si¢ widzialnym dla kazdego cztowieka
— to juz nie jest wymyst ludzkiej fantazji, lecz rzeczywisto$¢?.

Wedlug Jana z Damaszku, Starotestamentowy zakaz przedstawiania wizerun-
kow Boga niewidzialnego, przewiduje mozliwos$¢ przedstawiania Go, gdy staje si¢
widzialny: ,,Jest jasne, ze wtedy (w Starym Testamencie) nie mozna bylo przedsta-
wiac¢ niewidzialnego Boga, ale kiedy ujrzysz bezcielesnego cztowicka wcielonego
dla ciebie, wtedy zrobisz obrazy Jego ludzkiej postaci. Kiedy Niewidzialny, przy-
odziany w ciato, stanie si¢ widzialny, wtedy odmaluj podobienstwo Pojawiajacego
sie... Narysuj wszystko — i stowami, i kolorami, i w ksigzkach, i na tablicach™.

2 1. Alfeev, 4 immagine e somiglianza. La teologia dell’icona nella Chiesa ortodossa, w: Andrej
Rublev e 'icona russa. Atti del XIII Convegno ecumenico internazionale di spiritualita ortodossa
sezione russa. Bose, 15—17 settembre 2005, a cura di Adalberto Mainardi, monaco di Bose, Magnano
2006, s. 265.

3 Jan Damascenski, Trzecia mowa obronna przeciw tym, ktérzy odrzucajq Swiety obraz 8.
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Alexander Schmemann w swojej ksigzce Historyczna sciezka prawostawia do-
skonale wyjasnia dogmat kultu ikony i jego fundamentalne znaczenie dla potwier-
dzenia prawdziwego stanowiska chrystologicznego: ,,Ale poniewaz Bég byt do
konca zjednoczony z cztowiekiem, obraz Czlowieka Chrystusa jest takze obrazem
Boga: wszystko, co ludzkie w Chrystusie, juz jest zywym obrazem Boga™. Sw. Jan
z Damaszku méwi: ,,Nie czcze materii, ale czcz¢ Stworce materii, ktory dla mnie
stal si¢ materig, ktory obrat sobie materialny $wiat za mieszkanie i poprzez materi¢
dokonat mojego zbawienia™.

Ta chrystologiczna definicja ikony i jej kultu stanowita tre§¢ dogmatu ogtoszo-
nego przez VII Sobdor Powszechny i z tego punktu widzenia sobor ten dopehnit caty
zamet chrystologiczny — nadat mu ostateczny ,,kosmiczny” sens. Dogmat kultu
ikony dopetnit w ten sposoéb dogmatyczng ,,dialektyke” epoki soborow powszech-
nych, skoncentrowang — jak juz powiedzieliSmy — na dwoch podstawowych tema-
tach Objawienia chrzescijanskiego: doktrynie o Trojcy Swietej i doktrynie o boskim
cztowieczenstwie. W zwigzku z tym ,,wiara siedmiu powszechnych soboréw i oj-
cOW” jest wiecznym i niezmiennym fundamentem prawostawia®.

To stanowisko teologiczne zostalo ostatecznie sformutowane w toku walki
z ikonoklastyczng herezja VIII-1X wieku, ale w sposob domyslny byto juz obecne
w Kosciele od pierwszych wiekow jego istnienia. Potwierdzaja to np. malowidta
w rzymskich katakumbach, ktore przedstawiaja m.in. wizerunki Chrystusa — z regu-
ly w konteks$cie niektorych scen ewangelicznych opowiesci, dogmatyczne prawdy
zawarte w Pismie sw. i Tradycji Kosciota’. Swieci Ojcowie mocno walczyli z here-
zja ikonoklazmu 1 twierdzili, ze ikona jest Ewangelig dla analfabetéw: ,,Obrazy sg
uzywane w ko$ciotach, aby ci, ktdrzy nie umiejg czytac i pisaé, przynajmniej pa-
trzac na $ciany, czytali to, czego nie moga przeczyta¢ w ksigzkach” — napisal §wie-
ty papiez Grzegorz Wielki®. W podobnym tonie wyrazit si¢ $w. Jan z Damaszku:
,,obraz bowiem jest przypomnieniem czegos, podobnie jak odbierane przez stuch
— stowa. Czym zatem dla umiejacych pisac jest ksigzka, tym dla niepiSmiennych
jest obraz. I czym stowo jest dla stuchu, tym obraz dla wzroku — przynosi nam zro-
zumienie™. Ikonograficzny wzorzec obrazu Chrystusa uksztaltowal si¢ ostatecznie
w okresie sporow obrazoburczych. Jednoczesnie formutowato si¢ uzasadnienie teo-
logiczne ikonografii Jezusa Chrystusa, ktore z najwieksza wyrazisto$cig doszto do
gtosu w kontakionie'? §wieta Triumfu Prawostawia. Ikona bizantyjska przedstawia
nie tylko czlowieka Jezusa Chrystusa, ale wcielonego Boga. Na tym polega rdzni-
ca miedzy ikong a obrazami renesansowymi, ktore przedstawiajg cztowieczenstwo

4 A. lmeman, Mcmopuueckuii nymo IIpasocrasus, T'n. 5, § 2,s. 132.

5 Jan Damascenski, Druga mowa obronna przeciw tym, ktorzy odrzucajq swigty obraz 14.

¢ A. lllmeman, Mcmopuueckuii nymo Ilpasocrasus, T'n. 5, § 2,'s. 133.

7 1. Alfeev, A immagine e somiglianza, s. 259.

8 Grzegorz Wielki, List IX, 208: do Serena biskupa Marsylii, w: Tenze, Listy, t. 111, tlum.
J. Czuj, Warszawa 1955, s. 238—239.

% Jan Damascenski, Pierwsza mowa obronna przeciw tym, ktdrzy odrzucajg $wiety obraz 17.

10 Kontakion (kondakion) — poczatkowo drazek (gr. kontos) z nawinietym zwojem pisma, a po-
tem sam zwoj. Na przetomie V i VI w. gatunek poetycki i muzyczny. Stanowit fancuch 20-30
ikosow, z ktorych pierwszy okreslat temat pochwaly, a drugi byl formuta pochwalna, zakonczona
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Chrystusa'!'. Komentujac tg roznice, Uspienski pisze: ,,Ko$ciot ma «oczy do patrze-
niay, a takze «uszy do stuchania». Dlatego w Ewangelii, zapisanej ludzkim stowem,
styszy stowo Boze. Poza tym zawsze widzi Chrystusa oczami niezachwianej wiary
w Jego Bosko$¢. Dlatego ukazuje Go na ikonie nie jako zwyktego cztowieka, ale
jako Boga-cztowieka w Jego chwale, nawet w momencie Jego skrajnego wyczerpa-
nia... Dlatego Cerkiew prawostawna na swoich ikonach nigdy nie pokazuje Chry-
stusa wytgcznie jako cztowieka cierpigcego fizycznie i psychicznie, tak jak wyste-
puje to powszechnie w zachodnim malarstwie religijnym”!2,

Ikona jest nierozerwalnie zwigzana z dogmatem i jest nie do pomyslenia stawiaé
ja poza kontekstem dogmatycznym. W ikonie za pomocag srodkéw artystycznych
przekazywane sa gtowne dogmaty chrzescijanstwa — o Trojcy Swigtej, o Weieleniu,
0 zbawieniu i przebostwieniu cztowieka. Wiele wydarzen z historii Ewangelii jest
interpretowanych w ikonografii przede wszystkim w kontekscie dogmatycznym'3.

ANTROPOLOGIA IKONY

W antropologicznym pojeciu ikony zawsze jest przedstawiona osoba, tj. Jezus
Chrystus, Maryja lub inni $§wieci, a nawet aniotlowie (w ikonach czgsto sg przed-
stawione jako ludzie), wyjatek stanowig obrazy symboliczne!*. W Cerkwi prawo-
stawnej na ikonach nie wystepuja pejzaze lub martwa natura. Krajobrazy, rosliny,
zwierzeta mogg by¢, ale w tym wszystkim to osoba jest gtownym bohaterem kazdej
ikony'>.

Wedhug objawienia cztowiek zostat stworzony na obraz i podobienstwo Boga
(Rdz 1,26). Sw. Jan z Damaszku napisat: ,,Bog z natury widzialnej i niewidzialnej
stwarza czlowieka wlasnymi r¢kami na swoj obraz i podobienstwo. Z ziemi uformo-
wal cialo cztowieka, ale z natchnienia dat mu dusze rozumng i mys$laca. To wlasnie
nazywamy obrazem Boga, gdyz wyrazenie «wedlug obrazu» wskazuje na zdolnosé¢
umystowa i wolng wole, podczas gdy wyrazenie «wedtug podobienstwa» oznacza
podobienstwo do Boga w cnocie, o ile jest to mozliwe dla cztowieka”!®.

Cztowiek przez swoj upadek stracit ten obraz Boga w sobie, czyli ulegt zaciem-
nieniu i znieksztatceniu, ale jego pierwotny obraz nie zostal calkowicie utracony.
Mozna takiego cztowieka porownac z ikona, ktora jest podniszczona wskutek upty-
Wwu czasu i zanieczyszczenia. Jednakze wcigz istnieje mozliwos¢ powrotu do pier-
wotnego stanu. Odbywa si¢ to dzieki Synowi Bozemu i dziataniu Ducha Swigtego.

dwuwarstwowym refrenem. Wspoélczesnie najbardziej popularnym przyktadem kontakionu jest
Akatyst ku czci Najswietszej Maryi Panny. Zob. W. Woltosiuk, Kontakion, EK, t. 9, k. 744; P. Towarek,
., Akathistos” ku czci Bogurodzicy: historia, autorstwo i teologia dzieta, SE 12(2011), s. 251-263.

L. Alfeev, 4 immagine e somiglianza, s. 270.

12 JI. Venenckuii, bozocnosue ukonst 6 Ilpasocaaenoii Llepreu, Tepecnasns 1997, s. 120.

13 1. Alfeev, 4 immagine e somiglianza, s. 271.

14 Na przyktad krzyz (bez ukrzyzowania) lub ,,Przygotowany Tron” to symboliczny obraz Tro-
nu Boga.

15 1. Alfeev, 4 immagine e somiglianza, s. 273.

16 Y. Jlamackun, Touroe usnodxcenue npasociasHou eepoi, Poctos-n/Jl: Bparcreo Cestoro
Anexcusi, U3n-8o ,,[Ipuazosckuii kpait”, 1992, r. 2, 12.
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Nalezy jednak pamigta¢, ze od czlowieka jest wymagany wysitek, aby taska Boza
nie byta daremna.

W duchowosci chrzescijanskiej sg rozne drogi do doskonatosci ewangeliczne;,
jedna z nich jest asceza. W zwiazku z tym ikona prawostawna jest W pewnym sensie
nauczycielem zyc1a ascetycznego. Pisarze ikon celowo sprawiaja, ze czesci ciata
takie Jak rece 1 nogi sa ciefsze, a rysy twarzy bard21ej wyd}uzone Warto jednak
wspomnieé, ze na freskach i ikonach Dionizego!”, proporcje ludzkiego ciata zosta-
ly zmienione: ciato wydtuzone, a glowa stala si¢ prawie pottora raza mniejsza niz
w rzeczywistos$ci. Wszystkie te technik maja na celu wyrazenie duchowej przemia-
ny, jakq przechodzi ludzkie ciato pod wptywem ascetycznych wysitkow swigtego
1 przemieniajacego go dziatania Ducha Sw1e;tego18

Mowiac o ciele czlowieka, widaé rdznice pomigdzy ciatem czlowieka napisa-
nym na ikonie, a ciatem przedstawionym na obrazach. Uwidacznia si¢ to w porow-
naniu wizerunkow ikonograficznych z malarstwem renesansowym. Wedlug Trubec-
kogo najwazniejsza rzeczg na ikonie jest ,,rado$¢ z ostatecznego zwyciestwa Boga
nad bestig”!®. Jednak cztowiek musi zdoby¢ tg rados¢ wysitkiem. Wedtug nauki
$w. Grzegorza z Nyssy po zmartwychwstaniu ludzie otrzymaja nowe ciala, ktore
beda tak samo odmienne od ich dawnych, materialnych cial, jak inne byto ciato
Chrystusa po Zmartwychwstaniu w poréwnaniu do Jego ziemskiego ciala. Nowe,
,uwielbione” ludzkie ciato bedzie pelne Swiatta, ale zachowa ,,obraz” ciata material-
nego. Jednoczesénie, zdaniem $w. Grzegorza, zadne mankamenty ciata materialnego,
takie jak roznego rodzaju urazy czy oznaki starzenia nie beda istnie¢’. W ten sam
sposob ikona powinna zachowywacé ,,obraz” materialnego ciata cztowieka, ale nie
powinna odtwarzac¢ jego wad cielesnych.

Pisarze ikon staraja si¢ unika¢ przedstawieniu bolu czy cierpienia, gdyz to nie
jest gtowny cel ikony. Unikajg tez jakichkolwiek emocji, ktére wyrazatyby udreke.
Dlatego na wschodnich ikonach nigdy nie zobaczymy Chrystusa cierpigcego, lecz
martwego. Ikony pokazuja to, co wydarzy si¢ pdzniej, a nie wydarzenia poprzedza-
jace, nie przedstawiaja procesu ale wynik. Takie elementy jak bol czy cierpienie
bardziej odpowiadaja stylowi zachodnich malarzy renesansu, natomiast w ikonie
cierpigcego Chrystusa te elementy zostajg ukryte. Chociaz na prawostawnej ikonie
ukrzyzowania przedstawiony jest martwy Chrystus, to jednak nie jest On nie mniej
piekny niz na ikonach przedstawiajgcych Go zywego?!

W ikonie kluczowym elementem jest twarz. Ikonografowie rozrozniali takie
elementy jak osobowos¢ i nieosobowos$¢ (czyli tlo, pejzaz, ubrania). Wedlug Jazy-

17 Dionizy — ur. ok. 1440, zm. po 1502, ruski ikonograf, najwybitniejszy po A. Rublowie przed-
stawiciel moskiewskiej szkoty malarskiej. Dziatat glownie w Moskwie 1 w klasztorach srodkowej
Rusi, wigkszos$¢ jego prac znana jest ze zrodet pisanych (m.in. freski soboru Rozdiestwienskiego
w monasterze Borowskim k. Wiazmy z 1467—-1476, ikony dla soboru Uspienskiego na moskiew-
skim Kremlu 1481). Dionizy przyczynit si¢ do rozwoju monumentalnego, dekoracyjnego malarstwa
szkoty moskiewskiej. Zob. H. Paprocki, Dionizy, EK, t. 3, k. 1337.

18 1. Alfeev, 4 immagine e somiglianza, s. 275.

19 E. Tpy6euxoii, Tpu ouepxa o pycckoti uxone, Mocksa 2003, s. 40—41.

20 . Hucckuit, O dyuie u éockpecenuu. Jfuanoz ¢ cecmpoii Maxpunoti, Mocksa : Tum. B. Totbe,
1861—-1871./ Y. 4: [Bosbimoe oriaacurenbHoe ¢oBo]. — 1862, s. 67.

21 Y. SI3bikoBa, boeocnosue uxonst, Mocksa 1995, s. 25.
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kowoj czesto pisanie ikon byly powierzane uczniom mistrza, ale sama twarz pisat
wylgcznie mistrz?2. Oczy sg duchowym centrum twarzy i rzadko patrzg bezposred-
nio w oczy widza, ale nie sg skierowane w bok, najczesciej patrzg niejako ponad wi-
dza. Wskutek tego powstaje wrazenie ze ikona patrzy w duszg. W dalszym ciggu, po
twarzy, gtowng role odgrywaja dtonie. Piszacy ikony nadaja dloniom wyrazistosé.
Mozna to zaobserwowac na przyktadzie §wigtych, ktorych dlonie sa zawsze skiero-
wani do widza. Te elementy s symbolem modlitewnego zwrdcenia si¢ do Boga?>.

LITURGICZNE ZNACZENIE IKONY

Ikona w duzej mierze ma wplyw na poboznos¢ ludows, a takze jest nicodzow-
nym sktadnikiem liturgii. Gabriel Bunge napisat: ,,Ikona nie jest obrazem osobistego
kultu, jej teologicznym miejscem jest §wiatynia, gdzie ewangelie Stowa uzupetnia
ewangelia obrazu™*. Poza $wiatynig i liturgig ikona znaczaco traci znaczenie. Nie
oznacza to jednak, ze wierni nie majg prawa posiadania w swoich domach ikony.
W takim przypadku dom, w ktorym przechowywana jest ikona, musi by¢ kontynu-
acjg $wigtyni, a zycie domownikow kontynuacja liturgii®®>. Warto tutaj przywotaé
uwage Jazykowej, ktora jasno wskazuje, ze muzeum nie jest miejscem wiasciwym
dla ikon: ,,Jkona w muzeum to bzdura, tu nie mieszka, a jedynie istnieje jak suszony
kwiat w zielniku Iub jak motyl na szpilce w pudetku kolekcjonerskim™?S,

Bedac w prawostawnej $§wiatyni mozna zobaczy¢ réznorodne przedmioty sa-
kralnego uzytku. Ewangeliarz jest jako przyktad. Podczas nabozenstw z uzyciem
swigtej ksiggi modlacy si¢ oddaja jej nalezng cze$¢. W podobny sposéb rzecz si¢ ma
z ikona, ktora jest ,,Ewangelig w kolorach”. Stojacy przed ikong wierni palg swie-
ce, modla si¢ i z glgbokim uktonem trzykrotnie wykonujac trzykrotny znak krzyza.
W tym konteks$cie nalezy pamigta¢ o wtasciwym znaczeniu religijnych czynnos$ci
dokonywanych przez wiernych, ktérzy — moéwiac krotko — nie klaniajg si¢ desce, ale
temu, ktory jest przedstawiony na niej?’.

Z obserwacji mozna stwierdzi¢, ze w nowoczesnych swigtyniach rzadko$cia sa
malowidta na $cianach, np. freski. Swiatynie z czaséw starozytnych sa w tej kwestii
odmienne. W zwiazku z tym fresk jest najwczes$niejszym przyktadem ikonografii
prawostawnej. W epoce pokonstantynskiej wszystkie cztery Sciany byty zdobione
freskami, a najbogatsze $wiagtyni zdobiono mozaikami. Roznica jaka jest migdzy
ikong a freskiem jest taka, ze fresk jest zwigzany ze Swigtynig do konca czasow.
Wszelkie malowidto nascienne jest $cisle przywigzane do konkretnej $§wiatyni: ,,ro-
dzi si¢” wraz z powstaniem §wiatyni, pozostaje wraz z nia gdy zachodzi potrzeba re-

22 1. SI3wikoBa, Boeocnosue urxonst, Mocksa 1995, s. 30.
23 Tamze, s. 33.

24 T. Bynre, [pyzoii Ymewumens, Uxona Ipecesimoti Tpouywt lpenodobrozo Andpes Pyonesa,
Pura 2003, s. 111.

2 1. Alfeev, A immagine e somiglianza, s. 280.
26 1. sI3pikoBa, bozocnosue ukonwt, Mocksa 1995, s. 40.
27 1. Alfeev, A immagine e somiglianza, s. 283.
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stauracji i wraz z nig ,,umiera”, gdy budowla §wiatynna zostaje zburzona. W zwiaz-
ku z powyzszym fresk stanowi organiczng cze$¢ przestrzeni liturgicznej?®.

Podobnie jak Kosciot katolicki tak i Cerkiew prawostawna ma swoj kalendarz
liturgiczny. W ciagu roku Ko$cidt wspomina najwazniejsze wydarzenia, swigtych,
meczennikoéw 1 dlatego wsrdd freskow swigtynnych moga pojawic si¢ nawigzania
do $wiat koscielnych, $wietych a takze sceny biblijne. Kazdy ko$ciot jest zaprojek-
towany i budowany jako calos$¢, a motyw freskow odpowiada rocznemu cyklowi
liturgicznemu, odzwierciedlajac jednoczesnie specyfike samego koSciota i jak juz
wspominatem, to wszystko bylo robione dla ludzi, ktorzy nie czytali Pisma Swiete-
go, aby mogli pozna¢ religi¢ chrzescijanska przez same obrazy?’.

W $wiagtyniach centralne miejsce zajmuje ikona Chrystusa. Jest ona ponad
wszystkimi ikonami, ukazujagcymi wydarzenia z Ewangelii i zywoty $wigtych. Na-
stepnie po Chrystusie jest ikona Matki Bozej, gdyz Kosciot widzi w Maryi org-
downiczke calej ludzkosci®. Stawigc Bogarodzice nie mozna nie oddawaé czci Jej
Synowi. Ta wigz utrwalona zostata w ikonografii i w liturgii. Jest to widoczne w iko-
nostasie, w ktorym umieszcza si¢ ikony Maryi i Chrystusa na tej samej plaszczyz-
nie po obu stronach bramy krélewskiej, albo jak prawidlowo mowia prawostawni
carskie wrota. Na krolewskiej bramie sa umieszczone ikony ktdre przedstawiaja
z prawej strony Chrystusa, ktéry trzyma Ewangelie czyli Stowo skierowane do czto-
wieka. Natomiast po lewej jest Bogurodzica, ktora trzyma dzieci¢ na lewej rece, tym
samym prezentujgc $wiatu Stowo Boga (jest to Hodegetria’!, czyli Wskazujgca dro-
ge). Sens tej ikony jest taki, ze Chrystus wraz z ze swoja Matka spotykaja wiernych
w bramie krolewskiej i prowadzg ich ku zbawieniu przez cate zycie®>.

Kaptan, ktory sprawuje Najswigtszg Eucharysti¢ jest zobowigzany sprawowac ja
w obecno$ci dwoch ikon: Chrystusa i Bogurodzicy. Modlitwa przed ikonami i przed
bramg krolewska jest aktem liturgicznym jeszcze przed rozpoczeciem proskomidii>?
i Boskiej Liturgii**. Kiedy kaplan skonczy odmawiaé troparionéw® pokutnych, to

28 Tamze s. 287.

2 T1. dnopenckuii, Uronocmac, w: Hrxonocmac. Hzbpannvie mpyost no uckyccmey, Mocksa
1993, s. 40-41.

30 Mitoé¢ i kult Matki Bozej sg duszg prawostawnej pobozno$ci, sercem ogrzewajacym i ozy-
wiajacym cale ciato... Koscidt prawostawny jakby jednym tchem przyzywa najswigtsze imi¢ Jezus
wraz z najstodszym imieniem Maryja i nie rozdziela Ich w swojej mitosci” (S. Butgakow, Prawo-
stawie, Biatystok 1992, s. 132).

31 Hodegetria, hodigitria (gr. Przewodniczka, Wskazujaca Droge), ikona Matki Bozej z Dzie-
cigtkiem Jezus na lewym ramieniu, wg tradycji namalowana w Jerozolimie przez Lukasza Ewangeli-
ste. Od tego przedstawienia wytworzyt si¢ typ ikonografii, charakterystyczny dla Ko$ciota wschod-
niego (spotykany takze na Zachodzie) obrazujacy dogmat — wcielenia Syna Bozego w aspekcie jego
boskosci. Zob. A. Rozycka-Bryzek, R. Legierski, Hodegetria, EK, t. 6, k. 1096.

32 1. Alfeev, A immagine e somiglianza, s. 287.

33 Proskomidia (od gr. proskomidzein przynie$¢ co$ jako dar) — ryt przygotowania daréw ofiar-
nych chleba i wina w bizantyjskiej liturgii. Zob. H. Paprocki, Proskomidia, EK, t. 16, k. 507.

34 Boska Liturgia — celebracja Eucharystii w Ko$ciotach wschodnich, gtéwnie Cerkwi pra-
woslawnej i Kosciotach greckokatolickich (H. Paprocki, M. Pisarzak, Liturgia. II. W Kosciotach
wschodnich, EK, t. 10, k. 1201).

35 Troparion (gr. tropos, model, pie$n, tonacja), podstawowa forma $piewow liturgii bizantyj-
skiej. (Z. Kotodziejczak, Troparion, EK, t. 19, k. 1043).
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kaptan wraz z diakonem stajg przed ikona Chrystusa, Wykonujq gleboki pokton,
a nastepnie prosza Chrystusa, zeby darowat wszelkie przeciwnoéci i grzechy wyrzq-
dzone przez czlowieka, a takze kierujg swoje dziekczynienie za zbawcze dzieto’®
Nastepnie przez pocatunek ikony Zbawiciela, kaptan wraz z diakonem przechodzq
na lewa strone krolewskich drzwi, aby teraz odda¢ cze$¢ Bogurodzicy. Pozdrawia-
ja ja glebokim poktonem i zwracaja si¢ do Maryi jako do ,,zrodta mitosierdzia”
proszac, aby zlitowata si¢ nad ludzmi i okazata swoje wstawiennictwo u Boga. Na
koniec kaptan wraz z diakonem stajg przed $wigtg bramg ikonostasu, pochylaja gto-
wy, 1 w tym momencie tylko sam kaptan, bez diakona odmawia koncowa modlitwe
obrzedu, w ktorej prosi o umocnienie, aby mogt godnie celebrowaé Liturgie®”.

Podczas proskomidii, wierni gromadzg si¢ w cerkwi. Gromadzac si¢ w Swigtyni
na Eucharysti¢ ze §wiadomo$cia, ze sg oczekiwani. Nie wchodza do pustego, zim-
nego kosciota, ale do miejsca §wietego, pelnego Bozej obecnosci. Catuja z uszano-
waniem ikon¢ danego $wieta, ktora umieszcza si¢ na anatoju (specjalny stolik na
ikong¢) na $rodku cerkwi. Modlacy si¢ zapalajg rowniez swiece przed wizerunkami
swigtych, ktorych szczegodlnie cheg prosi¢ o wstawiennictwo. Dzigki ikonie spoty-
kajg si¢ tutaj z tajemnica obcowania $wigtych, trwajacych na kontemplacji Trojje-
dynego Boga®®. Ikona nie tylko pomaga si¢ modli¢, ale jest takze ,,kanatem” faski,
ktora Bog zsyta na modlacego sie przed nig cztowieka.

Liturgia eucharystyczna zwana LHliturgia wiernych”, rozpoczyna si¢ uroczysta
procesja ,, Wielkiego Wejscia”, w ktorej wnoszone sg na ottarz dary chleba i wina.
Nastepnie chor zaczyna wykonywac hymn Cherubikon. Jest on wezwaniem skiero-
wanym do wiernych, ktorych zachgca si¢ by odtozyli ,,wszelkg zycia troskg”, aby
moc ,,przyjaé Krola wszystkich” — Jezusa Chrystusa bedacego Ofiarg na Swigtej
Liturgii. Wierni w tym momencie musza wznies¢ si¢ ponad swoje ziemskie troski,
aby dokona¢ ,,Wielkiego Wejscia” wraz z Chrystusem do Krolestwa Niebieskiego.
W zwigzku z tym po Hymnie kaptan §piewa wezwanie: ,,Wszystkich was, prawo-
wiernych [prawostawnych] chrzescijan, niechaj wspomni Chrystus Bég w Krole-
stwie Swoim™’.

Pawel Evdokimov podkresla wazng role ikony w misterium liturgicznym:
,Chrystus w asyscie aniotéw o niezliczonych oczach i miliardach szumigcych
skrzydet i cala Boska Trojca uczestniczy w misterium, do ktérego zostaja wilacze-
ni tez ludzie, stajac si¢ zywym obrazem Cherubindéw. Liturgia ziemska jest ikong
liturgii niebianskiej, a ludzie sa ikonami anielskiego stuzby, adoracji i modlitwy.
Wszystko staje si¢ udziatem 1 obecnoscig. W tej wspaniatej calosci wierny zapatrzo-
ny w Boskie misterium widzi swych przodkow, apostotéw, mgczennikoéw i Swigtych
obecnych i razem z nimi uczestniczacych w niebianskim eonie. Petniagc wspdlna
stuzbg z aniotami, $piewa on Ducha Picknosci: ,,W twych $wietych ikonach kon-

36 J. Czerski, Boska Liturgia sw. Jana Chryzostoma, Opolska Biblioteka Teologiczna 28, Opole
1998, s. 59.

37 J. Czerski, Boska Liturgia, s. 59
38 A. Jacyniak, Okno do wiecznosci, ,,Miejsca Swiete” nr 12(48)2000, s. 21.
3 X. Vaiibpy, Ilpasocraenas Jlumypeus, Mocksa 2000, s. 107.
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templujemy niebianskie przybytki, bedac uniesionymi $§wieta radoscia” (z oficjum
pierwszej niedzieli Wielkiego Postu)™.

Anafora jest to centralna modlitwa Eucharystyczna, to modlitwa dzigkczynna
za wszelkie otrzymane taski. W tej modlitwie Koscidét wspomina Wieczerzg Panska
i kaptan powtarza stowa ustanowienia Eucharystii. Unoszac Swigte Dary kaptan
modli si¢ o zstapienie Ducha Swigtego na Kosciot i na jego dary, aby swoja boska
mocg przemienit je w Cialo i Krew Panskg. Prezbiterium $wiatyni staje si¢ jedno-
cze$nie Wieczernikiem i Golgotg*!.

Kaptan w modlitwie wspomina tych ktorzy byli podczas Pigédziesiatnicy, na-
stepnie swigtych i meczennikow, takze wszystkich sprawiedliwych, ale nade wszyst-
ko wspominana i wychwalana jest Theotokos — Matka Boza i nasza Matka w hymnie
Dostojno jest (Godne to...)".

Owocem anafory jest zawsze Komunia §wieta. Ikona Wieczerzy Panskiej, kto-
ra znajduje si¢ nad krélewska brama ikonostasu, pomaga wiernym w $wiadomym
przezyciu osobistego spotkania z Jezusem w Komunii®3.

Podsumowujgc mozna powiedzie¢, ze ikona rodzi si¢ z liturgii i tak samo jak
liturgia jest mistagogiq — droga prowadzacg do tajemnicy Boga. Ikona nie istnie-
je w oderwaniu od stowa, muzyki, poezji, gestu liturgicznego*, a podczas litur-
gii ,,przemawia” najpelniej 1 spetnia swojg najwazniejszg funkcj¢. Razem z cele-
bransami i wiernymi, ikony stanowig szczeg6lna, liturgiczna koinonie — wspolnote,
przekraczajacg granice widzialnego $wiata*. Dobrze wyrazaja to stowa Aleksandra
Schmemanna: ,,W niektorych starych cerkwiach ikony jakby uczestnicza w zgro-
madzeniu KoS$ciota, wyrazajg jego sens, nadajg mu odwieczny ruch i rytm. Wespot
ze wszystkimi czynami prorokow, apostotow, meczennikow i hierarchow, caty Ko-
$ciol, cate zgromadzenie jakby wstepuje na niebiosa, tam, dokad je prowadzi i pod-
nosi Chrystus, do swego Stotu, w Jego Krolestwie 0.

ZAKONCZENIE

Powyzsze tresci wskazujg wyraznie, ze ikona jest nierozerwalnie zwigzana
z dogmatami wiary chrze$cijanskiej, ktore sa przekazywane za pomocg Srodkow
artystycznych. Czytajgcy ikony zapoznaje si¢ z gtownymi treSciami religii chrzesci-
janskiej, tj. o Trojcy Swigtej, o Weieleniu, o zbawieniu i przebdstwieniu czlowie-
ka. Wiele wydarzen z historii ewangelicznych jest interpretowanych w ikonografii

40 P. Evdokimov, Prawostawie, thum. J. Klingier, Warszawa 1964, s. 288.

41 Por. A. Mien, Sakrament, stowo, obrzed..., Lukow 1992, s. 61.

4 Godne to i sprawiedliwe blogostawi¢ Cig, Bogarodzico, zawsze blogostawiong i przeczy-
sta, i Matke¢ naszego Boga. Wystawiamy Ciebie, czcigodniejsza od Cherubindéw i stawniejsza bez
poréwnania od Serafinow, ktora nieskazitelnie rodzisz Boga Stowo i jeste§ Bogarodzica” (cyt. za:
J. Czerski, Boska Liturgia, s. 136). Por. Mnich Kosciota Wschodniego, Ofiara liturgiczna, s. 51.

4 P. Nowakowski, Tkona w liturgii, liturgia na ikonie. O ikonie w przestrzeni sakralnej, Kra-
kow 2019, s. 197.

4 Por. M. Quenot, Tkona. Okno ku wiecznosci, Bialystok 1997, s. 3.

4 P. Nowakowski, Tkona w liturgii, s. 199.

46 A. Schmemann, Eucharystia — Misterium Krélestwa, Bialystok 1997, s. 14.
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przede wszystkim w konteksécie dogmatycznym. Ikona rodzi si¢ we wspolnocie wie-
rzacych, przebywa z nimi w $wiatyni, petni wazna rol¢ w kulcie i tylko w Liturgii
otrzymuje calg swojg nieodlgczng duchowg petnie i glebi¢ znaczenia. Ona bowiem
— jak Liturgia — taczy niebo z ziemig i w celebracji misterium chrzeScijanskiego
najpetniej realizuje swoje duchowe postannictwo.

Ikony maja wptywac na zycie duchowe ludzi. Kazda z nich jest miejscem spo-
tkania Boga z cztowiekiem. Ikony przedstawiajace Jezusa ukazujg nie tylko Boga,
ale takze czlowieka stworzonego na obraz Bozy (por. Rdz 1:27). Maja one znacze-
nie formacyjne, gdyz wierzacy, ktory staje przed ikona, widzi swoje powotanie do
swigtosci. Kazdy czlowiek jako Boza ,,ikona” ma §wieci¢ $wiattem chwaty Boze;j.
Whpatrujac sie¢ w ikony cztowiek odkrywa, ze jest obrazem wymagajacym renowacji,
oczyszczenia 1 usunigcia niepotrzebnych warstw.

Prawostawni nie chowaja ikon przed wyznawcami innych wyznan chrzesci-
janskich. Daje to katolikom szans¢ rozwijania umiej¢tnosci pisania ikon, ale takze
bardziej duchowego obcowania z nimi. Uczg one przede wszystkim trwania w obec-
nosci Boga i glgbszego skupienia si¢ na modlitwie. Dzieki ikonom wierni rozwijaja
swoja wyobrazni¢ religijna, ktéra moze pomoc im jeszcze bardziej otworzy¢ si¢ na
niewidzialny §wiat duchowy.

TEOLOGIA IKONY W KOSCIELE PRAWOSEAWNYM
STRESZCZENIE

Artykut przedstawia miejsce ikony w teologii oraz jej funkcj¢ w liturgii w Kosciele
prawostawnym. Na poczatku zarysowano bogatg teologi¢ ikony i jej znaczenie w tradycji
wschodniej. W Kosciele Wschodnim ikona jest Chrystologiczna, Antropologiczna i Litur-
giczna, gdyz ukazuje prawdziwego Boga w Chrystusie. RoOwniez wazna jest rola ikony w wy-
jasnianiu wiernym nauczania Jezusa Chrystusa. Funkcje te pelni ikona przede wszystkim
w obrebie §wiatyni, glownie podczas liturgii, ktéra sprawowana na ziemi jest tez uwazana za
obraz — ikong niebianskiej liturgii. Znajdujac wlasciwe miejsce w przestrzeni sakralnej, iko-
ny potwierdzily swoje liturgiczne i teologiczne znaczenie w zyciu Kosciota Wschodniego.

THE THEOLOGY OF ICONS IN THE ORTHODOX CHURCH
SUMMARY

The article presents the place of the icon in theology and its function in the liturgy in the
Orthodox Church. At the beginning, the rich theology of the icon was outlined and its im-
portance in the Eastern tradition. In the Eastern Church, the icon is Christological, Anthro-
pological and Liturgical because it shows the true God in Christ. The role of the icon in
explaining to the faithful the teaching of Jesus Christ is also important. These functions are
performed primarily by the icon within the temple, mainly during the liturgy, which when
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celebrated on earth is also considered an image — an icon of the heavenly liturgy. Finding the
right place in the sacred space, the icons confirmed their liturgical and theological impor-
tance in the life of the Eastern Church.

THEOLOGIE DER IKONEN IN DER ORTHODOXEN KIRCHE
ZUSAMMENFASSUNG

Der Artikel stellt den Platz der Ikone in der Theologie und ihre Funktion in der Liturgie
der orthodoxen Kirche vor. Zu Beginn wurde die reiche Theologie der Ikone und ihre Bedeu-
tung in der Ostlichen Tradition skizziert. In der Ostkirche ist die Ikone christologisch, anth-
ropologisch und liturgisch, weil sie den wahren Gott in Christus zeigt. Die Rolle der Ikone
bei der Erkliarung der Lehre Jesu Christi fiir die Glaubigen ist ebenfalls wichtig. Die Tkone
erfiillt diese Funktionen hauptsichlich im Tempel, hauptsdchlich wihrend der Liturgie, die,
wenn sie auf Erden gefeiert wird, auch als Bild betrachtet wird - eine Ikone der himmlischen
Liturgie. Den richtigen Platz im heiligen Raum findend, bestétigten die Ikonen ihre liturgi-
sche und theologische Bedeutung im Leben der Ostkirche.
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