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KU REFORMIE

W waskim rozumieniu wielkich wydarzen religijnych i spotecznych, jakie zaini-
cjowat dr Marcin Luter w roku 1517, reformacj¢ postrzega si¢ jako istotny przetom
w dziejach nowozytnej Europy. W szerszym widzi si¢ jako jeden z elementéw epo-
kowych zmian zainicjowanych przez $wiat humanistow, duchownych, politykow
i mieszczan. Tego ksztaltujacego si¢ od nowa §wiata — z docenieniem indywidualne;j
roli jednostki, z jego odkryciami geograficznymi, rozwojem handlu, przemystu i roz-
wojem zycia politycznego — nie udato si¢ utrzymaé¢ w ramach wyznaczonych przez
sredniowieczne cesarstwo czy papiestwo. Te zresztg padty ofiarg upadku uniwersal-
nych poteg epoki $redniowiecza. U progu XVI wieku wotania o reforme ,,wrzacego”
Ko$ciota, ktérg przeprowadzitby on sam, okazaty si¢ bezowocne'. Wprawdzie re-
formacj¢ przeprowadzili duchowni katoliccy, ale szybko zostali wypchnieci eksko-
munikami poza Ko$ciot rzymski. Jego kryzys poglebito dodatkowe zeswiecczenie
kleru, ktoérego luminarze prowadzili zycie duchowe czesto niedajace si¢ rozgraniczy¢
z zyciem §wieckim. Jednocze$nie potrzeby religijne mieszkancow Europy nie byly
w pelni zaspokajane. Probowaty to robi¢ §wieckie ruchy religijne okreslane jako
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devotio moderna, ruchy pielgrzymkowe czy uczestnicy wspolnotowych modlitw
prowadzacy na poly katolickie zakonne zycie, tacy jak Bracia Wspdlnego Zycia®.

Potrzebg czasu okazata si¢ duchowa via moderna. Indywidualny, bezposredni
kontakt z Bogiem zaczat znaczy¢ wigcej niz roztopienie si¢ glosu pojedynczego
wierzacego w chorze kolektywnej modlitwy czy pies$ni. Nie nalezy przy tym za-
pominac, ze wystapienie Lutra, augustianina, byto w istocie préba zastosowania
teologii §w. Augustyna w praktyce i tak naprawde¢ wolaniem o zachowanie trady-
cyjnej poboznosci, ktorej formy, z wykorzystaniem Biblii, musiaty by¢ dopasowane
do zmieniajacego si¢ Swiata. Zmiany te toczyly si¢ oczywiscie bez udziatu Lutra.
Reformator chciat zamkna¢ rozwijajacy si¢ wczesnonowozytny §wiat w na nowo
zinterpretowanym Pismie?’.

PRYMAT NOWEGO MEDIUM

Iskra, ktora zainicjowac miata nowg formacj¢ KoSciota rzymskiego, a ktorej nie
przetrwat on w swym 6wczesnym ksztatcie, byta kartka z wydrukowanymi 95 teza-
mi — tematami do akademickiej dyskusji o odpustach, ktora 31 pazdziernika 1517
roku miano umiesci¢ na drzwiach ko$ciota zamkowego w Wittenberdze*. W tym
niepozornym miescie doszto do brzemiennego w skutki spotkania polityki ksigcia
Fryderyka Madrego, ktory chciat ostabi¢ wtadze cesarska w Niemczech i oczywiscie
wzmocni¢ wiasna, zapalu religijnego Marcina Lutra, ktory walczyt o swoje zbawienie,
umiejetnosci artystycznych i biznesowych Lucasa Cranacha, ktéry ilustrowat obra-
zami i grafikami jego idee, oraz wreszcie chetnych jak zawsze do zarobku drukarzy,
tworzacych wsrod swieckich popyt na goragce, drukowane wiesci religijne. To oni
rozpowszechniali nie tylko ré6znego rodzaju druki polemiczne, ale przede wszystkim
udostepnili w 1522 roku prawdziwg duchowg bron zwolennikom Lutra — przettuma-
czony przez niego na jezyk niemiecki Nowy Testament. Druk stat si¢ bezposrednim
sposobem poznawania i analizy Bozego stowa. Czy pozostawiono istotne miejsce
sztuce, jednemu z najwazniejszych mediow dwczesnego Kosciota?

Niektorzy z bardziej rewolucyjnych reformatoréw, jak Andreas Karlstadt, dazyli
do calkowitej eliminacji zogniskowanego w duzym stopniu na obrazach kultu kato-
lickiego, traktowanego przez wittenberskiego profesora Lutra jako starotestamentowe
balwochwalstwo. Z ikonoklazmu chciano uczyni¢ rodzaj wentylu bezpieczenstwa
pozwalajacego skanalizowaé gniew zwyktego ludu przeciwko Kosciotowi. Gniew
ten mial najczesciej antyklerykalny, a nie teologiczny charakter, a niszczenie obra-
z6w miato by¢ elementem oczyszczenia $wigtyni przed nadejsciem nowej, czystej,
zreformowanej wiary®. Szczesliwie dla sztuki staba stosunkowo fala ikonoklazmu
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¢ S. Michalski, Bilderstiirme im Ostseeraum, w: Macht und Ohnmacht der Bilder. Reforma-
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szybko przetoczyta si¢ w latach dwudziestych XVI wieku przez kosécioty Prus Kro-
lewskich i Ksigzecych, w ktorych mieszczanie, studenci oraz szlachta byli, dzigki
osobistym kontaktom z reformatorami oraz lekturze ich dziet, na biezaco z rodzacymi
si¢ w Niemczech nowym ideami religijnymi. Dla Albrechta Hohenzollerna staly si¢
one niezwykle pomocne w budowie wlasnego wladztwa i powotania do zycia w 1525
roku Prus Ksiazgcych, pierwszego luteranskiego panstwa w Europie. W Prusach
Kroélewskich z kolei nowe wyznanie wspottworzyto nowozytng tozsamos$¢ kulturowa
coraz zamozniejszych, bardziej wyksztalconych oraz samoswiadomych mieszczan
Gdanska, Elblaga, Torunia, Grudziagdza, Chojnic czy Tczewa'.

Poza jakimkolwiek udzialem w zmianach religijnych znajdowata si¢ duza grupa
mieszkancow miast, wsi szlacheckich czy domen wiejskich, ktora reformacje przyj-
mowata by¢ moze obojetnie, skoro nie miata na nig zadnego wptywu. Nie zmienia-
no w kosciele wyposazenia, wladza instalowata w parafii nowego, ewangelickiego
duchownego, odzianego identycznie jak jego poprzednik, odprawiajacego zmodyfi-
kowang msze¢ (msz¢ niemiecka, nabozenstwo), tylko zwracajacego wigkszg uwage
wiernych na Biblig, Chrystusa i taske zbawienia. T¢ mozna byto otrzymac za darmo,
bez koniecznosci dodatkowego tozenia z dochoddéw na szlacheckie lub mieszczanskie
fundacje koscielne. Fundacje te zreszta szybko ograniczono, co pozwalato wiecej
pieniedzy skierowaé do swieckiej kieszeni, a nowe wyposazenie koscielne, fundo-
wane dopiero po zuzyciu si¢ starego, musiato starczy¢ na dziesiatki kolejnych Iat.

Dominacja druku jako nowego i wiarygodnego dla wspotczesnych Lutrowi i Kal-
winowi medium transmisji nowych idei sprawila, ze sztuka obrazowa stracila swoja
dawna sile. Zrédlem wiedzy na temat $wiata duchowego staly si¢ teraz traktaty,
polemiki i literatura dogmatyczna czy katechizmy napisane przez samego Lutra.
Rodzita si¢ ilustrowana publicystyka®. Ambona utracita bezpowrotnie monopol dys-
trybucji wiary oraz przestata by¢ dominujacym miejscem przekazywania wiedzy
0 wspodlczesnym $wiecie. Malarstwo sakralne — sztalugowe, ottarzowe i $cienne,
przedstawiajace jedynie waska grupe tematow z zycia Chrystusa, Marii czy §wig-
tych — przeksztatcone zostato przez Lutra w adiaforg, przedmiot kultowo obojetny,
pozbawiony jakiegokolwiek pierwiastka boskiej mocy, ktory po dodaniu wersetow
z Biblii stawat si¢ narzedziem ewangelickiej katechezy. Poczatkowo obrazy musia-
ly przeméwi¢ tradycyjnym, Sredniowiecznym jezykiem do nowozytnych parafian,
dlatego wtadze miejskie w Gdansku, Elblagu, Toruniu, Braniewie, Prabutach czy
Krolewcu po wygaszeniu ikonoklazmu® pozostawionym w kosciotach $redniowiecz-

H.R. Schmidt, F.J. Sladeczek, Miinchen 2002, s. 228; S. Michalski, ,, Holzer wurden zu Menschen “.
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nym obrazom powierzyly poprzez odpowiednie opisanie nowa edukacje religijna.
Stopniowo spektrum tematow biblijnych wykorzystywanych w katechetyce stawalo
si¢ znacznie szersze niz sredniowieczna ikonografia, skupiona wokoto narodzin i pasji
Chrystusa oraz koronacji Marii, scen z zycia $wietych!®.

NOWA FUNKCJA OBRAZU

Dopiero rozwdj teologii luteranskiej, a po niej kalwinskiej dal podstawe do wy-
tyczenia sztuce nowej roli, bo o ile o teologicznych pryncypiach reform dyskutowali
gtéwnie duchowni i ich §wieccy przetozeni, to przekaz obrazowy byl juz skierowany
do wszystkich parafian. Nie zawsze byt to przekaz o charakterze religijnym, wnetrze
kosciota ewangelickiego zaczeto bowiem ewoluowaé w strong miejsca reprezentacji
stanowej, zardwno szlacheckiej, jak i mieszczanskiej. Dzigki zyskaniu przez obraz
nowej roli we wnetrzu kosciota luteranskiego wszyscy parafianie stawali si¢ adresata-
mi zmodyfikowanego przekazu ikonograficznego empor, ottarzy, ambon, chrzcielnic
i taw kolatorskich. Dla 0s6b wyksztatconych stowo malowane i méwione zmienito
si¢ w drukowane, a dla ksztaltowanych dzigki obrazowi z pisanego ponownie w mo-
wione!l.

Poczatkowa niechgc¢ do sztuki, ktdra odwodzita fundatoréw m.in. od przeznaczania
pienigdzy na cele bardziej uzyteczne spoteczne, Luter przeksztalcit w program stop-
niowej, ewolucyjnej eliminacji obrazu z wnetrza koscielnego, zdajac sobie sprawe,
ze jest ona waznym narzedziem dydaktycznym dla ksztattowania i funkcjonowania
nowego wyznania. Do takich celow wykorzystano np. poliptyk z kosciota Najswictszej
Marii Panny w Toruniu, ktory otrzymat na poszczeg6Inych kwaterach neutralizujace
katolicka wymowe ottarza inskrypcje biblijne. Oltarz glowny z gdanskiego kosciota
Mariackiego, chroniony i konserwowany, ze sceng gldéwna przedstawiajgca koronacje
Marii, traktowany byt nie tylko jako pomnik historii §wiadczacy o potedze miasta
nad Motlawa, ale tez jako narzedzie walki z chetnymi do obrazoburstwa kalwinista-
mi, o czym $wiadczy fakt, ze byt demonstracyjnie otwierany przez luteranow'2. Na
swoich miejscach pozostaty ottarze gtéwne w kosciotach Prus Ksigzgcych, od sto-
lecznego Krdlewca po mate miejscowosci, takie jak Lwowiec, Rychnowo, Kremitten

w: Indifferent things? Objects and images in post-reformation churches in the Baltic Sea region, red.
K. Kodres, Merike Kurisoo, U. Niirnberger, vo. 3, Petersberg 2020, s. 187-197.

10 P. Birecki, Sztuka w stuzbie luteranizmu na terenie Prus Krélewskich (1517-1772),
w: W 500-lecie Reformacji (1517-2017). Z dziejow Kosciotow ewangelickich w dawnych Prusach
Krolewskich i Ksigzecych, t. 1. Tereny dawnych Prus Krolewskich, red. J. Ktaczkow, G. Jasinski,
P. Birecki, Torun 2017, s. 49-88.

W J. Voigt, Des Markgrafen Albrecht von Brandenburg Briefwechsel mit den beiden Malern
Lucas Cranach und dem Buchdrucker Hans Lufft, ,,Beitrage zur Kunde Preussens” 3(1820), s. 246;
J. Harasimowicz, Wort — Bild — Wort. Die Rethorik der lutherischen Kirchenkunst im 16. und
17. Jahrhundert, w: Sichtbares Wort. Die Kunst als Medium der Konfessionalisierung und Intensi-
vierung des Glaubens in der Friihen Neuzeit, Regensburg 2017, s. 59 i nast.

12" A. Woziniski, O nietypowych cechach nastawy oftarzowej Michala z Augsburga w kosciele
Mariackim w Gdansku, ,,Porta Aurea” 12(2013), s. 2443 [tu literatura]; P. Birecki, Architektura
i wyposazenie kosciotow protestanckich w Gdansku i na jego wiejskim terytorium, w: Gdansk pro-
testancki w epoce nowozytnej, t. 1. Eseje, Gdansk 2017, s. 181-183.
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czy Gierzwald, gdzie znajdowat si¢ poéznogotycki ottarz z rzezba przedstawiajaca
koronacjg NMP oraz ze scenami z zycia Marii, ktore namalowa¢ miat w 1518 roku
uczen samego Albrechta Diirera’®.

OBRAZ I PROCES KONFESJONALIZACIJI

Neutralizacja sztuki i zaprzegnigcie jej do pracy dydaktycznej korelowato z pro-
cesami konfesjonalizacyjnymi luteranizmu i kalwinizmu, ktére zintensyfikowaty sig¢
okoto potowy XVI wieku, wyznaczajac ramy teologiczne nowych wyznan. Dotyczylto
to setek kosciotow lezacych w obydwu czegsciach Prus, ktorych parafie przeksztatcaty
si¢ we wspolnoty luteranskie i kalwinskie. Nowe oltarze, juz w manierystycznej szacie
ornamentalnej, przyniosty nowe zestawienia dobrze znanych z przesztosci parafianom
tematow ikonograficznych: Ostatniej Wieczerzy, Ukrzyzowania i Zmartwychwstania,
ktorym forme artystyczng i stylistyczng nadaly grafiki Lucasa Cranacha, Albrechta
Diirera, Marteena van Hemskercka, Mateusza Meriana czy Crispijna de Passego.
One spowodowaly jednak skostnienie wielu tematoéw ikonograficznych, czego naj-
lepszym przyktadem sg obrazy zdobiace X VIII-wieczng empor¢ w Malborku czy te
przedstawiajgce sad ostateczny oparte na grafice Jana Sadelera I wedtug Christopha
Schwarza, ktorag wykorzystano zarowno jako pierwowzor zarowno w kosciele sw. Ja-
kuba w Toruniu z 1609 roku, jak i w kosciele w Goérowie ltaweckim na malowidle
z 1725 roku. Z drugiej strony dzigki nowej stylistyce, wykorzystaniu w kosciele no-
wej trojkondygnacyjnej nastawy typu architektonicznego, a tym samym zarzuceniu
formy poliptyku udato si¢ stworzy¢ ottarz tatwiej identyfikowalny z luteranizmem!.

Pierwszy etap pracy obrazu w stuzbie nowej konfesji zamknat si¢ budowa nowej
ikonosfery koscielnej, ktéra — ugruntowana na poczatku X VII wieku — obecna byta we
wnetrzach luteranskich do konca XVIII wieku. Ottarz, zgodnie z wytycznymi Lutra,
stat si¢ przede wszystkim stolem komunijnym (stad w predelli ,,Ostatnia Wieczerza”)
oraz epitafium Chrystusa, ktorego $mier¢ na krzyzu wiedzie do zbawienia (sceny
z cze$ci srodkowej i ze zwienczenia). Ambony, swiadectwo Slowa, w wigkszosci
przypadkow ozdobione zostaty postaciami Jezusa Zbawiciela, czterech ewangelistow,
rzadziej scenami z Nowego i Starego Testamentu, obrazami §w. Piotra i §w. Pawla
(zaplecek kosciota Mariackiego w Toruniu), a chrzcielnice — najczg$ciej postaciami
aniolow, ktore w czesci kosciotdow wiejskich Prus Ksigzecych uniesiono w powietrze
jako anioty chrzcielne (Nawiady, Sorkwity). Wprowadzone w XVII wieku nowe
dekoracje tych trzech elementow §wiadcza dzi$ o skostnieniu sztuki w Kosciele lu-
teranskim, zaprzegnigciu tatwo zrozumiatych teologicznie scen do realizacji celow
dydaktycznych poprzez opowiadanie gtéwnie o historii zbawienia i przede wszystkim
zamknieciu jej ikonografii w kregu biblijnym, mimo znacznego poszerzenia tematoéw
w stosunku do sztuki katolickiej. Liczba niezbednych elementéw wyposazenia (nie

13 H. Ehrenberg, Die Kunst am Hofe der Herzége von PreufSen, Leipzig—Berlin 1899, s. 10-31.

14 Szeroko na ten temat P. Birecki, Architektura i sztuka na terenie Prus Ksigzecych (1525—
1657, Prus Brandenburskich (1657—1701) i Prus Wschodnich Krélestwa Pruskiego (1701-1817),
w: W 500-lecie reformacji (1517-2017). Z dziejow Kosciotow ewangelickich w dawnych Prusach
Krolewskich i Ksigzecych, t. 2: Tereny dawnych Prus Ksigzecych, red. J. Klaczkow, G. Jasinski,
P. Birecki, Torun 2017, s. 80-130.
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myli¢ z jego bogactwem) podlegata stopniowej redukcji, ograniczajac si¢ do jednego
oltarza, chrzcielnicy, ambony i empor oraz zabytkoéw funeralnych. Ewolucyjnej re-
dukcji ulegty ottarze boczne, liczba wykonywanych polichromii §ciennych, zanikty
witraze oraz naczynia liturgiczne zwigzane z kultem eucharystycznym?!.

W drugim etapie procesow konfesjonalizacyjnych i krzepnigcia luteranizmu roz-
poczetego pod koniec XVI wieku wielu wyznawcow teologii tego Kosciota zaczeto
wprowadza¢ do wnetrz koScielnych znaki swojej nowej przynaleznosci konfesyjnej'e.
Zaznaczano w ten sposob odrebnos¢ od konfesji katolickiej, ktora w tym samym
czasie redagowata na nowo przekaz ikonograficzny sztuki, wprowadzajac m.in. trium-
falne koronacje Marii w ko$ciotach Pelplina, Radzynia Chetminskiego, Golubia-
-Dobrzynia czy tematy hagiograficzne, jak u §w. Mikotaja w Gdansku malowane
przez tak wybitnych malarzy, jak Hermann Han, Bartlomiej Strobel czy Andreas
Stech. U luteranow byly to glownie obrazy sztalugowe i epitafia, ktorych przekaz
zwracal si¢ przeciw hierarchii katolickiej (jak w scenie Sadu Ostatecznego w epitafium
Johanna Hutzingi z 1594 roku, w ktérej malarz umiescit kler katolicki w piekle) lub
przeciw dogmatom tego Kosciota (jak w scenie Ukrzyzowania w kos$ciele Bozego
Ciala w Gdansku, w ktorej klgczacy pod krzyzem mezczyzna odrzuca odpust, habit
ir6zaniec, wpatrujac si¢ jedynie w Zbawiciela). Przekaz obrazowy epitafiéw koncen-
trowat si¢ na pokazaniu indywidualnej lub zbiorowej wiary w zbawienie (epitafium
rodziny Oehmow z Gdanska), uniknigciu Sadu Ostatecznego (epitafium rodziny von
der Linde w ko$ciele Mariackim w Toruniu) czy nadaniu wysokiej rangi swojemu
zawodowi (wskrzeszenie Lazarza na epitafiach lekarzy Antona Stadtlandera i Macieja
Mochingera w tym samym kosciele)!’. Indywidualnym i zbiorowym wyznaniem
wiary luteranskiej staly si¢ epitafia Hansa Nimptscha z Krolewca pedzla Heinricha
Konigswiesera czy Neisserow z kosciota Mariackiego w Toruniu, dzielo Fabiana
i Mateusza Neisserow. Nimptsch wraz z Krolewcem deklaruje wierno§¢ Chrystusowi,
a u Neisserow robi to caty Torun, ukazany w tle sceny chrztu Chrystusa, dokonywa-
nego w wodach Wisty!8,

Waznym znakiem konfesyjnym luteranizmu staty si¢ liczne portrety Marcina Lutra
i Filipa Melanchtona, poczatkowo z warsztatu Lucasa Cranacha, ktére (kopiowane)
jako samodzielne obrazy sztalugowe trafiaty na §ciany prezbiteriow lub zakrystii
(Gorsk, kosciot Bozego Ciata w Gdansku, Miihlhausen, Wargen), na bramki ambon
(Ketrzyn, Sepopol, Sokolica) lub do ottarzy, jak w Dzwierzutach (predella z wizerun-

15 K. Cieslak, Sztuka reformacji 15571793, w: Aurea Porta Rzeczypospolitej, t. 1, red. T. Grzyb-
kowska, Gdansk 1997, s. 68 i nast.

16 J. Harasimowicz, Kunst als Medium der Konfessionaliesierung, w: Sichtbares Wort. Die
Kunst als Medium der Konfessionalisierung und Intensivierung des Glaubens in der Friihen Neu-
zeit, Regensburg 2017, s. 17-58.

7 P. Birecki, Sztuka w stuzbie toruviskich ewangelikéw, s. 33-37.

8 K. Olejnik-Dreja, Epitafium Hansa Nimptscha jako ideowo-artystyczny dokument artystyczny
reformacji w Prusach Wschodnich, ,,Rocznik Olsztynski” 14-15(1983), s. 9—-14; J. Harasimowicz,
Die Taufe Christi im Jordan. Epitaphgemdlde fiir Johannes Bugenhagen (1558) und seine Familie,
w: Cranachs Kirche. Begleitbuch zur Landesausstellung SachsenAnhalt Cranach der Jiingere 2015,
red. J. Harasimowicz, B. Seyderhelm, Markkleeberg 2015, s. 121-122; H. Ehrenberg, Die Kunst am
Hofe der Herzdge von Preufien, s. 30-31.
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kami Lutra i Melanchtona)'®. W ostatniej z wymienionych miejscowosci §wiadczyty
o luteranskiej ortodoksyjnos$ci teologicznej, podobnie jak obecno$¢ Lutra w cyklu
Dziesigciu Przykazan w Pruszczu Gdanskim, gdzie w przedstawieniu kazania o §wie-
towaniu Dnia Panskiego, stojagc na ambonie, akcentowat konieczny udziat parafian
w nabozenstwie luteranskim. Obraz Lutra traktowany byt tez jako jednoznaczny znak
przynaleznosci konfesyjnej kosciota dla os6b mniej obytych w zawitosciach ikonogra-
ficznych. Zdarzato si¢ bowiem, ze katolicy mylili wngtrze katolickie z luteranskim,
co $wiadczy raczej o fakcie, ze luteranizmowi nie udato si¢ do konca, przy pomocy
sztuki-adiafory, stworzy¢ jednoznacznie rozrdznialnego pod wzgledem konfesyjnym
wnetrza, w ktorym ciggle pozostawato wiele sprzetow pokatolickich?.

Za trzeci etap rozwoju uksztaltowanej juz konfes;ji luteranskiej mozna uznaé nowe
prady religijne obecne takze w sztuce X VII wieku. Mowa tu o pietyzmie, ktory mimo
niecheci ortodoksji luteranskiej zaznaczyt si¢ ciekawymi dzietami we wnetrzach
ko$ciotow luteranskich w obydwu czeséciach Prus. Tu stawiano juz na odpowiednio
wysoki poziom wyksztatcenia parafian, ktérzy byli zdolni odczytywaé wymowe dziet
emblematycznych, ktore umieszczano na filarach kosciotéw gdanskich (Mariackim,
$w. Jana i $w. Trdjcy) oraz na fawach kolatorskich (w Pruszczu Gdanskim). W Prusach
Ksigzecych za przyktad oddziatywania pietyzmu na ikonografie moga postuzy¢ dzieta
Gottfrieda Hintza w ko$ciele w Dgbrownie, malowidta w kosciotach w Miihlhausen
koto Krélewca, Starym Miescie pod Dzierzgoniem, Rychnowie czy u $w. Jerzego
w Pasteku. Ich zrédlem byly m.in. ,,Pia Desideria” jezuity Hermana Hugo, emble-
matyka Daniela Cramera, a nawet dzieta Johanna Arndta, ktérego tworczo$¢ na polu
teologii wywarta wplyw na sztuke luteranskg w Gdansku?!.

KALWINISCI I LUTERANIE A SZTUKA

W tym samym niemal czasie, czyli pod koniec XVI i na poczatku XVII wieku,
doszly do glosu procesy konfesjonalizacyjne w spotecznosciach reformowanych,
ktore zintensyfikowaty swa obecno§¢ w zluteranizowanych miastach Prus Krolew-

19 A. Rzempotuch, O portretach Lutra w Prusach Ksigzecych, w: Koscioly i kaplice diecezji
mazurskiej. Kalendarz 2015-2017, Olsztyn 2015, s. 161-176.

20 S. Michalski, Rywalizacja luterarisko-katolicko-kalwiriska na przyktadzie sztuk plastycznych
w Gdansku okoto 1600, w: Herman Han. Mistrz swiatta i nokturnu. Narodziny baroku w malarstwie
dawnej Rzeczypospolitej, red. M. Osowski, Pelplin 2008, s. 34—49; M. Buchholtz-Todorska, hasto:
Tablice Dziesigciorga Przykazan, w: Gdansk protestancki w epoce nowozytnej, t. 11, katalog, Gdansk
2017, s. 103—113. Na temat zachowania wyposazenia pokatolickiego patrz m.in. G. Wartenberg,
Bilder in den Kirchen der Wittenberger Reformation, w: Die bewahrende Kraft des Lutehrthums,
red. J.M. Fritz, Regensburg 1997, s. 19-33; K. Cie$lak, Miedzy Rzymem, Wittenbergg a Genewq,
Wroctaw 2000, s. 43-61.

21 J. Harasimowicz, Die Brautmystik in der mitteleuropdischen Kunst der Friihen Neuzeit,
w: Sichtbares Wort. Die Kunst als Medium der Konfessionalisierung und Intensivierung des Glau-
bens in der Friihen Neuzeit, Regensburg 2017, s. 237; [lamsamuuxu MOHYMEHMATLHOU HCUBONUCU
60CMOYHO NPyCcUuU Ha meppumopuy kKanununepaockou ooracmu, Kammaunrpax 2012, s. 80 i nast.;
K. Cieslak, Emblematyka ,,serdeczna” Daniela Cramera w dekoracji kosciotow gdanskich w XVII
wieku, ,,Porta Aurea” 3(1994), s. 139-152.
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skich i Ksiazgcych??. W tym przypadku sztuka stata si¢ polem konfrontacji obydwu
wyznan. Konfesja reformowana swojg odrebnos$¢ wyznaniowa podkreslata w stosunku
do luteranizmu poprzez sztuke, cho¢ programowo odzegnywala si¢ od obrazowosci
we wnetrzu koscielnym. Kalwini$ci, uwazajacy luteranéw za polpapistow i stugi
bozkow, cheieli doprowadzi¢ reformacje do wyznaczonych przez siebie granic, a lu-
teranie — stabilizowac pejzaz wyznaniowy w swoich miastach przez jego homogeni-
zacje. Kalwinizm, poczatkowo jako wyznanie wiary dominujace wsrdd elit wladzy
i wielu 6wczesnych intelektualistow Prus Krolewskich, obecny byt gldwnie w sztuce
fundowanej do wnetrza Swieckiego, np. w Sali Czerwonej Ratusza Glownego Miasta
eksponowat kalwinska predestynacje¢ i uzasadnial konieczno$¢ wprowadzenia drugiej
reformacji p¢dzlami Hansa Vredemana de Vries i Izaaka van den Blocke?.

Wrogo$¢ kalwinizmu w stosunku do sztuki obrazowej we wnetrzu koscielnym
wyrazily takze traktaty pastorow i profesoréw torunskiego gimnazjum: Johanna Re-
giusa, autora ,,De Indulgentiis”, i Konrada Grasera Starszego, tworcy dziet pt. ,,Ultima
Regia” i ,,Historia Antichristi”. Odpowiedzig na sformutowane przez pastora Fabri-
ciusa kalwinskie potepienie obrazu staty si¢ traktat luteranskiego pastora Jana Wal-
thera z 1613 roku ,,Na ratunek stusznej, prawdziwej, boskiej nauce Jezusa Chrystusa
u starych chrze$cijanskich ceremonii” oraz spory o wyposazenie ko$ciota §w. Jana,
w ktérym luteranie, fundujac w prezbiterium nowy kamienny ottarz, odpowiednia
inskrypcja podkreslili rolg sztuki stuzacej pamieci. Gorgce spory wybuchaty o kolejne
kos$cioty luteranskie, w tym kosciot sw. Trojcy, oraz o wyposazenie kalwinskiego
kos$ciota Piotra i Pawta, w ktorym dotychczasowy ottarz zastapita nastawa — tablica
z wypisanymi stowami ustanowienia komunii i cytatami biblijnymi objasniajgcymi
nauke o Eucharystii*.

Co ciekawe, luteranie doborem ikonografii malowidel na stropie w kosciele w Gor-
sku z konica XVIII wieku okreslili swoja kolejna odrebno$¢ konfesyjna, tym razem
w stosunku do menonitdow czy szerzej anabaptystow. Chrzest dziecka dokonywany
przez Lutra (z inskrypcja mowiaca, ze dziecko moze odgoni¢ od siebie diabta moca
chrztu) zestawiono ze sceng Dawida pokonujacego Goliata, polemizujac w ten spo-
sob z chrztem dorostych praktykowanym przez menonitéw uczeszczajacych do tego
kosciota, ktory oficjalnie (nieoficjalnie ufundowany przez kryptokalwinistow) miat
wspomaga¢ przechodzenie menonitéw na luteranizm?,

Wspomniana adiafora, jaka dla luteranéw byta sztuka, okazywata si¢ jednym
z najwazniejszych elementéw determinujacych przynalezno$¢ wyznaniowa. Mimo
ze druki konfesyjne byty gtdwnym polem tar¢ pomig¢dzy wyznaniami, luteranizm,
podobnie jak katolicyzm, wykorzystywat sztuke do umacniania swej tozsamosci

22 Szeroko na ten temat: M.G. Miiller, Zweite Reformation und stddtische Autonomie im Konig-
lichen PreufSen. Danzig, Elbing und Thorn in der Epoche der Konfessionalisierung, Berlin 1997.

B M. Kalecinski, Mity Gdaiiska. Antyk w publicznej sztuce protestanckiej res publiki, Gdansk
2011, s. 173 i nast. Ostatnio D. Powirska, Wielka Sala Rady w Ratuszu Gtownego Miasta w Gdan-
sku, w: Gdansk protestancki w epoce nowozytnej, t. 11, katalog, Gdansk 2017, s. 285.

2 K. CieSlak, Migdzy Rzymem, Wittenbergg a Genewq, s. 69; F. Skibinski, Johann Regius
i Konrad Graser Starszy o kulcie obrazéw. Przyczynek do dziejow sztuki w nowozytnym Toruniu,
Zapiski Historyczne” LXXVI(2011), s. 77-86; M.G. Miiller, Zrozumie¢ polskq historig, Poznan
2012, s. 178.

% P. Birecki, Sztuka luterariska na ziemi chelminskiej, Warszawa 2007, s. 142—147.
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konfesyjnej. Uzywano do tego nawet przestrzeni $§wieckiej, czego przyktadem byt
obraz Antona Mdllera ,,Sad Ostateczny” w Dworze Artusa, bedacy odpowiedzig na
kalwinski wystroj ratusza. Tu ludzie idgcy ku zbawieniu czy zmierzajacy ku pote-
pieniu pieczetuja swoj $wiadomy wybor (a nie determinacjg predestynacji) waskiej
lub szerokiej drogi do wedrowki w czasie ziemskiego zycia®®.

DWA SWIATY PRUSKIE SZTUKI PROTESTANCKIEJ

W Prusach Krolewskich wyksztalcone wszechstronnie mieszczanstwo byto zdolne
do polemiki, wybierajac przestrzen koscielng i swiecka do dyskusji o najwazniejszych
sprawach dogmatycznych. Sztuke chrzescijanskg uzupetniano takze motywami an-
tycznymi, czerpigc obficie z literatury. W gdanskim Dworze Artusa o potrzebie har-
monijnej koegzystencji wyznaniowej mowito malowidto przedstawiajace Orfeusza
muzykujgcego wsrdd zwierzat. Mimo obojetnego lub negatywnego stosunku obydwu
wyznan do sztuki odgrywala ona ciagle wazne zadanie edukacyjne takze poprzez wi-
zualizacje bogatej, czesto goracej literatury polemicznej dotyczacej sztuki obrazowe;.
Stuka stala si¢ wazna sktadowa tworzonej kultury mieszczanskiej. W Prusach Ksiazg-
cych pehita podobna rolg, cho¢ nie brata udziatu w polemice luteransko-kalwinskiej
z racji silniejszej kontroli, jaka sprawowaly elity wladzy nad strukturami Kos$ciota
luteranskiego, stabszej pozycji kalwinizmu oraz przeksztatcenia wnetrz koscielnych
W prywatne panteony rodzin szlacheckich kolatorow. Umiejetnosci artystyczne byly
niezbedne w tworzeniu galerii portretéw duchowienstwa, portretow epitafijnych, pta-
skorzezbionych epitafiow, ptyt nagrobnych oraz ottarzy, ambon, faw i 16z kolatorskich
ozdabianych licznymi herbami fundatorow. Jej znaczenie w tworzeniu przestrzeni
gloryfikujacej miejscowy szlachecki rdd nie podlegato wigc jakiejkolwiek dyskus;ji.
Whnetrze kosScielne w istocie umacniato 1 wspierato wtadze swiecka, ktéra w petni
kontrolowata duchowna, a przez niag — mieszkancoéw miast i wsi.

O ile wigc w Prusach Krélewskich, bedacych pod silnym wptywem katolicyzmu,
granice konfesyjne pomiedzy luteranizmem a kalwinizmem musiaty by¢ co rusz
wytyczane czy umacniane, w Prusach Ksigzecych — raz nakreslone i umocnione juz
w I potowie XVI wieku — przetrwaly bez wickszych zmian do konca epoki nowo-

zytnej.

% K. CieSlak, Wystréj Dworu Artusa i jego program ideowy w XVII wieku, ,,Porta Aurea”
1(1992), print 1995, s. 31-50.
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SZTUKA JAKO NARZEDZIE KONFESJONALIZACJI EWANGELICKIEJ
W PRUSACH KROLEWSKICH I KSIAZECYCH

STRESZCZENIE

Artykut méwi o miejscu sztuki w procesie konfesjonalizacji, ktory miat miejsce w obszarze
luteranizmu i kalwinizmu w Prusach Kroélewskich i w Prusach Ksigzecych. W chwili wprowa-
dzania reform przez Marcina Lutra druk stat si¢ najwazniejszym medium rozprzestrzeniania si¢
idei reformatora. W ten sposob obraz zostat zepchnigty do drugoplanowe;j roli, a jego istnienie
we wnetrzu ko$cielnym zostato potraktowane w kategoriach adiafory. Kalwinizm odrzucit
tworzenie i zawieszanie w nim jakichkolwiek obrazéw z postaciowym Bogiem, a luteranizm
zaakceptowat ich istnienie w formie narze¢dzia dydaktycznego (szczegélnie odziedziczonych
oltarzy sredniowiecznych) oraz elementu pomocnego w wizualizacji konfesyjnej odrgbnosci
ewangelikow od katolikow. W tek$cie zaprezentowane zostaty przyklady uzycia obrazoéw
o tematyce religijnej czy portretow Lutra do wyznaczenia takiej odrebnosci.

ART AS A TOOL FOR EVANGELICAL CONFESSIONALIZATION
IN ROYAL AND DUCAL PRUSSIA

SUMMARY

The article discusses the place of art in the confessionalisation process that took place in the
area of Lutheranism and Calvinism in Royal Prussia and Ducal Prussia. At the time of Martin
Luther’s introduction of the reforms, print became the most important medium for the spread
of the reformer’s ideas. Thus, the image was relegated to a secondary role and its existence
in the church interior was treated in terms of adiaphora. Calvinism rejected the creation and
hanging of any images with a figure God in them and Lutheranism accepted their existence as
a didactic tool (especially as to inherited medieval altars) and an element to help visualise the
confessional distinctiveness of Evangelicals in relation to Catholics. The text presents exam-
ples of the use of religious paintings or portraits of Luther to delineate such distinctiveness.

KUNST ALS INSTRUMENT DER EVANGELISCHEN KONFESSIONALISIERUNG
IM KONIGLICHEN UND HERZOGLICHEN PREUSSEN

ZUSAMMENFASSUNG

Der Artikel befasst sich mit dem Stellenwert der Kunst im Konfessionalisierungsprozess,
der sich im Bereich des Luthertums und Calvinismus im kéniglichen und herzoglichen Preuflen
vollzog. Zu der Zeit, als Martin Luther die Reformen einfiihrte, wurde der Buchdruck zum
wichtigsten Medium fiir die Verbreitung der Ideen des Reformators. Das Bild spielte nur noch
eine untergeordnete Rolle, und seine Existenz im Kirchenraum wurde als Adiaphora behandelt.
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Der Calvinismus lehnte das Anfertigen und Aufhdngen von Bildern mit einer Gottesfigur ab,
wihrend das Luthertum ihre Existenz als didaktisches Mittel (vor allem im Hinblick auf die
ererbten mittelalterlichen Altire) und als Element zur Veranschaulichung der konfessionellen
Besonderheit der Evangelikalen im Vergleich zu den Katholiken akzeptierte. Im Text werden
Beispiele fiir die Verwendung von religiosen Gemailden oder Lutherportréts zur Verdeutlichung
dieser Unterscheidbarkeit vorgestellt.
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