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W kosciele $éw. Jerzego w Addis Abebie znajduje sie panel z obrazami
przedstawiajacymi sceny z okresu wojny etiopsko-wloskiej w latach

! Tekst w wersji zmienionej 1 rozszerzonej ukazat sie po angielsku w 49 nu-
merze ,,Studies of the Department of African Languages and Cultures” (2015).
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1935-1936. Te malowidla powstaly w celu przypomnienia odwiedza-
jacym koécidt o roli Hajle Syllasje I (cesarz Etiopii w latach 1930-1974)
w odzyskaniu niepodlegloéci przez Etiopie 1 miaty dowodzi¢ jego za-
stug dla narodu, jego specjalnej roli w historii kraju oraz jego — czesto
podwazanego przez przeciwnikéw — prawa do sprawowania wladzy
po uzyskaniu niezaleznosci.

Znaczenie koSciola sw. Jerzego

Koscidt §w. Jerzego (po amharsku Kyddus Gijorgis) nazywany jest
tez kosciolem Arada (od nazwy centrum stolicy Etiopii, gdzie sie znaj-
duje) badz Gennete Tsygie Gijorgis. Najlepiej jednak jego role oddaje
inna nazwa tego koSciota: Mennagesza Kyddus Gijorgis, gdyz amhar-
skie stowo mennagesza oznacza rezydencje wladcy lub miejsce, w kté-
rym odbywa sie koronacja. Rzeczywiscie, w kosciele $w. Jerzego koro-
nowano dwoch wladcow Etiopii — cesarzowa Zeuditu w 1917 r. 1 cesarza
Hajle Syllasje I w 1930 r. Odprawiono tam tez wiele innych ceremo-
niatéw zwigzanych z najwazniejszymi wydarzeniami w Cesarstwie
Etiopii w XX w., m.in. gtéwne uroczystosci obchodéw 25-lecia korona-
¢ji cesarskiej pary w 1955 r.

Koscidt potozony jest w $cistym centrum Addis Abeby, na Piasa,
lub tez — jak te tereny byly wczeéniej nazywane — na Arada. Addis
Abeba zostata zalozona pod koniec XIX w., ale juz przed setkami lat,
w miejscu gdzie obecnie znajduje sie koscidt éw. Jerzego, stat inny ko-
$ciot. Wedle legendy zostatl zniszczony w czasie wielkiego muzulman-
skiego najazdu na Etiopie w XVI w. W 1893 lub 1894 r. Menelik II
nakazal wybudowanie nowego kosciota, ktéry poczatkowo byt nie-
wielkim budynkiem krytym strzechg. O znaczeniu §wigtyni w okre-
sie panowania Menelika II §wiadczy fakt, ze funkcje gebeza?, czyli

2 Funkcje gebeza w zaleznos$ci od znaczenia ko$ciota powierzano mniej
lub bardziej wplywowemu arystokracie, mogt ja petni¢ zaréwno mezczyzna,
jak 1 kobieta. Pozycja arystokraty, ktory zostal gebezem danego kosciota, mo-
gla podnie§é znaczenie danej parafii.
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$wieckiego administratora koéciota, petnita jedna z najwazniejszych
osobisto$ci w 6wczesnej Etiopii: ras® Mekonnyn, kuzyn cesarza Me-
nelika 1 ojciec pdzniejszego cesarza Hajle Syllasje 1. Takze dostojni-
cy etiopscy, ktorzy zostali pochowani w tym koSciele, Swiadcza o je-
go randze. W 1926 r. w koSciele §w. Jerzego spoczal fitaurari* Habte
Gijorgis — jeden z czlonkéw triumwiratu (obok cesarzowej Zeuditu
1 rasa Teferiego Mekonnyna, pdzniejszego cesarza Hajle Syllasje),
rzadzacego od 1916 r.5.

Sw. J erzy jest jednym z najbardziej popularnych i czczonych $wie-
tych w Koéciele etiopskim. W wielu kosciotach mozna spotkaé obra-
zy przedstawiajace Jerzego zabijajacego smoka, a o jego znaczeniu
$wiadcezy tez, ze Kyddus Gijorgis, czyli ‘Swiety Jerzy’, to nazwa najbar-
dziej popularnej marki piwa produkowanej od czaséw Hajle Syllasje 1.
Etiopczycy wierza, ze wstawiennictwo tego Swietego pomoglto im od-
nie$¢ zwyciestwo nad Wlochami w bitwie pod Adua w 1896 r. Jej roz-
strzygniecie, a w rezultacie calej wojny, powstrzymalto 6wczesne pla-
ny kolonizacji Etiopii i zagwarantowato jej niepodlegto§é na kolejne
kilkadziesiat lat. Przez to bitwa pod Adua zostala zapamietana jako
jedno z najwazniejszych wydarzen w historii Afryki. Przed bitwa ce-
sarz Menelik II, 6wczesny wladca, zabratl z kosciola §w. Jerzego ta-
bot®, by towarzyszyl walczacym i zapewnil im zwyciestwo. Obecnoéé
tabotu z koSciota éw. Jerzego na polu bitwy 1 samo wsparcie Swietego
walczacych Etiopezykéw to tradycyjne elementy opowiesci 1 licznych
ikonograficznych przedstawien bitwy pod Adua.

3 Ras —jeden z najwyzszych tytutéw dworskich w Cesarstwie Etiopii.

4 Fitaurari — tytul wojskowy w cesarskiej Etiopii.

5 Por.: H.G. Dagne, The Establishment of Churches in Addis Ababa,
w: A. Zekaria, B. Zewde, T. Beyene (eds.), Proceedings of the International
Symposium on the Centenary of Addis Ababa, Addis Ababa 1987, s. 57-78.

6 Tabot — replika tablic z dziesiecioma przykazaniami podarowanych
Mojzeszowi, przechowywana w specjalnej skrzynce. Naj$wietszy przedmiot
w kazdym etiopskim kosciele. Zgodnie z zasadami etiopskiego chrzescijan-
stwa budynek koSciota jedynie wowczas moze spetnia¢ sakralna role, kiedy
znajduje sie w nim poswiecony tabot.
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Po bitwie zastugi §w. Jerzego zostaty docenione i mimo ze juz
wezesnie) ten Swiety cileszyt sie duza popularno$cig wérdéd wiernych,
to pézniej jego kult jeszcze sie umocnit. W podziece za pomoc w zwy-
ciestwie nad Wlochami cesarz Menelik II ustanowil coroczne §wie-
to ku jego czci 1 nadat ziemie koSciotowi pod wezwaniem $w. Jerzego
na Arada. Po ok. 10 latach rozpoczeta sie budowa nowej $wiatyni, tym
razem w europejskim stylu, ktora zostala ukonczona w 1916 r., juz
po przejeciu wladzy przez cesarzowa Zeuditu, przed sama jej koronacja.

W okresie wloskiej okupacji Etiopczycy zadbali, by tabot z koscio-
la na Arada nie dostal sie w rece wroga. Zostal przeniesiony na pro-
wincje 1 przekazany pod opieke przywdédcy zbrojnej partyzantki w cen-
tralnej Etiopii — rasow1 Abebe Aregajowi. Kosciét zostal zbombardo-
wany przez Wlochow, ale takze przez nich cze$ciowo odrestaurowany,
a po wojnie Hajle Syllasje zadbatl, by nada¢ mu przedwojenny splen-
dor. Po odzyskaniu przez Etiopie niepodleglosci oryginalny tabot wré-
cit do koéciota”. Po powrocie do Addis Abeby w 1941 r. cesarz pierwsze
kroki skierowal wtaénie do koéciota Sw. Jerzego®.

W okresie panowania Hajle Syllasje I kosciét sw. Jerzego byt jed-
nym z najwazniejszych obiektow sakralnych w stolicy, przez co czesto
odwiedzany, dzieki czemu malarstwo zdobiace $ciany éwiatyni bylo
podziwiane przez wielu, a ich przekaz spelnial zamierzona role. Obec-
nie kosciét stuzy zaréwno jako miejsce kultu, jak i jako muzeum. In-
formacja przekazywana przez obrazy na $cianach obiektu jest ciggle
odbierana zaréwno przez Etiopczykéw, jak 1 obcokrajowcow.

" H.G. Dagne, op. cit., s. 64.

8 Komentator Pathé News informowatl w brytyjskiej kronice: ,,Jego Wyso-
ko§é Hajle Syllasje triumfalnie powraca do Addis Abeby. Jest witany wielka
owacja, przez poddanych, ktérzy sa Swiadkami poruszajacej sceny, gdy ich
cesarz przybywa na ceremonie dziekczynna w katedrze §w. Jerzego. Jest to
pierwsza rzecz, jaka uczynil, odkad powrdcit na etiopski tron”; Kronika Bri-
tish Pahté z 1941 r. (,Haile Selassie enters Abyssinia”), http://www.youtube.
com/watch?v=0SeYEIbOIEO [1.08.2014].
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Malarstwo w koSciele sw. Jerzego

Mekdes to miejsce ,najéwietsze ze Swietych”, tam znajduje sie tabot.
Jest niedostepne dla nikogo poza duchownymi, ktérzy uzyskali naj-
wyzsze Swiecenia, oraz wladca. W wielu etiopskich kosSciotach éciany od-
dzielajace mekdes od reszty kosciola ozdobione sg malarstwem. W ko-
Sciele éw. Jerzego sa to prace wybitnych etiopskich malarzy: najbar-
dziej znanego i cenionego Afeuerka Tekle oraz Ymaelafa Hyruja. Obaj
ci malarze reprezentowali w czasie panowania Hajle Syllasje mloda
generacje artystow, ktorzy tworzyli pod wplywem wzorcow europej-
skich 1 odebrali formalne wyksztalcenie. Tym samym, mimo ze wielo-
krotnie nawigzywali do tradycji malarstwa etiopskiego, jednoczeénie
zrywali z nia, a ich tworczo$¢ rozpoczeta nowy okres w historii sztuk
plastycznych tego kraju.

Tres¢ malowidet przekazuje informacje o wybranych wydarzeniach
z historii Etiopii, ktére stuzyly legitymizacji wladzy cesarskiej. Uwiecz-
nione tematy to koronacja cesarza Hajle Syllasje I, bitwa pod Adua,
a takze przedstawienie legendarnego spotkania krdolowej Saby 1 kré-
la Salomona, czyli zatozycielskiego mitu dynastii wtadcéw etiopskich?®
(freski autorstwa Afeuerka Tekle). Z perspektywy niniejszego refera-
tu najciekawsze wydaja sie obrazy Ymaelafa Hyruja przedstawiajace
wydarzenia z okresu wojny z Wlochami w latach 1935-1941. Co praw-
da, pod wzgledem artystycznym znacznie odbiegaja od prac Afeuerka
Tekle, jednak sa ciekawym przyczynkiem do analizy zastosowania
sztuk plastycznych w shuzbie przekazywania spoteczenstwu informacji
na temat historii 1 wtadzy. Te malowidla powstaly za panowania Hajle
Syllasje!® i — jak wiele innych przedsiewzie¢ w tym okresie — nawiazu-

9 Polskiego tlumaczenia fragmentéw etiopskiej legendy o krélowej Sa-
by, krélu Salomonie i ich synu Meneliku I (etiopski tytul: Kybre negest, czyli
,Chwala krél6w”) dokonal Stefan Strelcyn; Kebra nagast czyli Chwata kréléw
Abisynii. Fragmenty, Warszawa 1956.

10 Wedle informacji uzyskanych od redaktor Wiestawy Bolimowskiej, dzien-
nikarki wielokrotnie odwiedzajacej Etiopie w latach 70.1 80., XX w., w czasie
rzadéw Dergu — dyktatury wojskowej z Mengystu Hajle Marjamem na czele,
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ja zaréwno do tradycji, jak 1 sugeruja zmiany. Z jednej strony przeta-
muja schematy etiopskiego malarstwa w kosciotach, z drugiej wpisuja
sie w te tradycje. Przekaz obrazow oraz zastosowana technika przeciw-
stawiaja sie, przynajmniej pozornie, nakazom tradycji. Sa to kopie kil-
ku zdje¢, ktore byty wielokrotnie publikowane w etiopskich ksiazkach
1 prasie, poniewaz przedstawialy cesarza w krytycznych momentach
wojny. Te zdjecia staly sie tak dobrze znane, ze zaczety funkcjonowaé
jako symbole etiopskiego oporu przeciwko wloskiemu najezdzcy, walki
o niepodlegltoséé 1 ostatecznego zwyciestwa Etiopczykéw, a takze wielko-
$ci narodu etiopskiego 1 samego cesarza.

Przekaz na temat historii i wladzy
w cesarskiej Etiopii w XX wieku

Zakres probleméw badawczych zwigzanych z metodami wykorzysty-
wanymi przez Hajle Syllasje I do przekazywania informacji na temat
swojego prawa do sprawowania wiadzy, wlasnej potegi i sity panstwa,
a takze do przedstawiania odpowiedniej wersji historii jest ogromnie
szeroki. Nie miejsce tu na wdawanie sie w szczegély tego zagadnienia.
Jednak, aby méc poddaé analizie role malowidel z ko$ciota §w. Jerzego
w Addis Abebie, niezbedne jest przedstawienie kilku podstawowych
cech polityki cesarza w sferze przekazywania informacji. Po pierwsze
Hajle Syllasje docenial nowoczesne metody utatwiajace komunikacje
1w duzym stopniu oparl sprawowanie wladzy na rozwiazaniach tech-
nicznych, ktére propagowal w Etiopii. Byly to m.in. linie telefonicz-
ne i telegraficzne, ktore potaczyly miejsca w calym panstwie po to,
by rozkazy cesarza mogly byé szybko 1 bezposrednio przekazywane,
a takze by cesarz moégt by¢ na biezaco informowany o wydarzeniach

ktéra obalita cesarza w 1974 r. i utrzymata wladze do 1991 r. — omawiany
panel nie byl widoczny w kosciele éw. Jerzego. Prawdopodobnie ze wzgledu
na jego wymowe propagandowa antycesarski Derg nakazal zastoniecie lub
zniszczenie malowidel.
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w odleglych prowincjach. Poczatki telekomunikacji w Etiopii mialy
miejsce w okresie panowania Menelika II, ktéry podobnie jak Hajle
Syllasje dostrzegal potrzebe wykorzystania nowoczesnych $rodkéw
do umocnienia swojej wladzy 1 sprawowania lepszej kontroli nad pan-
stwem. Pierwszy telefon w Etiopii zostat zainstalowany w 1902 r., w 6w-
czesnej siedzibie wladcy w Addis Alem. Jednak szybki rozwdj teleko-
munikacji nastapil po wyzwoleniu Etiopii spod wloskiej okupacji i —
wedlug Encyclopaedii Aethiopici —w latach 50. w Desie jednym z wiek-
szych etiopskich miast) bylo 90 numerdéw telefonicznych, a w Hare-
rze (innym waznym oérodku) w 1967 r. byto ich 236!'. Takze fascy-
nacja cesarza lotnictwem, sprowadzenie samolotéw 1 budowa lotnisk
w duzym stopniu wynikaly z checi bardziej efektywnego zarzadzania
panstwem poprzez latwiejsze przemieszczanie sie, a przez to takze
poprzez sprawne przekazywanie informacji. Nowe mozliwo$ci komu-
nikacji byly tym bardziej istotne, ze pora deszczowa w duzej czesci g6-
rzystej Etiopii uniemozliwiala tradycyjne podrézowanie.

Hajle Syllasje chetnie korzystal z nowych metod i1 technologii
takze do przekazywania informacji na temat wtadzy 1 historii Etio-
pii. Wykorzystywal druk i fotografie: wizje cesarstwa — zar6wno je-
go przeszlosci, jak 1 przyszloéci — propagowat poprzez ksigzki i pra-
se. W publikacjach wykorzystywano stowo 1 obraz — informacje byly
przekazywane nie tylko poprzez tekst, ale rdwniez poprzez ilustracje
(zaréwno rysunki, jak 1 fotografie). Cesarz zdawat sobie tez sprawe
z mozliwosci, jakie oferowaly inne media — kiedy byl jeszcze nastep-
ca tronu 1 uczestniczyl w sprawowaniu rzadéw za panowania cesarzo-
wej Zeuditu (1916-1930), dostrzegl propagandowy potencjat obrazu
uwiecznionego na filmie. Filmowcy z Europy 1 Stanéw Zjednoczonych
dotarli do Etiopii juz na poczatku XX w. Istnieja filmy z okresu pano-
wania Zeuditu'?2, mozna zatozy¢, ze byly one krecone z aprobata éw-
czesnego nastepcy tronu, czyli pézniejszego cesarza Hajle Syllasje I.

11 B. Lindahl, Telecommunications, w: Encyclopaedia Aethiopica, Bd. 4,
Wiesbaden 2010, s. 913-914.

12 M.in. 13-minutowy film , Ethiopie: Couronnement de la reine 11 février
1917”; Musée départemental Albert-Kahn, Boulogne-Billancourt, France.
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7 calta pewnoécia Hajle Syllasje §wiadomie wykorzystal tez przesta-
nie uwiecznione przez brytyjska kronike filmowa Movietone News,
ktéra uwiecznita jego koronacje w 1930 r.'*. Hajle Syllasje doceniat
takze mozliwoéci propagandowe teatru, ktéry stat sie popularny w Etio-
pil za jego panowania. Pierwsze etiopskie sztuki wystawiane byly
w okresie rzadéw Zeuditu't, a z czasem teatr stat sie coraz bardziej ce-
niony zaréwno przez etiopskich autoréw, jak i przez widzéw. Jedno-
czeénie Hajle Syllasje nie gardzil tradycyjnymi metodami przeka-
zywania informacji. Pamietal o tym, ze wiekszo$¢ jego poddanych
pozostaje w kregu tradycji ustnej, stowo méwione i obraz oddzialuja
na nich bardziej skutecznie niz stowo pisane. Wtasnie to byto jednym
z powodéw popularnosci teatru, ktéry mimo europejskiej formy, na-
wiazujac do zywej kultury oralnej, znalazt w Etiopczykach chetnych
odbiorcéw.

Malarstwo w Etiopii przez wieki bylo jednym z tradycyjnych spo-
sobéw przekazywania informacji, takze tych stuzacych wtadzy. Ma-
lowidla, ktore czesto zdobily Sciany koSciotow, przez setki lat oddzia-
lywaly na wyobraznie wiernych, przedstawiaty wydarzenia opisane
w Biblii, zywoty §wietych, ale takze sceny o wymowie polityczne;j. Ob-
razy — tradycyjnie wspierane krétkimi napisami informujacymi ogla-
dajacego, co dane dzielo przedstawialo — taczyly przekaz piSmienny
z pozapiSmiennym, trafialy zaréwno do tych, ktérzy potrafili czytad,
jak 1 do tych, ktoérzy nie posiedli tej umiejetnosci lub posiedli ja w zni-
komym stopniu. Taka potrzeba laczenia przekazu za pomoca pisma
1 obrazu istniala w okresie panowania Hajle Syllasje tak samo jak
w poprzednich wiekach. Pomimo ogromnego nacisku na ksztalcenie
poddanych procent analfabetyzmu w Etiopii byt ciagle bardzo wysoki.

13 Koronacja Hajle Syllasje, 1930, http://www.youtube.com/watch?v=SJl
0i_yvxQM lub http://www.youtube.com/watch?v=qlzfuiL,2WIA [25.07.2014].

14 Tekle Hauarjat Tekle Marjam jest autorem pierwszej etiopskiej sztuki
pt. ,Zwierzeca komedia”, ktéra nawiazywata do bajek Jeana de La Fontaine’a,
nigdy nie ukazata sie drukiem. Napisana w 1911/1912 r. zostala wystawiona
w roku 1921 w hotelu Majestic dla cesarskiego dworu, a nastepnie zakazana
ze wzgledu na krytyke éwczesnych stosunkéw spolecznych; zob.: T.L. Kane,
Ethiopian Literature in Amharic, Wiesbaden 1975, s. 7.
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Jednak — co rownie wazne — takze percepcja tych, ktérzy potrafili czy-
taé, zostala uksztaltowana przez kulture w duzym stopniu oralna, co
miato niebagatelne znaczenie dla odbioru przekazywanych informa-
¢ji. Z drugiej strony uzycie na obrazach stowa pisanego, ktore przez
wieki wigzalo sie z wladza i religia, podnosito znaczenie przekazu ob-
razéw 1 nobilitowalo ich tresci.

W trakcie dziejow sposoby przedstawiania wladcow ulegaly zmia-
nie, ale zasada gloszenia przez obrazy informacji o ich potedze, stoso-
wana takze w innych cze$ciach Swiata, réwniez w Europie, pozostata
ta sama. Odwiedzajacy ko§cidl, miejsce uswiecone, mogli zobaczy¢ to,
co zlecajacy wykonanie malowidla uznat za informacje wazna, godna
przekazania 1 utrwalenia. Tak bylto tez w przypadku panelu na $cia-
nie koSciota éw. Jerzego.

Przekaz panelu w kosciele §w. Jerzego

Zdjecia, ktére zostaly skopiowane jako malowidla w kosciele $w. Je-
rzego starannie wybrano. Ilustruja one najwazniejsze wydarzenia,
ktore doprowadzity do zwyciestwa nad Wlochami i odzyskania nie-
podleglosci. Jest to panel stworzony na wzér tradycyjnych kosciel-
nych malowidel etiopskich, przedstawiajacych w rzedach 1 kolum-
nach kolejne tematy (np. zywoty $§wietych, cuda maryjne badz sceny
z zycia Chrystusa). W przypadku omawianej grupy obrazéw realistycz-
ne przedstawienia, ktore sa kopiami fotografii, przeplataja sie z tema-
tyka legendarna.

Panel w kos$ciele §w. Jerzego nawiazuje do tradycji, ale réwniez
wprowadza nowe elementy. Zaréwno tradycja, jak 1 zmiana (ktéra moz-
na inaczej okresli¢ jako przejawy wplywéw Zachodu, nowoczesnosci
1 promodernizacyjnych dziatan cesarza) przeplatajq sie na kilku po-
ziomach interpretacji. Przy czym elementy tradycyjne oraz te, ktore
stanowia novum, zostaly wykorzystane jako narzedzie do przekaza-
nia konkretnych tresci dotyczacych roli cesarza w obronie panstwa
1 w odzyskaniu niepodleglosci.
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Rysunek 1
Panel w kosciele $w. Jerzego przedstawiajacy Hajle Syllasje
w czasie wojny z Wlochami

Zrédto: zbiory autorki.

O zmieszaniu tradycji z nowym sposobem wyrazu swiadczy forma
panelu. Nowoczesna technika, dzieki ktérej sceny utrwalono (fotogra-
fia), zostata sprowadzona do tradycyjnej formy (malarstwo w koéciele).
Namalowanie obrazéw na $cianie oddzielajacej mekdes od czesci dostep-
nej dla wiernych pozostaje w zgodzie z tradycja. Takze podpisy pod ob-
razami, ktére informuja o ich tresci, stanowia element tradycyjny.
Wiaczenie do panelu obrazéw przedstawiajacych swietych (§w. Merko-
rieuosa, $w. Gigara, $w. Aboli) podkresla osadzenie go w konwencji,
w jakiej od wiekow malowano $ciany koSciotow w Etiopii.

Stylistyka malowidet wytamuje sie z tradycji, nawigzuje do reali-
stycznego malarstwa europejskiego. Sprzeniewierzeniem sie tradycji
bylo tez zlozenie przez malarza Ymealefa Hyruja podpisu na swoich
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dzietach — tradycyjne malarstwo w Etiopii bylo anonimowe'®. Fakt,
ze obrazy sa wiernymi kopiami fotografii powoduje, ze tym bardziej
panel kojarzy sie z nowatorskimi tendencjami. Jednak zamyst pole-
gajacy na wiernym oddaniu sceny uwiecznionej na fotografii mozna
tez rozpatrywac jako nawigzanie do tradycji. Tradycyjne malarstwo
etiopskie czesto polegato na kopiowaniu okreslonych schematéw. Tak
tez mozna interpretowac obrazy z panelu w koéciele $éw. Jerzego. Wy-
brane fotografie, czesto powielane zaréwno w ksigzkach, jak i w pra-
sie, stanowia pewien ustalony wzorzec (tym bardziej ugruntowany,
ze czesto powielany poprzez wielokrotne publikacje), a kopiowanie ta-
kiego ustalonego wzorca jako malowidla na $cianach koéciola zdecy-
dowanie wpisuje sie w tradycje malarstwa etiopskiego.

Pod wzgledem tematyki malowidta te réwniez mozna interpreto-
wacé zaréwno w odniesieniu do tradycji, jak i do zmiany. Sceny z hi-
storii Etiopii 1 przedstawienie wtadcy nawigzujq do tradycji, ale fakt,
ze tak duza czes¢ panelu zostata po$wiecona tej tematyce, a nie reli-
gijnej, stanowl zerwanie z nia.

Historia ukryta za przedstawionymi scenami

Panel sklada sie z siedmiu obrazéw (od gory):

1. Sceny z zycia $wietych jezdzcow konnych Gigara i Aboli.

2. Hajle Syllasje wciagajacy flage na maszt w Um Idla.

3. Swiety Merkorieuos zabijajacy Ulianosa (jeden z jego przeciwni-
kéw ma glowe psa).

Hajle Syllasje przy dziale w czasie bitwy pod Majczeu w 1936 r.
Hajle Syllasje na polu bitwy.

Hajle Syllasje przemawiajacy na forum Ligi Narodéw w 1936 r.
Swiety Aregaui.

No o

15 Co ciekawe, nie wszystkie obrazy w panelu sa podpisane przez mala-
rza. Na obrazie przedstawiajacym Hajle Syllasje przemawiajacego na forum
Ligi Narodéw brakuje podpisu.
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Ad1
Patrz ad 3.

Ad 2

Zdjecie, na ktérego podstawie powstato malowidlo, zostalo wykonane
po powrocie Hajle Syllasje z Wielkiej Brytanii 1 przekroczeniu granicy
etiopskiej od strony Sudanu. Podobnie jak 1 inne zdjecia byto w okre-
sie panowania Hajle Syllasje bardzo czesto publikowane 1 powielane!.

W styczniu 1941 r. Brytyjczycy wspierani przez Etiopczykéw od-
nie$li decydujace zwyciestwa w walkach z Wlochami. Wlosi zostali
zaatakowani na trzech frontach. 19 stycznia oddziaty brytyjskie i in-
dyjskie zaatakowaly z péinocy, z Kassali przez Erytree, 1 dotarty do pét-
nocnego Tygraj. Drugi atak nadszedl z potudnia: Brytyjczycy 1 sity
potudniowoafrykanskie zaatakowaly 24 stycznia z Kenii. Te oddzia-
ty dotarty przez Somali Wtoskie i Harer do Addis Abeby 6 kwietnia.
7 punktu widzenia niniejszego artykulu, a takze propagandy, ktora
miata podkreslac¢ udziat i znaczenie Hajle Syllasje w walkach o wyzwo-
lenie Etiopii, najbardziej istotny byt trzeci front. 20 stycznia oddziaty
mniejsze liczebnie od pozostalych, ztozone z Etiopczykéw, Sudanczy-
kow 1 Brytyjezykéw, na ktérych czele — przynajmniej formalnie —
stal cesarz, wkroczytly do Etiopii na wysoko$ci granicznej wioski Um
Idla. Stamtad ruszyly na potudnie do Addis Abeby'".

Jednak zanim to nastapito, 18 stycznia Hajle Syllasje 1 jego §wita
zostali przetransportowani samolotem z Chartumu do Roseires, poto-
zonego ok. 60 km od granicy z Etiopia, stamtad, rowniez samolotem,
dotarli do Um Idla — granicznej miejscowosci po etiopskiej stronie
granicy z Sudanem. Miejsce to wybrat gen. Orde Wingate, dowodzacy
tym frontem, ktéry uznal, ze jest tam najmniejsza szansa na kontakt
z wrogiem. Dwa dni wcze$niej gen. O. Wingate z oddzialem weszli

6 Przyktad publikacji zdjecia w czasopi$mie: ,,Ethiopian Review” maj 1945;
w ksiazce: D.A. Beneberecz, Yebietekrystian tselot, Addis Abeba 1945, nlb.

17 R. Pankhurst, A History of Early Twentieth History Ethiopia: The Lib-
eration Campaign, The Mussolini’s Entry into the European War, http://www.
linkethiopia.org [1.05.2014].
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do Um Idla, a Hajle Syllasje wkroczyt, kiedy byto juz pewne, ze cesa-
rzowi nie zagraza niebezpieczenstwo. Jak pisze brytyjski uczestnik
wojny Anthony Mockler: ,Ani wowczas, ani nigdy pdzniej, nie wcho-
dzito w rachube, by Hajle Syllasje osobiécie dowodzit swoimi oddzia-
tami. Jego osoba byla zbyt cenna, by podejmowac takie ryzyko. Pozo-
stawat w tyle, kiedy Wingate 1 inni dowodzili”'8,

Rola Hajle Syllasje w 1941 r. polegata na symbolicznym podkre-
§leniu dziatan Brytyjczykéw, ktorzy mieli pomagaé Etiopczykom w od-
zyskaniu niepodleglosci, a nie na zbrojnym przejmowaniu od Wlochéw
etiopskich terenéw. Kronika filmowa British Pathé uwiecznita przy-
lot Hajle Syllasje do Um Idla i weciagniecie przez niego flagi na maszt.
Wage wydarzenia podkreslit komentarz lektora: ,,Ceremonia jest tak
wazna, ze nastepca tronu sam uwiecznia to na fotografii”. Trudno jed-
nak ustali¢, czy zdjecie, ktore bylo wzorem dla malowidla w ko$cie-
le éw. Jerzego, jest jednym z tych, ktore zostaly zrobione przez syna
cesarza 1 nastepce tronu Asfa Uesena. Komentator tej samej kroni-
ki filmowej kontynuowal: ,,A teraz najbardziej dramatyczna scena
ze wszystkich: wciagniecie czerwono-zielono-zlotej flagi etiopskiej
na maszt przez Jego Wysoko§¢, ktéry powiedziat: «Przybywam do Etio-
pii z pelnym zaufaniem do wsparcia rzadu brytyjskiego podczas walki
ze wspbélnym wrogiem»”19,

Hajle Syllasje starat sie stworzyé wersje historii, w ktérej sam do-
wodzil etiopskimi oddzialami, wyswobadzal okupowane ziemie, a je-
go rola byla znacznie wieksza niz przedstawiona powyzej. Taka byla
oficjalna wersja wydarzen w 1941 r. i do upadku Cesarstwa wielo-
krotnie publikowano omawiane zdjecie jako jej potwierdzenie. Prze-
kazaniu tej samej informacji stuzyly takze malowidla w kosciele §w. Je-
rzego na Piasa. Warto zaznaczy¢, ze choé¢ omawiana fotografia jest
tak popularna, to w etiopskich publikacjach funkcjonowaty tez inne
ujecia Hajle Syllasje przybywajacego do Um Idla 1 wciagajacego fla-
ge na maszt.

18- A. Mockler, Haile Sellasie’s War, Oxford 2002, s. 316.
¥ Kronika British Pahté z 1941 r. (,Haile Selassie enters Abyssinia”),
http://www.youtube.com/watch?v=0SeYEIbOIEO [1.08.2014].
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Ad1,3,7

Przedstawienia §wietych: jezdZzcéw konnych Gigara i Aboli na goérze
panelu, $éw. Merkorieuosa (Merkuriusza) ponizej oraz $w. Aregauil
na dole, sa nie tylko elementem uzupelniajacym, pozwalaja tez na bar-
dziej dogtebna interpretacje panelu.

Malowidlo umieszczone na gérze panelu przedstawia dwoch Swie-
tych, jeden z nich (Gigar) walczy z Herodem, drugi (Aboli) mordu-
je poganina. Obaj $wieci dosiadaja koni, co — zgodnie z interpretacja
symboliki tradycyjnego malarstwa etiopskiego — nobilituje ich, czyni
ich godnymi najwiekszego szacunku. Gigar jest jednym z czeéciej po-
jawiajacych sie Swietych w malarstwie w kosSciotach etiopskich. Le-
genda opowiadajaca o jego czynach zostata spisana w ksiedze Sto
i dziesieé¢ cudow Marii, naszej Pani. Wedle tej opowieSci Gigar byl
pierwszym meczennikiem za sprawe Jezusa 1 zginal z wyroku Hero-
da. W zwigzku z poszukiwaniami przez Heroda NajSwietszej Rodzi-
ny tradycyjnie przedstawienie éw. Gigara znajduje sie w poblizu sce-
ny ucieczki do Egiptu?’. Nie jest tak w przypadku panelu w kosciele
$w. Jerzego.

Wedle synaksariusza, czyli etiopskiego spisu $éwietych 1 przypisa-
nych kazdemu z nich jednego dnia w roku liturgicznym, Sw. Aboli byt
rzymskim meczennikiem, ktéry odméwit czczenia idoli?!.

W przypadku Merkorieuosa przedstawiona historia dotyczy jed-
nego ze $wietych w kosciotach wschodnich, pochodzacego z Kapadocji
$§w. Merkuriusza. Jest on roéwniez opisany w synaksariuszu. Na obra-
zie w panelu w koSciele §w. Jerzego §w. Merkuriusz zabija rzymskiego
cesarza Juliana Apostate, w etiopskiej tradycji noszacego imie Ulia-
nosa?. Istotnym elementem obrazu jest posta¢ wroga z glowa psa.
Zwierze to nie cieszy sie w kulturze etiopskiej szacunkiem, nazwanie
kogo$ psem jest najwyzsza zniewaga. W tym przypadku wrog wia-
ry jest przedstawiony jako pies. Prawdopodobnie mozna ten symbol
interpretowac réwniez jako obrazliwe ukazanie wrogéw chrzescijan-

20 Por.: M.dJ. Friedlander, Ethiopia’s Hidden Treasures: A Guide to the
Paintings of the Remote Churches of Ethiopia, Addis Ababa 2007, s. 38.

21 Tbidem, s. 46 n.

22 Por.: Ibidem, s. 45 n.
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skiego Cesarstwa Etiopii. Zestawienie tego wizerunku z malowidlami
nawigzujacymi do wojny z Wlochami sugeruje sposéb postrzegania
wloskich najezdzcow.

Przedstawienie $§wietych, zwtaszcza Merkorieuosa, Gigara i Aboli,
nie wydaje sie przypadkowe. Historia wojownikow o wiare metaforycz-
nie nawiazuje do roli, jaka pelnil (w podtekécie w czasie wojny, ale
takze pdzniej) Hajle Syllasje. Jezeli wezmiemy pod uwage, ze metafo-
ra odgrywa ogromna role w kulturze etiopskiej, jest wrecz jej istota,
to uzmystawia nam to oczywisto$¢ przekazu panelu w koSciele §w. Jerze-
go dla etiopskiego odbiorcy.

Przedstawienie §w. Aregauil nie ma znaczenia dla niniejszych roz-
wazan. Aregauli, jeden z dziewieciu $wietych syryjskich, ktorzy sa uzna-
wani w Etiopii za krzewicieli wiary, legendarny zatozyciel klasztoru
Debre Damo, jest pokazany w tradycyjny sposéb — z wezem, ktéry
mial mu poméc wejéé na niedostepna gore, gdzie zaltozyl klasztor?.
Jest to jeden ze Swietych, ktorzy czesciej pojawiaja sie w tradycyj-
nym malarstwie w koSciotach etiopskich. Jednak inny, mniej reali-
styczny, a bardziej tradycyjny styl malarski sprawia, ze mozna po-
traktowaé ten obraz jako element dodatkowy, umieszczony pézniej
1 przez innego artyste. Potwierdza to data na obrazie (1979 a.m., czyli
1987/1988). Ten rok jest tym bardziej zaskakujacy, jesli wezmiemy
pod uwage, ze prawdopodobnie panel ten nie ozdabiat écian kosciota
w czasach dyktatury Dergu (1974-1991).

Ad 4,5

Dwa obrazy przedstawiajace Hajle Syllasje na polu bitwy w czasie
wojny 1935/1936 r. Pierwszy z nich ukazuje cesarza przy dziale pod-
czas bitwy pod Majczeu, drugi stojacego na polu bitwy nad wloska
bomba, ktora nie wybuchta. Hajle Syllasje towarzysza dostojnicy i je-
go syn — nastepca tronu Asfa Uesen.

Bitwa pod Majczeu rozegrala sie 31 marca 1936 r. Jest najczesciej
wspominang bitwa wojny 1935/1936 r., w zamierzeniu Hajle Syllasje
miata przechyli¢ szale na korzy$¢é Etiopii 1 staé sie spektakularnym

23 Por.: Ibidem, s. 32.
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zwyciestwem, ale to tam ostatecznie oddziaty etiopskie poniosty kle-
ske. Na miejsce bitwy cesarz przybyl wraz z dworem, arcybiskupem
Kosciota etiopskiego i glowa etiopskich mnichéow. W walce wzieto
udzial ok. 40 tys. Etiopczykéw, w tym najlepiej wyszkolone etiopskie
oddzialy — cesarska straz przyboczna. Cesarz, jako gléwnodowodzacy
Etiopczykami, miat by¢ gwarantem ich zwyciestwa. Bitwa, ktora mia-
la zagwarantowaé Etiopii niepodleglos§é, ostatecznie zadecydowata
o wloskiej okupacji kraju. Zostala tez zapamietana jako ,masakra
nad jeziorem Aszangie” ze wzgledu na konsekwencje uzycia przez
Wiochéw gazéw trujacych?t.

Cesarz opuscil pole bitwy 1 udat sie do Addis Abeby, kiedy mate
etiopskie oddziaty walczyly jeszcze z Wiochami. W wyniku porazki
Hajle Syllasje, a formalnie parlament etiopski na nocnym posiedze-
niu, podjat decyzje o opuszczeniu przez wladce panstwa i jego wyjez-
dzie do Europy, by stamtad prowadzit dziatania dyplomatyczne i starat
sie o wsparcie dla Etiopii. Decyzja cesarza byla czesto krytykowana
w Etiopii 1 postrzegana jako zdrada.

Majczeu to symbol etiopskiego bohaterstwa, walki pod wodza ce-
sarza, ale takze kleski i cierpienia. Hajle Syllasje chcial, by — zwlasz-
cza po odzyskaniu niepodlegloéci — bitwe pod Majczeu wspominano
jako dowdd na poswiecenie 1 aktywny udzial cesarza w walce.

Zdjecie przedstawiajace Hajle Syllasje przy dziale pod Majczeu
zostalo opublikowane m.in. w pisanej wierszem pochwale cesarza pt.
Kybre negest (,Chwata krélow”) opublikowanej w 1939 a.m. (1946/1947)
przez Uelde Gijorgisa, natomiast przyktad publikacji w prasie to , Ethi-
opian Review” z maja 1945 r., gdzie opublikowano podobne, cho¢ nie
identyczne zdjecie.

Publikowano réwniez fotografie podobne do przedstawienia Hajle
Syllasje stojacego z synem na polu bitwy nad wtoska bomba. Przykta-
dem jest jedna z najwazniejszych etiopskich publikacji ery Hajle Sy-

24 Bitwa pod Majczeu, jako przelomowy moment w wojnie etiopsko-wloskiej,
jest czesto wspominana w literaturze przedmiotu, pisze o niej np. Anthony
Mockler, op. cit., oraz Angelo Del Boca, The Negus: The Life and Death of the
Last King of Kings, Addis Ababa 2012, s. 162—-177. W literaturze polskiej zob.:
A. Bartnicki, J. Mantel-Nieéko, Historia Etiopii, Wroctaw 1971.
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llasje, jego autobiografia wydana przed samym wybuchem rewolucji,
ktéra w 1974 r. obalila cesarza?.

Ad 6

Hajle Syllasje przemawia na forum Ligi Narodéw. Przemowienie ce-
sarza w Genewie bylo waznym wydarzeniem, ale nie wptyneto na lo-
sy Etiopii. Byla to préba wladcy zwrdcenia uwagi §wiata na losy jego
kraju 1 walka o dyplomatyczne wsparcie przeciwko Wiochom. Pan-
stwa, ktére wlaéciwie jako jedyne mialy mozliwo$¢ udzielenia pomocy
Etiopii 1 ukrécenia dziatan Wlochow, czyli Francja i Wielka Brytania,
uznaly, ze wazniejsze sa dla nich poprawne stosunki z Wlochami niz
wsparcie niewiele znaczacego kraju afrykanskiego. Jednak przemo-
wienie Hajle Syllasje stato sie symbolem walczacych Afrykanéw, sym-
bolem staran o uznanie praw ,,matych panstw” (jak wéwczas okreslato
sie te kraje, ktore nie decydowaty o losach §wiata, przede wszystkim
srodkowoeuropejskie), a takze udokumentowato zdolnosci Hajle Syllasje
do analizy sytuacji na $éwiecie 1 przewidywania skutkow. Hajle Syllasje
w Genewie moéwil o mozliwo$ei holocaustu 1 eksterminacji narodow
(chociaz nie uzywat tych terminéw, wéwczas jeszcze niefunkcjonuja-
cych w dzisiejszym znaczeniu), o zagrozeniu, jakie niesie faszyzm i brak
reakcji mocarstw?®. Przeméwienie Hajle Syllasje, nawet jezeli nie od-
niosto bezposrednich skutkéw, zapisato sie w historii $wiata 1 dyplo-
macji jako symbol walki stabszego z przesladowca, a sam cesarz jako

2 Hajle Syllasje, Hejuetienna Itjopja yrmydza [,Moje zycie i postep Etio-
pii”], Addis Abeba 1973/1974.

26 Na temat miedzynarodowych kulis wojny wlosko-etiopskiej 1 rozgry-
wek w lonie Ligi Narodéow w zwigzku z wojna w 19351 1936 r. pisat Andrzej
Bartnicki w ksiazce pt. Pierwszy front II wojny swiatowej. Konflikt wiosko-
-etiopski 1935-1936, Warszawa 1971. Tekst przeméwienia po amharsku
(w tym jezyku przemawiat cesarz) zostalo opublikowane w autobiografii Haj-
le Syllasje, op. cit., s. 253—264; w jej angielskim ttumaczeniu: E. Ullendorff,
The Autobiography of Emperor Haile Sellassie I, My Life and Ethiopia’s Pro-
gress, 1892-1937, Vol. 1, Oxford 1976, s. 299-312; oraz Selected speeches of
His Imperial Majesty Haile Selassie I 1918 to 1967, published by The Impe-
rial Ethiopian Ministry of Information, Publications and Foreign Languages
Press Dept., Addis Ababa 1967, s. 304—-316.
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godny 1 $wiatly polityk oraz dyplomata. Nic dziwnego, ze najbardziej
znane zdjecie z forum Ligi Narodéw zostalo wykorzystane w celu
przypomnienia o chwalebnej roli wladcy w walce o niepodlegltosé je-
go kraju.

To zdjecie zostato m.in. opublikowane w ksiazce pt. Tarikynna syra
(baczyru) (,Historia 1 praca, pokroétce”), bez autora, wydanej w Addis
Abebie w 1939 a.m. (1946). Zdjecie przemawiajacego Hajle Syllasje
zostalo tez opublikowane w autobiografii cesarza [Baz 1936/1937 (Addis
Ababa 1973)].

Podsumowanie

Panel w koSciele §w. Jerzego stanowi ogromnie cenne zZrédto dotycza-

ce przekazu informacji na temat wtadzy. Analiza tego materialu do-

starcza informacji o wielu aspektach sposobéw komunikacji wladcy

z poddanymi lub tez prowadzenia propagandy przez cesarza?’.

Treéci przekazywane przez panel 1 metody przekazu, ktore wyko-
rzystali autorzy, mozna rozpatrywac pod katem:

1. wykorzystania zaréwno tradycji (tradycyjne malarstwo panelowe),
jak 1 nowoczesnosci (sposéb przedstawienia postaci, wykorzysta-
nie fotografii jako wzorca);

2. §rodkéw przekazu wykorzystujacych pismo (zwigzane z ko$ciotem
1 nobilitujace sam przekaz), jak i obraz (fatwy w odbiorze dla nie-
pismiennej czesci poddanych, a wzmacnia przekaz skierowany do tych,
ktorzy postuguja sie pismem 1 posiedli umiejetnoéé czytania);

3. przenikania sie sacrum i profanum w shuzbie wladzy (przedstawie-
nie scen z zywotow Swietych podkresla znaczenie scen z udziatem
cesarza, jeszcze mocniej wpisuje je w konwencje czyndéw z udzia-
lem mocy ponadnaturalnych);

2T Hajle Syllasje twierdzil, ze nie moze uprawiaé propagandy, poniewaz ta-
kie stowo nawet nie istnieje w jezyku amharskim; por.: Haile Sellassie, Le Drame
effroyable que mon peuple et moi venons de vivre, transl. by M. Griaule, ,,Vu”
24 June 1936, No. 432, s. 734.
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4. potrzeby udowodnienia roli, jaka petnil cesarz w czasie wojny, pod-
kreslenia jego przywodczej roli, jego patriotyzmu 1 odwagi, jego da-
zenia do odzyskania przez Etiopie niepodleglosci.

Tak skomplikowany przekaz dobrze petnit swoja role w okresie pa-
nowania Hajle Syllasje. Pelni ja 1 wspélczesnie, kiedy koscidt éw. Jerzego
jest jednym z miejsc czesciej odwiedzanych przez zagranicznych tury-
stéw zwiedzajacych Addis Abebe. Etiopski duchowny, ktéry oprowa-
dza po kosciele, opowiada o zastugach cesarza dla Etiopii i1 jego wal-
ce o niepodlegtosé. Tym sposobem panel w dalszym ciagu pelni role,
do ktoérej zostat stworzony.
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PAINTINGS IN ST. GEORGE CHURCH
IN ADDIS ABABA AS A METHOD
OF TRANSMITTING INFORMATION
ABOUT HISTORY AND POWER
IN 20™ CENTURY ETHIOPIA

SUMMARY
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In one of the most important churches in Addis Ababa (Ethiopia)
there is a panel containing several paintings. Part of the paintings
represent scenes from the lives of saints, while exact copies of photo-
graphs showing Emperor Haile Sillasie during the war against Ita-
ly (1935—-1941) constitute another part. The subject of the paintings,
as well as the form, are deeply rooted in the tradition of Ethiopian
church paintings. At the same time, both the subject and the form
reveal several modern influences. The paintings were copied from
frequently published, and thus well-known, photographs. This fact
stresses the importance of the scenes chosen to be represented on the
church walls.

The panel from St. George Church serves as a good example of
methods used in Ethiopia under Haile Sillasie to transmit a message
about power and history, and to present the intended picture of the
Emperor.





