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Abstract

The article is an attempt to take notice of and highlight the role of women in the
making of the Germany’s one of a kind cultural phenomenon, the Weimar Classicism.
This standpoint, insufficiently presented in Polish literature, is discussed more broadly
on the example of three Weimar women from the times of Goethe: Princess Anna
Amalia, Charlotta von Stein and Sophie von la Roche.
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Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze Weimar to miejsce niezwyklej koncen-
tracji niemieckiego ducha dziejow i w tym sensie wazne co najmniej w czwor-
nasob. Klasyka Weimarska, Republika Weimarska, KZ Buchenwald oraz Bau-
haus to $cisle z tym miastem zwigzane fenomeny, ktére sprawiaja, ze Weimar
pozostawia umysl niespokojnym i bezustannie daje do myslenia.

Klasyke Weimarska, jak kazda chyba ,,duchows forme zycia™ trudno zde-
finiowa¢. Trwajace na ten temat dyskusje pozwole sobie tutaj jednak pomina¢,
zZwracajac uwage na cztery czesto wyodrebniane znaczenia tego pojecia* jako
stylu (Stilbegriff), jako okreslenia epoki (Epochenbegriff), konkretnej grupy oséb
(Personenbegriff) oraz jako pojecia normatywnego (Normativebegriff). Nastep-
nie za$ stawiam, pozornie tylko banalne, pytanie: jakie wlasciwie osoby tworzyty
Klasyke Weimarska? Spacerujac uliczkami dzisiejszego Weimaru i podziwiajac
ponad sze$¢dziesiat znajdujacych sie tam pomnikéw, nabra¢ mozna pewnego
mglistego wyobrazenia, o jakie osoby tutaj chodzi. Jednego jednak bedziemy
wowczas pewni, zadna z nich nie byla kobietg, nie istnieje bowiem ani jeden po-
mnik upamigtniajacy kobiete wlasnie. Nadal jednakze na pytanie o konkretne
postaci klasycznego Weimaru odpowiedzie¢ nie bedzie fatwo. Duchowg atmos-
fere tego miejsca w ostatnim dwudziestopiecioleciu wieku XVIII i na przefomie
wiekow XVIII i XIX tworzyto bowiem wiele ciekawych osobowosci, zaliczanych
do odregbnych — ze wzgledu na wage, jaka si¢ im przypisuje — kregdw. Powstaje
zatem pytanie chocby o tzw. Hintergrundfiguren®, jak np. literata, zalozyciela ga-
zety ,Journal des Luxus und der Moden”, kupca i fabrykanta Friedricha Justina
Bertucha (1747-1822), wsrod ktorych nalezatoby jeszcze z pewnoscia dokonac
pewnych klasyfikacji, by¢ moze podziatu na osobistosci przez wiele lat tworzace
i Zyjace w Weimarze oraz na takie, ktdre przebywaly tam krotko. Bledem bytoby
jedynie na tej podstawie rozstrzygac o ich znaczeniu, wplywie czy sile oddzia-
lywania impulséw tworczych, ptynacych z ich duchowego pokrewienstwa badz
zazyltosci taczacej je z Johannem Wolfgangiem Goethem czy tez Fryderykiem
Schillerem. Niewatpliwie jedng z takich ,,klopotliwych” postaci jest dla badaczy
Wilhelm von Humboldt, ktdry, cho¢ przebywal w Weimarze krétko (w latach

! Geistige Lebensform — okreslenie Klasyki Weimarskiej autorstwa Tomasza Manna, zob.:
D. Borchmeyer, Weimarer Klassik. Portrait einer Epoche, Heidelberg 1994, s. 44.

% Nierzadko, aby poming¢ trudnosci zwigzane z definicjg pojecia Klasyki Weimarskiej, po-
dejmowane sg proby zastepowania go innymi okresleniami jak np. Ereignis Weimar-Jena, zob.:
L. Ehrlich, G. Schmidt (wyd.), Ereignis Weimar-Jena: Gesellschaft und Kultur um 1800 im
internationalen Kontext, Jena 2008.

* D. Borchmeyer, Weimarer Klassik, s. 68.
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1794-1797 zamieszkiwal z rodzing w Jenie?), zaliczany bywa nawet do czoto-
wych tworcow Klasyki Weimarskiej®. A zatem ponownie nie wnikajac glebiej
w te nad wyraz ztozone zagadnienia, a jednoczesnie za cel majac wypracowanie
klarownego punktu wyjscia, przyjmuje nastepujace zatozenie: Klasyka Weimar-
ska, jako okreslenie 0sob, szczegdlnie za$ relacji ich taczacych, stanowigcych
kanwe duchowej rewolucji, jaka dokonata si¢ w niewielkim ksigstwie Sach-
sen-Weimar-Eisenach, dotyczy przede wszystkim tzw. wielkiej czworki: J.W.
Goethego, F. Schillera, Ch.M. Wielanda oraz ].G. Herdera.

Rodzaca si¢ w Weimarze niemiecka literatura narodowa przychodzita na
$wiat w doé¢ surowych warunkach. W latach siedemdziesigtych wieku XVIII
w Swietym Cesarstwie Rzymskim Narodu Niemieckiego odsetek 0sob potrafig-
cych czytac nie przekraczal 15%°. W Europie narodem, ktéry wciaz jeszcze, jak
pisal W. von Humboldt, sktadal sie z samej kultury, byli Francuzi, wszelkie za$
nowinki w dziedzinie ducha do nader licznych ksigzat niemieckich docieraly
z duzym op6znieniem i przeksztalcone pod wptywem niemieckiej historycznie
uwarunkowanej niemoznosci jakiejkolwiek rewolucji. Graf Otto von Manteuf-
fel wliscie do Christiana Wolffa zauwazat takze inne zgofa przeszkody: ,Niem-
cy roja sie od ksiazat, ktérych trzy czwarte ledwo posiada rozum na poziomie
chtopskim, a sg oni hanbg i plaga ludzkosci™.

Nastepstwo Rewolucji Francuskiej, ktérg nie bez przyczyny nazywa si¢
w polskiej historiografii wielka, jakim bylo ogloszenie Deklaracji Praw Czlo-
wieka i Obywatela wywotalo dalsze istotne nastepstwa. Oto w roku 1791 Olim-
pia Maria Gouze (znana jako de Gouges) wyrazita sprzeciw ogoétu kobiet wo-
bec faktu, iz w nowym demokratycznym porzadku nie znaleziono dla nich
miejsca. Protest 6w przybral forme napisanej przez nig Deklaracji Praw Ko-
biety i Obywatelki, ktérej juz pierwszy artykul stanowil: ,Kobieta rodzi si¢

* Fenomen kulturowy, jakim byta Klasyka Weimarska, obejmuje takze oddalong od Weima-
ru niecale dwadziescia kilometrow Jene. Zwigzek obu tych miast dobrze oddaje termin ukuty
przez J.W. Goethego Doppelstadt Jena-Weimar, zob. L. Ehrlich, G. Schmidt (wyd.), Ereignis
Weimar-Jena, s. 21.

> J. Kost, Wilhelm von Humboldt, Weimarer Klassik, Biirgerliches Bewusstsein. Kulturelle
Entwiirfe in Deutschland um 1800, Mainz, 2004, s. 14.

¢ Cho¢ od roku 1750 liczba takich osob zaczeta juz znacznie wzrastaé. Zob.: R. Safranski,
Romantik. Eine Deutsche Affire, Miinchen, 2007, s. 48.

7 A. Rogalski, Przedziwny $wiat. Szkice z dziejow literatury niemieckiej, Poznan 1994, s. 21.
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jako istota wolna i pozostaje réwna mezczyznie we wszystkich prawach™. Echa
dokonujacej si¢ wtedy rewolucji w mysleniu i swiadomosci kobiet docieraty
i znajdowaly swoj wyraz takze w ramach Klasyki Weimarskiej, w znaczeniu,
jakie powyzej terminowi temu zostalo przypisane. Dlatego chciatbym pokazac,
ze owo zjawisko, tak w kulturze niemieckiej bezprecedensowe, dokonywato
sie przy réznorodnym udziale kobiet. Przy czym chodzi mi tutaj nie tyle o po-
kazanie wplywu, jaki te kobiety mialy na wspomniang juz wielkg czworke, ile
o radykalng zmiane¢ perspektywy. Tak dalece idaca, ze pozwalajacg dostrzec
kobiece charaktery w Weimarze jako oryginalne osobowosci i twérczynie kul-
tury, a moze nawet realizatorki, a raczej wcielenia tego, co w przeciwienstwie
do przebiegu proceséw emancypacyjnych w éwczesnej Francji, nazwa¢ mozna
cichg rewolucjg kobiet®, a wigc dyskretnych, ale znaczacych zmian w mysleniu
o kobiecie, jak i w kobiety mysleniu §wiata, zmian chocby tylko symbolizo-
wanych przez jednorazowe wyrwanie si¢ z obowigzujacego modelu kulturo-
wego.

Tymczasem wydaje sie, ze stanowisko takie nie jest w literaturze polsko-
jezycznej wyraznie wyeksponowane. Kobiety zwigzane z Klasyka Weimarska
przedstawia si¢ raczej jako damy ksztaltujace zycie towarzyskie miasta'® badz
jako realizatorki nowego idealu kobiecosci i autorki nowej niemieckiej lite-
ratury sentymentalnej, ktora jednak w zasadzie okazuje si¢ jedynie nowym
przebraniem, formg petryfikacji XVII-wiecznego kulturowego modelu relacji
plci'. Przyjeta w takim wypadku optyka wydaje sie oparta na prostym podziale
na postaci kobiece, ktore byly rewolucjonistkami czy nawet skandalistkami, jak
zwigzana z Weimarem, jedyna studentka J.G. Fichtego w Jenie, Sophie Mereau-
Brentano i na takie, ktdre nie staty na barykadach, wigc nimi nie byly. Tym-
czasem renesans zainteresowania takimi postaciami jak ksiezna Anna Amalia,
Charlotta von Stein, Caroline Herder czy Caroline von Wolzogen w Niemczech,
a szczegdlnie w Weimarze, trwa.

8 Polska wersja jezykowa deklaracji zob.: www.nowakrytyka.pl/spip.php?article448.

° Nawigzuje tutaj do tytutu ksigzki Gerharda Sohna Die stille Revolution der Weiber: Frauen
der Aufklirung und Romantik (Leipzig 2003) poswigconej tematyce przemiany, jaka dokonata
sie w spolecznym statusie kobiety na obszarze niemieckojezycznym pod koniec wieku XVIII.

10Zob.: N. Oellers, R. Steegers, Spotkajmy sie w Weimarze. Literatura i Zycie za czasow
Goethego, Poznan 2004, s. 8.

11Zob.: M. Bogucka, Gorsza ple¢. Kobieta w dziejach Europy od antyku po wiek XXI, War-
szawa 2005 czy: M. Czarnecka, Wieszczki. Rekonstrukcja kobiecej genealogii w historii nie-
mieckiej literatury kobiecej od polowy XIX do konca XX wieku, Wroctaw 2004.
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Centralng postacig Klasyki Weimarskiej byla ksiezna Anna Amalia: ,,Die
Herzogin-Mutter Anna Amalia mufd zuerst genannt werden, denn sie hat den
Weimarer Musenhof begriindet™?, ,,Sie ermdglichte die Entstehung der deu-
tschen oder Weimarer Klassik in der uns bekannten Form™".

Aby z Weimaru — miasteczka, ktére w roku 1795 liczylo okoto szesciu ty-
siecy mieszkancow, gdzie uliczkami pod ksigzecym zamkiem przepedzano na
wypas stada owiec, co sprawialo, ze wokolo na do$¢ dtugo rozchodzita sie kto-
potliwa won; tak biednego, ze szlachta tamtejsza szukata tylko okazji, by uda¢
sie w poszukiwaniu szczg$cia za granice ksigstwa, a profesor jedynego tam
gimnazjum wynajmowal pokoje swojego mieszkania, pozostawiajac do zycia
sobie, zonie i dwdjce dzieci jedynie jedno niewielkie pomieszczenie — uczynic¢
dwor muz, potrzeba byto kobiety nietuzinkowej, a taka bez watpienia byla Anna
Amalia. Starannie wyksztalcona, grajaca na kilku instrumentach, malarka, por-
trecistka, a takze muzyk i kompozytorka (m.in. partytury do Goethego ,,Erwina
i Elmiry”), wladajaca jezykami: facing, niemieckim, wloskim, francuskim oraz
angielskim, milo$niczka i zalozycielka teatru w Weimarze'*. Pochodzita z ksig-
stwa Braunschweig-Liineburg, jednego z najbardziej zamoznych i kulturalnie
rozwinietych o$wieceniowych centréow cesarstwa niemieckiego, szczegdlnie
w latach 1735-1806.

Do Weimaru przywiozla takze swoje zamitowanie do ksigzek. Juz jako dziec-
ko mogta korzystac z biblioteki ksiecia Braunschweig-Liineburg Augusta, na-
zywanej — ze wzgledu na ksiegozbidr (ponad 130 tysiecy tytutéw) 6smym cu-
dem $wiata. Intensywne czytanie, wykraczajace daleko poza perspektywe, ktora
w ksztaltujacej sie wtedy kulturze czytania kobiecie narzucano', zaowocowato
licznymi przekladami poezji, a takze probami podejmowanymi w ramach cie-

2R. Friedenthal, Goethe. Sein Leben und seine Zeit, Miinchen 1963, s. 209.
A, Seemann, Anna Amalia Herzogin von Weimar, Frankfurt am Main, 2007, s. 8.

W Wolfenbiittel, skad pochodzila, od roku 1592 istnial pierwszy niemiecki teatr. Zob.:
Ch. Marlo Werner, Goethes Herzogin Anna Amalia. Fiirstin zwischen Rokoko und Revolution,
Diisseldorf 1996, s. 81.

12, Lekturami kobiet w XVI-XVII w. byly gléwnie Biblia i zywoty $wietych; w XVII-XVIII w. co-
raz wiecej miejsca zajmowaty ksigzki o tematyce $wieckiej: przeklady pisarzy klasycznych, roman-
se i opowiadania, poezje, opisy podrdzy, takze réznego rodzaju poradniki, na przyktad pisania
listéw, ksigzki kucharskie, podreczniki manier i konwersacji. Duzg role odgrywata literatura
umoralniajaca: opowiesci o cnotliwych i heroicznych bohaterkach, zbiory prezentujace wzo-
ry matki i zony, zalecajace postawy postuszenstwa i pokory”, [w:] M. Bogucka, Gorsza plec,
s. 214-215. Zasoby biblioteki ksieznej — chocby dos¢ pokazny zbior literatury erotycznej —
wskazuja, ze nie miescila si¢ ona w tym schemacie.
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kawego fenomenu, jakim bylo tzw. Umdeutung, czyli ttumaczeniu wierszy wraz
z przeksztalcaniem samego tekstu, czyli np. dopisywaniem do danego utwo-
ru zupelnie nowych werséw, czasem za$ calych strof. Nastepstwem stabosci
Anny Amalii do ksigzek byla réwniez zalozona przez nia, do dzi$ istniejaca
w Weimarze, zapierajaca dech w piersiach biblioteka, za jej Zycia liczaca okoto
35 tysiecy tomow'.

Réwniez dzigki ksigznej juz na poczatku Wojny Siedmioletniej istniat w Wei-
marze teatr dworski, w ktérym, co bylo osobliwe, sztuki wystawiano w jezy-
ku niemieckim. Poza tym stal si¢ on pdzniej, przeniesiony juz do odrebnego
gmachu, miejscem przelamywania barier spotecznych. W okreslonych dniach
tygodnia kazdy czlonek weimarskiej spotecznosci, niezaleznie od stanu, mégt
bra¢ udzial w tym, co zdaniem Anny Amalii stanowito doskonale narzedzie
polepszania obyczajéw i w ogole podnoszenia poziomu kultury. A wszystko
to dzialo si¢ w czasach, ,,[...] kiedy wigkszo$¢ niemieckich ksigzat o teatrze
(i sztuce dramatycznej) miala mniejsze pojecie niz o strzelaniu do ptactwa”"’.

Anna Amalia byfa kobietg niezwykla'®. Fundowala stypendia, tworzyta na
dworze stanowiska np. bibliotekarza czy nadwornego $piewaka, organizowala
posiedzenia Weimarskiego Towarzystwa Naukowego, jednoczesnie otaczajac
sie szerokim kregiem artystow. Szczegdlne zwigzki faczyty ja z Uniwersytetem
w Jenie'®. Rozpowszechnione w Weimarze formy, jakie przybieralo zycie kul-
turalne®, mialy swdj wzorzec w organizowanych w jej domu, w polozonym
na przeciw Teatru Narodowego Wittumspalais, tzw. Tafelrunden. Podczas tego

te[...] biblioteka prezentowana byta przyjezdnym [...] jako zabytek. Niektorzy zatrzymy-
wali si¢ tez w miasteczku na dluzej, bo znajdowali tam ksigzki, do ktorych nigdzie indziej nie
sposob w ogole dotrze¢”, [w:] N. Oellers, R. Steegers, Spotkajmy sie w Weimarze, s. 23.

7Ibidem.

8W wieku niespelna piecdziesieciu lat, miast odgrywac role dostojnej i stuzacej radg ma-
trony, wyrusza w blisko dwuletnig podréz do upragnionych Wtoch, by rozwija¢ swoje pasje
i zamilowania.

19, Schlief3lich lag der Herzogin die Universitit Jena, die Weimar gemeinsam mit den Hofen
in Coburg, Gotha und Meiningen unterhielt, besonders am Herzen. Sie pflegte die Beziehungen
zu den wichtigen Jenenser Professoren und konnte Reformen durchsetzen, die bessere mate-
rielle Ausstattung der Universitit und eine angemessenere Bezahlung der Professoren betrafen
ebenso wie eine Verwaltungsreform und eine strengere Studienordnung fiir die Studenten”, zob:
A. Seemann, Anna Amalia, s. 50.

2 Wszelkiego rodzaju wieczorki literackie, czy tez spotkania dyskusyjne — np. Freundschafts-
tage w domu Luizy von Gochhausen, die Runde der ,Weltgeister” w domu ].G. Herdera, zob.:
ibidem, s. 97.
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rodzaju cyklicznych, wielogodzinnych spotkan przy wspoélnym stole dyskuto-
wano o sztuce i estetyce. Debatom po$wigconym literaturze i poezji, tudziez zy-
ciu kulturalnemu Weimaru, podczas ktérych mozna bylo krytykowac ksiezna,
nierzadko towarzyszyly recytacje, muzyka oraz wyklady. Na obrazach przed-
stawiajacych takie wydarzenia dostrzec mozna w towarzystwie takze znaczaca
liczbe kobiet. Podczas tych spotkan Anna Amalia zalozyla, na wzér francu-
skiego ,,Journal de Paris”, periodyk ,,Journal von Tiefurth’, jak sie wydaje nie
tylko ,,[...] dla rozrywki towarzystwa gromadzacego sie woko! ksieznej-matki
[...]"*, ale przede wszystkim w celu udostepnienia jego famoéw poezji tworzo-
nej przez kobiety*.

Do wylaniajacego si¢ tutaj portretu Anny Amalii dodajmy jeszcze i to,
ze najwczesniej z olbrzymow Weimaru® pojawia si¢ w jej ksiestwie w roku
1772 Christoph Martin Wieland, jeden z najbardziej znaczacych poetéw nie-
mieckiego o$wiecenia. Od rozmilowanej w jego pisarstwie ksieznej otrzymuje
on rok wczesniej propozycje objecia posady wychowawcy ksiazecych dziecii to
wlasnie pod jej wplywem ostatecznie zgadza si¢, aby zosta¢ radca dworu, Zyjac
w Weimarze az do roku 1803 z pensji pisarza i wydajac pierwsza niemiecka
gazete literacka ,,Nowy niemiecki Merkuriusz”. Dzialalno$¢ Anny Amalii oraz
obecnos¢ Wielanda miaty nastepnie wplyw na decyzje przybycia do jej ksiestwa
Goethego...

Anna Amalia, obok biograficznego dziela ,Meine Gedanken’, pozostawila
w swojej spusciznie liczne przeklady poezji, wiersze, a takze komponowane
przez siebie utwory muzyczne. W Weimarze trwaja prace nad odszukaniem
w archiwach tych wciaz rozproszonych, a przeciez najczesciej pisanych ano-
nimowo, dziet...

Tworzenie literatury przez kobiety bardzo czesto odbywalo sie w Weimarze
pod skrzydtami Goethego i Schillera, na famach licznych prowadzonych przez
nich czasopism (cho¢by takich jak: ,Hory”, ,Propyleje’, ,,Alamanch muz”). By¢
moze dzialanie to, podejmowane ze strony wspomnianych twoércow, wpisa¢
mozna w éwczesng tendencje nakianiania kobiet do chwytania za piéro jedynie

ZN. Oellers, R. Steegers, Spotkajmy si¢ w Weimarze, s. 67.

2E. Pilz (wyd.), Bedeutende Frauen des 18. Jahrhunderts. Elf Biographische Essays, Wiirz-
burg 2007, s. 16.

PWlasnie olbrzymami weimarskimi tytutowal swego czasu Wielanda, Goethego i Herdera
sam E Schiller, zob.: V. Ebersbach, A. Sieckmann, Anekdoten tiber Goethe und Schiller, Weimar
2005, s. 125.
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po to, by jeszcze doskonalej wpisywaly sie one w ideal kobiecosci konstruowany
przez mezczyzn®. (Powiadam: by¢ moze, bowiem w $wietle niektérych dziet
Goethego, jak ,Herman i Dorota’, trudno byloby si¢ do takiego wniosku przy-
chyli¢). Poza tym Goethe i Schiller 6w ukton w strong kobiet wykonywali pono¢
z prze$wiadczeniem, ze autorki, z ktérymi wspotpracowali, sg dyletantkami, ich
pisarstwo zas$ to nie tyle sztuka, co raczej dobry $rodek do zdobycia wigkszej
potencjalnej publicznosci dla wlasnych przysztych dziel. Nie znaczy to jednak,
ze Odwczesne pisarki pozostawaly owemu wychowawczemu programowi dla
kobiet calkowicie podporzadkowane. Jedng z nich byla, jak sadze, Sophie von
la Roche, zalozycielka literacko-kulturalnego czasopisma dla kobiet ,,Pomona
tiir Teutschlands Tochter” (wydanie pierwsze 1783). Niewatpliwie pozosta-
je ona autorkg pierwszej istotnej ,,powiesci kobiecej” (Frauenroman) pt. ,,Die
Geschichte des Fratilein von Sternheim” (1771), wpisujacej si¢ w nurt litera-
tury sentymentalnej, stanowiacej ,[...] wyznacznik idealnej mieszczanskiej
kobiecosci, ktéra kocha nie pozadajac i dlatego zdolna jest realizowac potrojne
przeznaczenie kobiety do bycia zong, matka i gospodynig”*. Nalezy by¢ jednak
ostroznym i nie sprowadza¢ calego dorobku literackiego wspomnianej autorki
do jednej li tylko powiesci, co wiecej, warto interpretowac to dzieto w powia-
zaniu z jej innymi pracami, jak: ,Briefen an Lina als Mutter”, opowiadanie
»Schones Bild der Resignation”, ,Mein Schreibetisch” czy ,,Erinnerungen aus
meiner dritten Schweizerreise™.

We wszystkich tych dzietach Wielka Rewolucja Francuska odgrywata istotng
role. Pierwsze i drugie z tutaj wymienionych powstaty bezposrednio pod wply-
wem wydarzen zapoczatkowanych we Francji, stanowigc nastepstwo reakeji
autorki na bezpos$rednie zagrozenie jej egzystencji*’. We wspomnieniach z po-
droézy po Szwajcarii znalez¢ mozna refleksje na temat rewolucji oraz powigzane
z nimi fragmenty po$wigcone postaciom historycznym, a takze wspotczesnym
Sophie von la Roche. I cho¢ wplyw samej rewolucji wydaje si¢ by¢ jedynie
zewnetrzny, co znaczy, ze nie ma on zadnych konsekwencji w rozumieniu po-

#,Dajac kobietom mozliwo$¢ coraz wiekszej partycypacji w produkcji literatury, patriar-
chalne spoteczenstwo postuzylo sie nimi do osiagniecia swoich celéw”, zob.: M. Czarnecka,
Wieszczki, s. 46.

»Ibidem, s. 48.
2Kompletna lista jej dziet siega dwudziestu sze$ciu pozycji, zob: www.gutenberg.spiegel.de.

M. Vahsen, Politisierung des Weiblichen Subjekts, Deutsche Romanautorinnen und die
Franzosische Revolution 1790-1820, Berlin 2000, s. 95.
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winnosci i roli kobiety, to w tym przypadku zmienia samg formule powiesci
kobiecej, wlaczajac do niej nowe tematy.

Po pierwsze rewolucja, jak tlumaczy autorka cytowanego powyzej dziela,
przedstawiona jest tam jako zjawisko wymagajace wyjasnienia. Stad w ,,Schones
Bild der Resignation” znajdujemy dyskusje toczace si¢ na temat jej przyczyn
i skutkow, rozwazania nad prezentowang przez nig i dopiero budowang kultura
polityczng oraz analize przeciwstawnego jej modelu — o$wieconej monarchii.
Sophie von la Roche prezentuje si¢ czytelniczkom jako autorka z gleboka swia-
domoscig polityczng, a tym samym podtrzymywany przez nig ideat kobieco-
$ci zorientowany na role matki i wychowawczyni dzieci, zintegrowany zostaje
z szerszym obszarem oddzialywan spotecznych®®. Uzna¢ to mozna za dobry
przyklad tego, co nazwatem cichg rewolucjg — dyskretne przeksztalcenie obo-
wigzujacego kulturowego wzorca, dokonane w jego ramach bez rozbijania go.
Odpowiada mu gtéwna bohaterka powiesci ,,Schones Bild der Resignation”,
szlachcianka Eugenia, przedstawiajaca nieu§wiadomionemu politycznie Ang-
likowi, ktdry jest w niej zakochany, polityczny konserwatywno-rewolucyjny
program uczynienia szlachty bardziej mieszczanska®, oparty na krytyce tegoz
stanu oraz checi wprowadzenia nowych idei takich, jak np. uznanie zastug jed-
nostki dla dobra ogétu bez wzgledu na jej przynaleznos¢ stanowa czy prawna
réwnos¢ wszystkich standw.

Zycie J.W. Goethego podczas pierwszych lat pobytu w Weimarze obcig-
zone bylo niezwykle gltebokim, ale i niebywale skomplikowanym zwiazkiem
z Charlotta von Stein®. Caty blask otaczajacy jej nazwisko pochodzit od Goe-
thego. To on poprzez kierowang do niej korespondencje, blisko dwa tysiace
listéw, wywyzszyt jej istote i uczynit symbolem ,,najsubtelniejszej moralnosci
i obyczajnosci™'. Sama Charlotta raczej nie rozpoznala w tym czltowieku jego
najwyzszego talentu. Zresztg biograf poety nie powinien od tej kobiety nazbyt
wiele wymagad, ujrzata ona przed sobg, znanego dzigki swoim genialnym dzie-
fom, syna frankfurckich mieszczan i najwyrazniej stracita glowe®.

*Ibidem, s. 100.
#Ibidem, s. 98.
%Zob.: M. Gretzschel, T. Babovic, Goethe in Weimar, Hamburg 2005, s. 16.

3E. Biedrzynski, Goethes Weimar. Das Lexikon der Personen und Schauplitze, Zurich 1992,
s.425.

32R. Friedenthal, Goethe, s. 263.
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Charlotta byla damg dworu (Hofdame) ksi¢znej Anny Amalii i przez okoto
dziesie¢ lat osobg Goethemu najblizszg. Cho¢ przez stosunki osobiste z po-
eta zapewnila sobie pewne miejsce na kartach historii nie tylko literatury, to
jednoczesnie uksztaltowana w ten sposdb perspektywa, w ktdrej postrzega si¢
ja jako kobiete — muze wielkiego twdrcy (co bylo zjawiskiem mieszczacym
sie w powszechnie przyjmowanym wzorcu kulturowym?*), na dlugie dziesig-
ciolecia wykluczyla inne spojrzenie na te niepowtarzalng twoérczynie Klasyki
Weimarskiej. Swiadczyé moga o tym cho¢by przytoczone przeze mnie powyzej
opinie badaczy.

Obyczaje panujace w Weimarze epoki wielkiej czwdrki z pewnoscig odbie-
galy od szeroko wtedy omawianej i poddawanej filozoficznej wiwisekcji jedynej
dopuszczalnej, naturalnej, moralnej i odwiecznej formy zwigzku pomiedzy ko-
bieta i mezczyzna, jakim bylo matzenstwo®. By¢ moze tylko w takim $rodowisku
trwac moglo ,,pétmalzenstwo™ Goethego i Charlotty. Czesciowo mieszkali oni
wspdlnie, to znaczy w zasadzie Goethe bywal czestym rezydentem w domu von
Steinéw. Razem tam jadali, podczas gdy matzonek Charlotty (z ktérym Goe-
the pozostawal w poprawnych stosunkach), jako gtéwny nadzorca ksigzecych
stajni i najprzedniejszy jezdziec w ksigstwie, posilal si¢ na dworze. W domu
ukochanej czytywal Goethe swoje dziela, wspolnie komentowali pisma filozo-
fow i poetow, a nawet tam wlasnie aranzowal on swoje spotkania z ksieciem.
Nigdy jednak Goethe nie wyrazal sie o niej jako o kobiecie pozostawala zas:
nasennym eliksirem, Zaufang, Panig, duchowg przyjaciétkg, wreszcie siostrg.
Ona za$ fascynowata sie wszystkim, co on przed nig odkrywal, nie wylaczajac
kosci i mineraléw. Za koniec tej historii uzna¢ by mozna nastepujacy fakt: wy-
ruszajacy w podréz do Wloch Goethe deponuje swoje 1700 listéw do Charlotty
w Miejskim Archiwum Weimaru, nigdy wiecej ich nie czytajac.

Sadze jednak, ze tak zarysowany obraz Charlotty von Stein — idealnej mi-
losci Goethego, a poza tym osoby o marginalnym znaczeniu dla fenomenu
Klasyki Weimarskiej, dla cichej rewolucji kobiet za$ zgota zadnym — mozna
uzupelnia¢ az do momentu wyzbycia sie zen plytkosci. A przeciez sam poeta

33 ;Ta «socjalna macierzynskoséé», rola zaufanej muzy, przyjaciolki zapewniajacej duchowe
wsparcie wypelnila zycie [...] Charlotty von Stein’, M. Czarnecka, Wieszczki, s. 51-52.

*,Es gab zahlreiche geschiedene Ehen in Weimar und auch freies Zusammenleben’, zob.:
R. Friedenthal, Goethe, s. 266, ,,[...] Scheidungen in diesen Jahren [...] epidemisch wurden’,
zob.: H. Rosenstrauch, Wahlverwandtschaft und Ebenbiirtig. Caroline und Wilhelm von Hum-
boldt, Frankfurt am Main 2009, s. 26.

37Zob.: R. Friedenthal, Goethe, s. 266.
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zapewnial, ze to wlasnie j3 jedyna zauwazyl podczas spaceru. To wlasnie ja
odkryl, posréd innych dam, ,,ptytkich kreatur™?.

Warto pamietac, ze Charlotta odebrata dos¢ surowe, lecz zgodne z dwczesny-
mi wyobrazeniami, wyksztalcenie. Nauczono ja bowiem liczy¢, pisac i czytac,
poza tym dominowata gruntowna lektura Biblii, katechizmu luteranskiego oraz
ewangelickiego $piewnika. Natomiast wykonywanie solowych partii podczas
wystepow dworskiego baletu umozliwity diugie godziny spedzone w mtodosci
na pilnej nauce tancéw”. Cho¢ Charlotta nie popetnila samobojstwa’®®, byla
postacig tragiczng. Kobieta, ktéra podjeta si¢ zadania cywilizowania Goethego,
usilujac nauczy¢ go dworskiej etykiety — gdy ten wolal plasa¢ podczas hucz-
nych zabaw z wiejskimi babami, zreszta w kompanii mtodego ksigcia Karla
Augusta — sama w niej wlasnie znajdowata doskonate schronienie, nawet dla
niego pozostajac cztowiekiem nieprzeniknionym.

Mizeria jej ciata, wyniszczonego w wyniku siedmiu porodéw w czasie jedenastu
lat malzenstwa (cztery corki zmarty), dodatkowo poglebiona przez wyrazne osta-
bienie i towarzyszacy jej bez szczegdlnego powodu smutek, nasilajace si¢ z czasem
bdle zebéw, migreny i gluchota, z pewnoscia stanowily dos¢ osobliwa postac ,,ele-
gancji i prostoty”®. Ta nadwyrezona fizjonomia okrywala kobiete pono¢ ozigbla,
zywigca wstret do seksualnych zblizen. Zdystansowana, znoszaca biede i niedole
z wlasciwg sobie gracja, wiodla zycie do tego stopnia pozbawione porywéw ja-
kiejkolwiek namietnosci, ze w towarzystwie uchodzita za przedstawicielke najwy-
kwintniejszych manier i wzorowego dworskiego zachowania. Réwniez w stosunku
do swoich synéw; jak sie powiada, pozostawata zdystansowana, a nawet ,,Jodowato
zimna™*, pozwalajac takze, by jej dzieci szybko opuscity rodzinny dom. Znaczy to
prawdopodobnie, Ze odbiegata od rozpowszechnianego wtedy wzorca matki, ktory
zawsze oznaczal naturalng, charakterystyczng ceche kobiety, zwigzang z samopo-
$wieceniem i bezgranicznym oddaniem, az do zatraty wtasnej indywidualnosci.
Co ciekawe, jednego z synéw oddala na wychowanie Goethemu. ..

*Ibidem, s. 256.
7E. Biedrzynski, Goethes Weimar, s. 424.

*¥Mozna odnie$¢ wrazenie, ze takze w interpretacjach sylwetek kobiet zwigzanych z Wei-
marem, ale oczywiscie nie tylko, przywotywanie aktu samobdjczego stanowi swoisty rodzaj
ostatecznego dowodu prawdziwosci glebi przezywania i sily przekonan danej postaci, zob. np.:
M. Czarnecka, Wieszczki, s. 52.

*Nawigzuje tutaj do opisu Charlotty, dokonanego przez znanego wtedy lekarza Zimmer-
manna, zob.: R. Friedenthal, Goethe, s. 255.

“Tbidem, s. 260.
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We wilasnym domu stworzyla sobie refugium, czemu niewatpliwie sprzyjata
czesta nieobecnos$¢ meza, ktory, jak juz wspominalem, wigkszo$¢ czasu spedzat
przy boku ksiecia lub na jego dworze. Procz czestych wyjazdéw do kurortéw lecz-
niczych, duchowe i cielesne rany leczyta naukg muzyki, czytaniem, rysowaniem
portretdw, a przede wszystkim pisarstwem. Z tego wlasnie powodu utrzymywata
ozywione kontakty z Herderem, Wielandem czy Schillerem. Napisata m.in. sztu-
ke ,Rino” (1776), ,,Zwei Emilien’, komedie ,,Die Probe’, ,,Das neue Freiheitsystem
oder Verschworung gegen die Liebe” (1798) oraz dramat ,,Dido” (1794).

Posta¢ to godna uwagi nie tylko dlatego, ze stala si¢ natchnieniem a jedno-
czes$nie zagadka dla Goethego, ale choc¢by ze wzgledu na jej pisarstwo, a nawet
sam tylko dramat ,,Dido”. E. Schiller, pozytywnie zaskoczony tekstem sztuki,
przestal jej swa opinie, zauwazajac w dziele wiele ,,poetyckiego zycia™' i starat
sie doprowadzi¢ do jego publikacji. Wydaje sie, ze ,,Dido” nie jest bynajmniej
literacka zemstg na Goethem czy tez po prostu sposobem ,ulzenia samej so-
bie”*, ale nawet gdyby i tak byto, bylby to sposéb dzis jeszcze godny uwagi.

Sztuka ta, to obok dostepnego dzi$ tylko we fragmentach dzieta Caroline
von Wolzogen ,,Der leukadische Fels” (1792), jedyny antyczny dramat autor-
stwa znanej kobiety, a takze jedyna sztuka dramatopisarki, powstata w latach
1770-1800, stanowiaca probe zmierzenia si¢ z antycznym wzorcem oraz jedyna,
ktdrej postacig centralng jest kobieta — wladczyni*. Co wigcej, Stein nie tylko
siega do postaci legendarnej fenickiej samozwanczej krélowej, zalozycielki Kar-
taginy*, ale pomija przy tym najczesciej wykorzystywane przedstawienie jej hi-
storii, zawarte w ,,Eneidzie” Wergiliusza, odwolujac si¢ do przekazdéw starszych,
by podkresli¢ czasy $wietno$ci Kartaginy za panowania kobiety. Gdziez zatem
bardziej na miejscu byloby stwierdzenie, Ze oto mamy do czynienia z préba
stworzenia kobiecej klasyki?

“1A. Fleig, Handlungs-Spiel-Rdume: Dramen von Autorinnen im Theater des ausgehenden
18. Jahrhunderts, Wiirzburg 1999, s. 245.

“E. Biedrzynski, Goethes Weimar, s. 428.
# A. Fleig, Handlungs-Spiel-Réume, s. 240.

#Dido (fac.) — Dydona (Elissa) mit. rz. krolewna fenicka i zalozycielka Kartaginy, corka
tyryjskiego krdla Mutgo [...] siostra Pigmaliona, ktory po $mierci ojca wstapit na tron, zona
Akerbasa [...], kaptana Herkulesa. Gdy Pigmalion zabil jej meza, aby zagrabi¢ jego skarby, ona
uciekta z nimi i z wielka gromada Tyryjczykéw przez morze na wybrzeze Afryki [...]. Gdy
zalozone przez Dydone¢ miasto rozkwitlo, chciwy jej bogactw Jarbas poprosit o jej reke, grozac
w razie odmowy wojna. Aby unikna¢ malzenstwa z barbarzynca, Dydona wstapita na zapalony
stos i przebila sie sztyletem, zob.: W. Kopalinski, Encyklopedia drugiej ptci, Warszawa 2006,
s. 282.
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Tytutowa bohaterka, inaczej niz na kartach dzieta Wergiliusza, nie zabija si¢
z tesknoty za odchodzacym Eneaszem, nie o nowg, niespelniong mitos¢ tutaj
chodzi, a o smutek wdowy i przyrzeczenie zlozone zabitemu mezowi. Dydona
odbiera sobie Zycie, unikajac barbarzynskiego przymusu Jarbasa, ktéry pladruje
Kartagine i pragnie posiaé¢ jej wladczynie. Niecywilizowany §wiat oprawcy zo-
staje skontrastowany ze szczesliwoscig Kartaginy — idealnym panstwem kobiet.
Ten utopijny twdr panstwowy znajduje swoje podstawy w duchowej wspolnocie
kobiet: przyjazni Dydony i Elissy — niejako jej alter ego.

Czgsto, niczym magiczny znak, wspominane przy okazji omawiania sylwet-
ki Charlotty von Stein, stynne 1600, czy tez 1700 listow, ktére wyrazaja glebie
i zZtozono$¢ zwiazku z Goethem, to zaledwie jedna strona medalu. Charlotta
zazadala bowiem zwrotu swojej, pisanej w jezyku francuskim, korespondencji,
ktora spalita. Z pewnoscig wiele z tego, czego moglismy sie o tej kobiecie do-
wiedzieé, bezpowrotnie przepadto, jednak mimo to pozostaje pewne, ze ,,Stein
wirkte befruchtend auf das geistige Klima Weimars als kulturelles Zentrum im

»45

Deutschland des ausgehenden 18. und beginnenden 19. Jahrhundert™.

Sophie Mereau-Brentano, kobieta przynalezaca do duchowej elity Weimaru
i prawdziwa skandalistka czaséw Goethego w jednej osobie, w sposéb bez-
posredni, czasem za$ wprost dosadny, walczyla ze stereotypami dotyczacymi
kobiety i relacji pici. W jednym ze swoich dziel na pytanie, dlaczego wcigz
opisujemy i dostrzegamy tylko to, czego dokonali mezczyzni, a co doskonale
koresponduje z tytulem niniejszego artykulu, odpowiedziata: ,Weil es leichter
ist die groben d@uflern Réder einer Maschine zu sehen, als das feine innere Ge-
triebe”. Takich niewidocznych, subtelnych két zgbatych mechanizm Klasyki
Weimarskiej skrywa znacznie wiecej: Caroline Herder, prowadzaca, przela-
mujac spoleczne tabu, potajemne pertraktacje z wydawca dziet swojego meza,
prébujaca podnies$¢ proponowane mu stawki, co uzasadniata trudna sytuacja
finansowa dziewiecioosobowej rodziny; Caroline von Wolzogen, szwagierka
Schillera i autorka jego pierwszej biografii, autorka powiesci ,, Agnes von Lilien’,
napisanej anonimowo, ktéra zyskala wielki aplauz publicznosci podejrzewa-

0. Gutjahr, H. Segeberg, Klassik und Anti-Klassik: Goethe und Seine Epoche, Wiirzburg
2001, s. 221.

K. v. Hammerstein, Sophie Mereau-Brentano: Freiheit — Liebe — Weiblichkeit. Trikolore
Sozialer und Individueller Selbstbestimmung um 1800, Heidelberg 1994, s. 125.
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jacej, ze autorem byt Goethe; Christiane Vulpius?, stabo wyksztalcona kwia-
ciarka, popelniajgca mnéstwo btedéw ortograficznych w korespondencji do
swojego ukochanego. A jednak przyjmujaca cene spolecznego odrzucenia, jaka
musiala zaplaci¢, gdy zostala Panig Goethe, wywolujac w Weimarze skandal
i powszechne oburzenie; Luise von Gochhausen: jej niesfornosci oraz zamito-
waniu do teatru i sztuki zawdzigczamy fragmenty ,,Fausta’, ktére potajemnie
i bez zgody autora przepisala... Corona Schréter, Christophine Reinwald, Jo-
hanna Schopenhauer...*

Wiestaw Matecki
THE WEIMAR CLASSICISM — NOT ONLY MALE CULTURAL
PHENOMENON?

Summary

The present day Weimar is a multiplied symbol of German culture. It combines
extreme phenomena: as the court of muses, where in the last quarter of the 18" and
at the beginning of the 19" century the German classicism was born, a place where
Bauhaus, the most influential design movement sprang in the 1920s, whose testimony
is the “Haus am Horn” still standing there; a city in which Germans called to life the
first common German republic, and Hitler’s favourite city, with the Buchenwald con-
centration camp nearby. Such a mixture is a true Gordian knot. In the article, however,
I return to Goethe’s times, in order to search, in the streets, in the palaces, and on the
pages of the new literature created at the time, for traces of women. Traces which are
a proof positive that they contributed to the Weimar Classicism along with Goethe,
Schiller, or Herder, only to fall into a special kind of obscurity which has lasted until
today.

47Zob.: S. Damm, Christiana i Goethe, Warszawa 2008.

“Wiele informacji dotyczacych Klasyki Weimarskiej, ale takze inspiracji do badan nad tym
fenomenem kulturowym zawdzieczam stypendium w Weimarze w roku 2009, kiedy to mialem
m.in. okazje porozmawia¢ i wystucha¢ wykladu Pani Anette Seemann, badaczki, ktora czyni
starania przywrdcenia pamieci o kobietach tworzacych tamta rzeczywistosc.



