Ewa ZaLEWSKA
Muzeum IkoN w SUPRASLU

NOWOSIELSKI — IKONY — PODLASIE. KANON — CZY ZAWSZE OCZYWISTY?

Stowa kluczowe: Jerzy Nowosielski, Podlasie, ikona wspotczesna, kanon ikonogra-
ficzny, awangarda, ikonostas

— Ale (jednoczes$nie) nie mozna traktowac ikony jak obrazu, trzeba jg przezywac. [M.U.]

— A czy w ogdle mozna tylko oglada¢ obraz? Przeciez obraz ma zawsze drugie dno,
jakie$ zahaczenie o transcendencj¢. Ogladanie obrazu i przezycia estetyczne,

ktore z tego wynikaja, sa wielowarstwowe, wielopoziomowe.

Mysle, ze kto$, kto nie potrafi oglada¢ obrazu, kontemplujac go jako ztozona
rzeczywisto$¢, nie zobaczy ikony. Nic istotnego w niej nie zobaczy. [J. N.]!

erzy Nowosielski — urodzony w Krakowie wieloletni profesor krakowskiej Akademii

Sztuk Pigknych — to artysta, ktorego dokonania i pozycja w sztuce polskiej nie pod-
legaja dyskusji. Ale nieustajgcej dyskusji moga podlegaé i podlegaja jego dzieta, ktore,
jak w przypadku niektorych podlaskich realizacji, cho¢ stworzone pét wieku temu nie
stracity na swojej sile wyrazu i powodujg zywe reakcje odbiorcow.

Wielezprac,czytezsamychkoncepcjiiprojektowJerzegoNowosielskiegozwigzanych
z Podlasiem zostato odrzuconych, zniszczonych badz niezrealizowanych. Przyktadem
tego jest szafirowy ikonostas z Orzeszkowa [1966] i1 ikony z Klejnik (Klenik) [1982]
— stworzone do Podlaskich cerkwi i odrzucone przez d6wczesne srodowisko wiernych.
Po pot wieku nieobecnosci ikonostas i1 ikony do Klejnik byty obecne na Podlasiu, ale
juz w innej przestrzeni — na ekspozycji Muzeum Ikon w Supraslu w Oddziale Mu-
zeum Podlaskiego w Biatymstoku®. Bylo to wydarzenie szczegdlne. Kolejnym moc-
nym akordem byla wystawa szkicow 1 projektow, glownie dotyczacych przestrzeni
i budowli sakralnych — /...] i Zaluje, ze Jerzy nie jest tutaj... *. Nowosielski nieznany”.

! Innego malarstwa nie bylo — z Jerzym Nowosielskim rozmawia Magdalena Ujma, 1996, Cze$¢ IV: Sztuka wo-
bec wartosci, [w:] Jerzy Nowosielski. Sztuka po koncu Swiata. Rozmowy. Wybér i uktad K. Czerni, Krakow 2012,
s. 157-158.

2 Wystawa prac prof. Jerzego Nowosielskiego w Muzeum Ikon w Supraslu (Oddziat Muzeum Podlaskiego
w Biatymstoku) 20.05.2017 — 14.10.2017. Prezentowane prace pochodzity z prawostawnej parafii pw. Zasnigcia
NMP w Krakowie. Kuratorka: Ewa Zalewska, Muzeum lkon w Supraslu. Zaréwno ikonostas z Orzeszkowa, jak
i ikony przeznaczone do Klejnik sa obecnie wlasnoscia krakowskiej parafii.

3[...] i zaluje, ze Jerzy nie jest tutaj...* Jerzy Nowosielski nieznany wystawa w Muzeum Rzezby im. A. Karnego
(Oddziat Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku) zorganizowana we wspolpracy z Fundacja Villa Sokrates i Galeria
Krynki, 20.10.2017 — 2.12.2017. Kurator: prof. Leon Tarasewicz.

* Z korespondencji T. Rozewicza do Z. J. Nowosielskich, 4 pazdziernika 1975, Sofia, oprac. K. Czerni.
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Szafirowy ikonostas, 1966 (1967), Jerzy Nowosielski,
wlasnos$¢ parafii prawostawnej pw. Zasnigcia Matki Bozej w Krakowie.
Ekspozycja czasowa w Muzeum Ikon w Supraslu, Oddziat Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku
(20.05.2017-14.10.2017). Fot. E. Zalewska

Posréd prezentowanych projektow sa zardwno te zrealizowane, jak i te, ktore nie do-
czekaly si¢ zaistnienia w cerkiewnych wnetrzach. Niektore prace dotycza podlaskich
Swigtyn.

Sytuacja ta moze prowokowa¢ do refleksji i pytan, szczeg6lnie takich, ktore mozna
podejmowacé w zaleznosci od kontekstu. Niewatpliwie takim pytaniem, zar6wno w od-
niesieniu do prac Nowosielskiego, jak rowniez do srodowiska prawostawnego na Podla-
siu w kontekscie czas6w minionych, ale chyba przede wszystkim obecnych, jest pytanie
0 KANON — CZY ZAWSZE JEST OCZYWISTY? I to, w jaki sposdb mozna si¢ do
niego odnosi¢?

Destynacja — ikona

Jesli chodzi o mnie poshuguje si¢ okreslong forma malarska, ktora narodzila si¢ pod wptywem
przezywania ikony. Maluje¢ ikony nie dlatego, ze zatozylem sobie, ze bede uprawiat jakis szcze-
g0olny gatunek malarstwa sakralnego, lecz dlatego, Ze takie wlasnie jest cate moje malarstwo®.

4Z. Podgorzec, Moj Chrystus. Rozmowy z Jerzym Nowosielskim, Biatystok 1993, s. 129.
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Pozostajac bezkompromisowym w swojej malarskiej estetyce, zrodzonej z zapatrzenia
»W”, a wlasciwie ,,przesigkniecia ikong”, prace Nowosielskiego wcigz prowokuja do
otwarcia si¢ na ikone, do zrozumienia jej sedna i istoty, do uzmystowienia, jak duzo
wielobarwnych $ciezek moze do ikony prowadzi¢ i czy warto si¢ na nie zamykac.

To podazanie ikonowg $ciezka, 6w zwrot ku ikonie, ale w rozumieniu i odczuwaniu
artysty tak przeciez innej, otwartej, indywidualnej, pozostalo obecne na zawsze — za-
rowno kiedy poruszat si¢ po obszarze sacrum, ale rbwniez w abstrakcjach, pejzazach,
martwych naturach czy tak bardzo oczywiste w aktach. Skad taka droga i konsekwencja
formalna tego malarstwa, nie do pomylenia we wszystkich okresach tworczo$ci? Moz-
na to wszystko zrozumie¢, wchodzac w emocje, ktoére miaty wptyw na ksztalttowanie
osobowosci artysty: ,,Domowi rodzinnemu zawdzigczam to, ze jestem czlowiekiem po-
granicza. Rzeczywiscie wychowywatem si¢ rownoczesnie w dwoch kulturach: wschod-
niochrze$cijanskiej, stowianskiej oraz rzymskokatolickiej, polskiej™.

Nowosielski urodzit si¢ wprawdzie w 1923 roku w Krakowie, ale pochodzit z rodziny
o niekrakowskich korzeniach, wyznaniowo niejednolitej®. Dorastat w domu, w ktorym
dzieki postawie ojca — ukrainskiego patrioty — pielggnowany byt sentyment do wartosci
zwigzanych ze wschodnim, greckokatolickim rytem chrze$cijanstwa, ktore artysta za
sprawg biskupa Jozafata poznat w formie niezdominowanej latynizacja’. Fundamentalny
wplyw na wrazliwo$¢ artysty miat rowniez czas dorastania, ksztalttowania osobowosci,
przypadajacy na czas Il wojny $wiatowej. Juz okres miedzywojenny to narastanie na-
pie¢ spotecznych migdzy ludno$cig polska a ukrainska. Wprawdzie w samym Krako-
wie mniej odczuwalnych niz we wschodniej Galicji i Lwowie, dokad zabierat artyste
w podroze rodzinne ojciec. W 1941 roku Jerzy konczy 18 lat. Szczegodlne usposobienie
artysty nie predysponuje go do podjecia walki. Szuka schronienia i znajduje je. Roz-
poczyna nauk¢ w kontrolowanej przez okupanta polsko-niemieckiej Staatliche Kunst-
ge-werbeschule (Panstwowej Szkole Sztuki Stosowanej), utworzonej przez potaczenie
krakowskiego Instytutu Sztuk Pigknych i Akademii Sztuk Pigknych®. Szkota miesci si¢

SIbidem, s. 104.

®Matka artysty byta wyznania rzymskokatolickiego z familii o austriackim rodowodzie. Natomiast ojciec wychowywat
si¢ do dziesigtego roku zycia w greckokatolickiej temkowskiej wsi Odrechowa pod Sanokiem. Osierocony, trafit pod
opieke wuja, mieszkajacego w podkrakowskich Krzeszowicach. Hanna Harldnder i Stefan Nowosielski pobieraja si¢
i zamieszkujg w Krakowie. Matka starata si¢ o katolicka formacje syna. Jednak to za sprawa ojca na zawsze zaszczepione
zostaje w synu umitowanie do cerkwi, do ikony, do wschodniej liturgii — uczgszcezali razem do greckokatolickiej cerkwi
pw. Podwyzszenia Krzyza Swigtego przy ul. Wislnej w Krakowie, gdzie liturgie odprawiane byty w rycie wschodnim
przez m.in. charyzmatycznego kaptana biskupa przemyskiego Jozafata (Kocylowskiego). (Watki biograficzne opracowa-
ne zostaly na podstawie publikacji K. Czerni, Nietoperz w swigtyni. Biografia Jerzego Nowosielskiego, Krakow 2011.)
7Jak wyzej wspomniano, nie oznacza to jednak, ze matka nie probowata wychowa¢ syna w duchu kosciota kato-
lickiego. Nawet stwarzata pewne ograniczenia. Artysta wspomina to stowami: ,,Wymykali§my si¢ jednak z ojcem
do cerkwi. Moze to, ze cerkiew stanowila owoc zakazany, przechylito szale w strong prawostawia. Cerkiew unicka
w Krakowie miata jeszcze jedna przewage nad §wiatyniami katolickimi — §piew na najwyzszym poziomie artystycz-
nym”. Za: Z. Podgorzec, Mgy ..., s. 109.

8 Szkota rzemiost artystycznych staje si¢ miejscem schronienia przed wojenng rzeczywistoscia. Srodowisko
w szkole jest wyjatkowe. Ksztalca si¢ na jednym roku z Nowosielskim wybitne osobowosci, m. in. Janina Kraupe,
Adam Hoffmann, Kazimierz Mikulski, Tadeusz Brzozowski, Jerzy Panek, Jan Szancenbach, Mieczystaw Porgbski
—wielki przyjaciel Nowosielskiego zajmie si¢ w przysztosci teoria i krytyka sztuki. Wérdd grona studentow jest Zo-
fia Gutowska, przyszta zona Nowosielskiego. Szkota byta miejscem, gdzie mtodzi, oddani sztuce ludzie sa dla siebie
nawzajem inspiracja. To sztuka pozwala im funkcjonowac poza wojennymi realiami. W tym $rodowisku kwitnie
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Anastasis — Zstgpienie do otchtani (fragment wizerunku), 1966 (1967),
Jerzy Nowosielski, wlasno$¢ parafii prawostawnej pw. Zasniecia Matki Bozej w Krakowie.
Ekspozycja czasowa w Muzeum Ikon w Supraslu, Oddziat Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku
(20.05.2017-14.10.2017). Fot. E. Zalewska

w obecnych budynkach ASP przy Placu Matejki. Nauczyciele pod pozorem nauki rze-
miost artystycznych prowadza standardowy kurs akademicki. Jest to srodowisko, ktore-
mu w powojennej rzeczywistosci nie wystarczy bezpieczna, konwencjonalna przestrzen
sztuki — mlodzi arty$ci stanowi¢ beda zaczyn polskiej awangardy. Ta jako$¢, otwartosé
bedzie bardzo istotna w spojrzeniu Nowosielskiego na ikong:

Wszystko to, co pdzniej w ciggu zycia realizowatem, bylo, choéby nawet pozornie stanowito
odejscie, okreslone tym pierwszym zetknigciem si¢ z ikonami w lwowskim muzeum’.

Od jesieni 1942 roku Nowosielski przebywal na postuszaniju (w nowicjacie) we lwow-
skim unickim monsterze Studytow. Sciste reguty monasterskiego zycia dziela dobe w rownej
mierze na czas modlitwy, pracy i odpoczynku. Nowosielski przyznal, Ze liturgia i modlitwa
dla kogos, kto widzi w niej réwniez swego rodzaju teatrum i przezycie nie tylko duchowe ale

zycie kulturalne i towarzyskie. Szkota nie dotrwata jednak do konca okupacji. Zostata zamknigta na poczatku 1943
roku. O wyjatkowos$ci miejsca decyduje rowniez grono profesorskie, wraz z b¢dacym na jego czele Karolem Homo-
lacsem, teoretykiem sztuki, malarzem.

°Za: Jerzy Nowosielski, <http://culture.pl/pl/tworca/jerzy-nowosielski> (dostep, 16.10.2017).
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1 estetyczne, to rowniez spetienie. Czas pracy byt poswiecony na praktyczng nauke w przy-
monasterskiej pracowni ikonograficznej. Niebagatelne znaczenie ma to, ze warsztaty przy
Iwowskiej fawrze §w. Jana Chrzciciela miaty ambitny wymog pracy podtug starych bizan-
tyjskich wzorcow. Epizodem, majacym zasadniczy wptyw na tworczos¢ Nowosielskiego,
byta wizyta we lwowskim muzeum, dokad fawra posyla nowicjusza ze wsparciem Zzywno-
sciowym dla dyrektora placowki. Kazda kolejna wizyta umozliwia kilkugodzinne obcowa-
nie z ikonami — estetyczny zawrot glowy 1 wzruszenie ikonami, ktore na zawsze pozostang
u podstaw drogi tworczej Nowosielskiego: ,,Wrazenie bylo takie, ze jak przechodzitem z jed-
nej sali do drugiej, to tchu nie mogltem ztapac, [ .. .]. Rzadko cztowiek spotyka si¢ z tak wielka
sztukg w takim stgzeniu i takiej ilosci”'’. Pobyt w tawrze konczy sig, kiedy Nowosielski
zaczyna chorowac na zapalenie stawow, ktorego nabawit si¢ w trakcie prac nad polichromig
w Bolechowie, po nieskutecznym leczeniu w szpitalu wraca do domu, do Krakowa.

Absolutny ateizm (?)

Taki absolutny ateizm, do$wiadczenie nieistnienia Boga jest przezyciem gieboko mistycz-
nym, to jest przeciez teologia negatywna, apofatyczna. Ja wtedy uwolnitem si¢ od obrazu
Boga, ktory byl prawdopodobnie projekcja ojca — Jung by to nam najlepiej wytlumaczyt.
Uwolnilem si¢ od tych projekcji i wyszedtem na wolnos¢. Dopiero wolny cztowiek moze cos
zrozumie¢ naprawde!!.

Artyste dotyka nagla utrata wiary. To odej$cie od polegania na sensie i prawdzie ist-
nienia rzeczywisto$ci duchowej by¢ moze zrodzito si¢ w wyniku zetknigcia z potwor-
nosciami wojny'2. Odejécie od wiary Nowosielski wspomina jako swego rodzaju wy-
swobodzenie, wyzwolenie, niezwykle istotne z punktu widzenia wolnosci artystycznej
— by w pelni wypowiedzie¢ si¢ w sztuce, potrzebna jest ta swoista mieszanka: niepodle-
glos¢ 1 konsekwencja. Artysta nie gubi si¢ jednak w meandrach zwatpienia. Cho¢ przez
ponad dekadg¢ deklaruje si¢ jako ateista, stan ten nie przeszkadza mu uczestniczy¢é w na-
bozenstwach cerkiewnych ze wzgledu na ich nadzwyczajne teatrum i mistycyzm.

Od 1944 roku Nowosielski wigcza si¢ w dziatalno$¢ skupionych wokot Kantora
tworcow. Angazuje si¢ w aktywnos$¢ artystyczng, ktorg cechuje awangardowe i jedno-
czes$nie bardzo zindywidualizowane podejscie do sztuki. Wielu tworcéw w tym $rodo-
wisku zna jeszcze z czasow krakowskiej szkoly rzemiost artystycznych. Od 1950 roku
pracuje 1 mieszka w Lodzi. Jest to czas spotkan z t6dzkimi artystami awangardowymi,
miedzy innymi Strzeminskim czy jego uczniem, Fijatkowskim (urodzonym na Wotyniu).
Poczatkowo prace malarskie Nowosielskiego oscyluja wokot abstrakeji. Kompozycje te
czesto sa jednak zatytutowane w nawigzaniu do prawdziwych miejsc czy wydarzef (np.
Bitwa o Addis Abebe). Kontekst L.odzi wprowadza w obreb zainteresowan artysty rowniez

10Za: K. Czerni, Nietoperz..., s. 86

1 Za: K. Czerni, Nieoswojona teologia Jerzego Nowosielskiego, kwiecien 2011, nr 671, <www.miesiecznik.znak.
com.pl/6712011krystyna-czerninieoswojona-teologia-jerzego-nowosielskiego/> (dostep, 15.10.2017).

12We Lwowie maja miejsce tez inne wydarzenia, ktore artysta bedzie wspominat stowami: ,,To byt najgorszy okres,
bo to byt okres likwidacji wszedzie getta i Zydow. Nasz monaster byt wéréd takich wzgorz w okolicach Lwowa,
z ktorych byto wida¢ dzielnicg zydowska, i ja widziatem te dymy... [...] Likwidacja getta byla potworna [...] ...
Jeszcze wezesniej, jak wehodzitem do Lwowa — byta zima i widziatem wozy ze sztywnymi, nagimi ciatami Zydow,
przykryte plandeka, ktora si¢ usuwala”. Za: K. Czerni, Nietoperz..., s. 86-87.
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Deesis (fragment wizerunku), 1982, Jerzy Nowosielski,
wlasno$¢ parafii prawostawnej pw. Zasnigcia Matki Bozej w Krakowie.
Ekspozycja czasowa w Muzeum Ikon w Supraslu, Oddziat Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku
(20.05.2017-14.10.2017). Fot. E. Zalewska

tematyke osobliwych ,,wedut” ztozonych z fabrykanckich zabudowan, ulic i industrial-
nego miejskiego pejzazu ulic z charakterystycznie ,,ikonowo-nowosielsko” rozwiazang
perspektywa. Nowosielski zostaje w koficu doceniony, a Muzeum Narodowe w Warszawie
kupuje w 1954 roku jego abstrakcje ,,Dom gotebi” (namalowana w 1947). W 1961 roku
Nowosielski uzyskuje eksternistycznie dyplom ukonczenia studiow — jest to niezbedna for-
malnos$¢ przed przyjeciem propozycji pracy w Krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych':

I kiedys przyszto ol$nienie — mowi po prostu Nowosielski. — Wiosng 1954 roku w Lodzi, idac

ulica, spojrzalem na cerkiew katedralna, ktora czgsto odwiedzatem, i nagle, w tym momencie

wszystko mi si¢ odwrocilo, to byta pewnos¢. Sa rzeczy, ktore si¢ bardzo dobrze pamigta. Po-
wrocitem do wiary, ale zupetnie innymi drzwiami, niz do niej wszedlem'.

Artysta wybiera prawostawie. Po latach Nowosielski przyzna, ze unia ko$ciotéw byta
niepotrzebna, blgdna z zalozenia, jak wszystkie podziaty w obrebie chrzescijanstwa — opo-
wie si¢ za prawostawiem i za prawostawnego bedzie si¢ uwazal. Jednakze nie byla to bez-
refleksyjna deklaracja. Jego rozumienie teologii z pewnos$cia nie bylo pojsciem po z gory
wyznaczonym szlaku, bylo nieustannym, zywym poszukiwaniem drogi. Niejednokrotnie
formutowat mysli, ktore dla instytucjonalnego Kosciota byly trudne, a moze wlasciwie nie-
mozliwe do zaakceptowania, por. ,,W moim wewngtrznym rozumieniu chrzescijanstwo jest

3 Nowosielski prowadzit pracowni¢ malarstwa na krakowskiej ASP do 1993 roku.
14Za: K. Czerni, Nieoswojona teologia...
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jedno. Nie wierzg w podzial chrzescijanstwa. Dostrzegam podzial chrzescijanstwa jako zja-
wisko, ktore obiektywnie istnieje, ale wewnetrznie w realno$¢ tego podziatu nie wierze™'’.

Realizm metafizyczny

Dyskursywne podejscie do zagadnien teologicznych, majace swoj oddzwigk w tworczo-
$ci, miato oczywiste podstawy w wiedzy, ale i wrazliwosci na estetyke, wynikajacg ze sztuki
ikony. Byto mozliwe takze ze wzgledu na to cos w osobowosci artysty, co okresla modny
dzi$ termin ,,slow”. W istocie chodzi o uchwycenie momentu, ktory sprawia, ze mamy czas
przyjrzed si¢ i pomysle¢ nad istotg rzeczy, by ja zrozumieé, a w wypadku malarza — zwizu-
alizowaé. Nie odda¢ wyglad, a whasnie przyblizy¢ istote. Ow realizm eschatologiczny jest
jednym z podstawowych instrumentéw formalnych w pracach Nowosielskiego:

[...] Natomiast na Wschodzie kanoniczna sztuka Kosciota prawostawnego jest pewna war-
toscig obiektywna, gdyz istnieje w niej to, co teologowie sztuki nazywajg ,,realizmem meta-
fizycznym”. Tworczos¢ i recepcja zasadniczo sa zagwarantowane przy zachowaniu pewnych
warunkow. Sytuacja sztuki w Kosciele prawostawnym jest wige zupetnie inna”. [J. N.]'¢

Na czym polega wyjatkowos¢ kreacji w pracach Nowosielskiego? Kompozycja
— wywazona, czysta, bez poczucia horror vacui i oddziatywanie koloru buduja okreslo-
ne emocje. Jest rowniez w tym malarstwie pewne niedopowiedzenie, tajemnica. Jest to
nieuchwytna, nienamacalna fizycznie sktadowa, bedaca natychmiastowym wyrédznikiem
dziet artysty. Pocigga ona w glab tego malarskiego swiata. W pejzazach wykreowana
bywa swoistym oddaniem perspektywy i poszczego6lnych plandéw, w aktach czgsto wy-
cigga poza kadr obrazu, na ktorym nie zostata ujeta cata sylwetka, a raczej zainicjowana
wyrafinowana prowokacja do pojsécia dalej poza ramy obrazu. A w ikonie? Metafizyczna
warstwa tego malarstwa wyraza si¢ nie w komplikacji, ale w jasnej klarownej kompo-
zycji, zawierajacej elementy zaczerpnigte z kanonu ikonograficznego, ale rozwiagzane
poprzez $wiadome mocne oddziatywanie koloru uzyskanego poprzez wysublimowane
zestawienie barw. Ta niedookre$lona sktadowa ikon Nowosielskiego niesie autentyczne
poczucie transcendencji, trwania poza wymiarem rzeczywistosci:

Cala moja tworczo$¢ jest ucieczka w metafizyke. Chodzi tylko o to, jaka jest ta metafizyka. Jest
to metafizyka cztowieka nowoczesnego, ktory ucieka w inny wymiar z catym bagazem swoich
doswiadczen emocjonalnych. Metafizyka czlowieka $redniowiecznego byta limitowana przez
etyczne normy koscielne, determinowana przez jakie$ centrum dyspozycyjne, ktore wyznacza-
to kierunek calej formacji duchowej. My mamy w tej chwili zupelnie inng sytuacje: istnieje po-
trzeba metafizyki, ale bez cenzora centralnego. Kiedy ikona jako fakt artystyczny pojawita si¢
pomiedzy XI a XIV wiekiem w sztuce europejskiej, byt to pierwszy od dtugich stuleci moment,
w ktorym uswiadomiono sobie, ze malarstwo moze by¢ kluczem do penetracji rzeczywistosci
duchowej. To wlasnie mnie z ikong wiaze. Nic poza tym. Szanujg¢ to jako pewien fenomen, to
$wiadome otwarcie si¢ rzeczywisto$ci artystycznej na rzeczywistos¢ duchowa!”.

15Z. Podgorzec, Moj Chrystus..., s. 179.

16 Obraz i objawienie — z Jerzym Nowosielskim rozmawia ks. Henryk Paprocki, 1981. Zrédla sztuki sakralnej, [w:]
Jerzy Nowosielski. Sztuka po koncu swiata. Rozmowy, wybér i uktad K. Czerni, Krakow 2012, s. 188.

17 Swiadomos¢é ikony — z Jerzym Nowosielskim rozmawia Pawet Kwiatkowski, 1983, Cze$¢ VI: Szkota ikony, [w:]
Jerzy Nowosielski. Sztuka po koncu swiata. Rozmowy, wybér i uktad K. Czerni, Krakow 2012, s. 227.
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D k it S

Wieczerza mistyczna, fragment wizerunku, 1982,
Jerzy Nowosielski, wlasnos¢ parafii prawostawnej pw. Zasnigcia Matki Bozej w Krakowie.
Ekspozycja czasowa w Muzeum Ikon w Supraslu, Oddziat Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku
(20.05.2017-14.10.2017). Fot. E. Zalewska

Podlasie — percepcja sztuki sakralnej i ikony
Podlaskich watkow w tworczosci Nowosielskiego jest wiele'®. Poczatkowo beda sple-
cione z osobg Adama Stalony-Dobrzanskiego'®. Obaj arty$ci rozumieja kanon, podobnie

18 Polichromia cerkwi pw. Narodzenia Matki Bozej w Grodku (1952-1953) oraz ikony Zwiastowania Bogarodzicy
i czterech Ewangelistow (na carskie wrota) do ikonostasu (ok. 1958); Polichromia cerkwi pw. Sw. Proroka Eliasza
w Dojlidach (1953); polichromia cerkwi w Michatowie (1954); polichromia cerkwi Przemienienia Panskiego na
Grabarce (1961-1963), projekt wnetrza cerkwi pw. Wniebowstapienia Panskiego w Orzeszkowie i ikonostas (1966)
(ikonostas zostat przeniesiony do refektarza cerkwi prawostawnej pw. Zasnigcia Matki Bozej w Krakowie (1970));
ikonostas do kaplicy cmentarnej pw. Wszystkich Swietych w Hajnowce (1966), ikonostas do cerkwi pw. Whnie-
bowstapienia Panskiego w Klejnikach (ok. 1958-1961)*; ikony Deesis oraz Wieczerza Mistyczna do ikonostasu
w Klejnikach (1982)**; polichromia i ikony do baptysterium w Bielsku Podlaskim (1985), projekt polichromii
soboru Swigtej Tréjcy w Hajnowee (1972)

* M. Tytko, Profesor Jerzy Nowosielski — Heorhij Kyprijan Novosilskyj (1923-2011), ukrainski artysta i teoretyk
sztuki w Krakowie, <https://ruj.uj.edu.pl>, s. 3 (dostep, 10.10.2017).

** K. Czerni, Nowosielski w Malopolsce. Sztuka sakralna, Krakow 2015, s. 128

1 Nowosielski zetknat si¢ z Adamem Stalony-Dobrzafiskim w $rodowisku krakowskim. Mozna dostrzec pewna paralele lo-
séw Dobrzanskiego i Nowosielskiego. Obaj artysci pochodzili z doméw o korzeniach w potowie zwigzanych ze wschodnim
chrzescijanstwem — matka Stalony-Dobrzanskiego byta Ukrainka, starowierka. Juz w 1947 roku Nowosielski razem z Do-
brzanskim probowali ratowa¢ wystroj krakowskiej greckokatolickiej cerkwi przy ul. Wislnej po jej przejeciu przez ksigzy Sa-
letynow. Niestety na prozno, wystr6j wnetrza ulegt degradacii (ikony z ikonostasu autorstwa Matejki i Stryjenskiego znalazty
schronienie w kamienicy przy ul. Florianskiej (domu Matejki). Wspolnota greckokatolicka znalazta na wiele lat schronienie
w kaplicy $w. Doroty w kosciele pw. $w. Katarzyny na krakowskim Kazimierzu. Dopiero w ostatnich latach grekokatolicy
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uwazaja, ze nie nalezy si¢ nim kierowac jak zbiorem skostniatych zasad ograniczajacych
artyste, a raczej jako wskazowka porzadkujacg i nadajaca sens pracy. Kanon dla artysty
ikonografa winien by¢ oczywisty, ale zarazem nie musi, a wlasciwie nie powinien by¢
martwy. Nowosielski pozostawal konsekwentny w swoim jednoczesnym estetycznym
ukierunkowaniu na ikon¢ i rOwnoczesnym jej rozwigzaniu plastycznym w duchu malar-
stwa o znamionach awangardowych.

Artystéw laczylo porozumienie w percepcji sztuki sakralnej o wschodnim rodowo-
dzie, a szerzej, rozumieli, ze poprzez sztuke sprzed podziatu Kosciota moze realizo-
wac si¢ idea ekumenii, ale nie pojmowanej btednie jako potaczenie Ko$ciotdw, ale jako
wspolszacunek dla tego, co odmienne i tego, co bliskie. Z takim podejsciem tworzg
dekoracj¢ malarskg cerkwi w Grodku®.

Powstata polichromia z punktu widzenia wspodtczesnego odbiorcy jest imponujgca.
Sylwetka Chrystusa w mocach — Spasa w Sitach — wpisana w sklepienie absydy robi
niesamowite wrazenie. Przemyslana, spojna kompozycja i kolorystyka catosci, a takze
bogaty program ikonograficzny stanowig o wyjatkowosci dekoracji malarskiej wnetrza
grodeckiej cerkwi. Cho¢ wida¢ w tej polichromii reke roznych wykonawcow, obraz ca-
tosci pozostat wyjatkowy. To jeden z nielicznych na Podlasiu przyktadéw nie odtwor-
czej, nie przeszczepionej z innego obszaru czy kregu kulturowego, ale autentycznej,
$wietnej realizacji malarskie;j.

Atmosfera, w jakiej powstawata polichromia grodeckiej cerkwi, wcale nie byta ta-
twa, a odbidr estetyczny wcale nie oczywisty. Trudno byto srodowisku wiernych przy-
zwyczai¢ si¢ do tak ,,inaczej” namalowanych postaci $wictych. Z dzisiejszej perspekty-
wy doskonale — w oparciu o kanon, ale nie odtworczo. Ale w tamtych realiach? Wierni
nie byli wyksztatconymi odbiorcami kanonicznej ikony. Bardziej od wysublimowanych
sylwetek §wietych oczekiwali ,,utadzonych”, realistycznie odmalowanych postaci. Gdy-
by nie autorytet i poparcie metropolity Bazylego by¢ moze polichromia nie przetrwataby
spotkania z preferencjami éwczesnych parafian.

Z dzisiejszej perspektywy rodzi si¢ zatem pytanie o kanon: dla kogo kanon nie byt
oczywisty? To nie artysci, ale raczej prawostawne Podlasie, srodowisko wiernych sprzed
ponad po6t wieku, nie rozumiato badz skrajnie nie przyjmowato kanonicznego spojrze-
nia na ikone¢. Cho¢ porownujac grodecka polichromie z orzeszkowskim ikonostasem,
mato w niej cech malarstwa awangardowego. Dla wiernych wychowanych na estetyce
dziewigtnastowiecznych ikon, namalowanych w neorosyjskiej realistycznej manierze

powrocili do swojej $wiatyni, przywrdocony zostal dawny ikonostas. Natomiast ikonostas autorstwa Nowosielskiego, ktory
przez wiele lat shuzyt wspolnocie w kaplicy $w. Doroty zostal umieszczony w sklepiku-galerii przy cerkwi.

Dobrzanski, znakomity specjalista w zakresie liternictwa, jak rowniez witrazu i polichromii, cieszyl si¢ uznaniem
w kregach cerkiewnych i ko$cielnych — zardwno ze strony metropolity Bazylego, jak rowniez kardynata Karola
Wojtyly — miato to niewatpliwy wplyw na powierzanie mu prac w obiektach sakralnych, ale réwniez na pdzniejsze
odsunigcie artysty, ktory nie cheiat wspotpracowac ze stuzbami bezpieczenstwa PRL. W latach 50. 1 60. zaproponuje
Nowosielskiemu kilkukrotnie wspotprace przy wystroju malarskim podlaskich cerkwi.

W Grodku Stalony-Dobrzanski nadaje ton calo$ci, a Jerzy Nowosielski, Krystyna Zwolinska, Teresa Rudowicz
i Marian Warzecha sa wykonawcami jego projektu. Warto nadmieni¢, ze Stalony-Dobrzanski wprowadza do cerkwi
nowa jako$¢ malarstwa w postaci witrazy. Wida¢ w nich fascynacje Dobrzanskiego kubizmem i awangarda, ale
z jednoczesnym poszanowaniem kanonu. Swiatlem réwniez mozna malowaé — w ikonach przeciez to $wiatto petni
rol¢ nadrzgdna. Ta posta¢ malarstwa pojawia si¢ pdzniej rowniez w realizacjach i projektach Nowosielskiego.
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Projekt polichromii i ikonostasu soboru pw. Trojcy Swietej w Hajnowce
(gwasz na papierze), 1970, Jerzy Nowosielski. Wtasno$¢ prywatna. Fot. G. Dabrowski.
Fotografia przedstawia jedna sposrod kilku wersji polichromii zaproponowanej do soboru
przez Nowosielskiego — harmonijnie wspotbrzmiaca z bryta budowli.
Gwasz byl prezentowany na wystawie ,, (...) i Zatuje, ze Jerzy nie jest tutaj...” Jerzy Nowosielski
nieznany zorganizowanej w Muzeum Rzezby im. Alonsa Karnego, Oddziale Muzeum Podlaskiego
w Biatymstoku we wspolpracy z Fundacja Villa Sokrates i Galerig Krynki
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wypehiajacych ikonostasy i kiwoty wielu podlaskich cerkwi parafialnych, propozycja
Stalony-Dobrzanskiego i Nowosielskiego po prostu nie byta zrozumiata.

Restytucja prawostawia po okresie unickim na ziemiach podlaskich miata miejsce
w wieku XIX i zwigzana byta z wptywami Cerkwi Imperium Rosyjskiego®'. W Rosji
panowat 6wczesnie styl neorosyjski, badz rosyjsko-bizanytynski i ten wtasnie kostium
stylowy przyjety powstajagce wowczas cerkwie, jak rowniez wyposazenie Swigtyn®.
Wprawdzie wiek XIX w Rosji to czas odkrycia i docenienia warto$ci dawnej ruskiej
1 rosyjskiej sztuki ikonowej, niestety, nie majace przelozenia na 6wczesnie panujgce
tendencje, w ktorych wciaz tatwiej doszukac si¢ kompleksu sztuki zachodniej niz rysu
dawnej ortodoksji. Podobnie jak dawniej w dobie nasilonej latynizacji przez otwarte
unig ko$cielng drzwi cerkwi obrzadku wschodniego naptywa estetyka zachodnia?, tak
w dobie delatynizacji** wlasciwie dzieje si¢ to samo. Delatynizacja przywraca nie-
zbedny porzadek wnetrza, odpowiadajacy sprawowaniu liturgii, nie ma jednak charak-
terystycznego wschodniego porzadku formalnego: nie zachowuje kanonu ikonografii
wnetrza czy zawarto$ci ikonostasu, ani tez cech kanonu w samym sposobie malowania
ikon. Na Podlasiu paradoksalnie powrot prawostawnych parafii do korzeni — do pra-
wostawia, odbywa sie z falg stylu neoruskiego?® zaréwno w architekturze, jak i malar-
stwie ikonowym. W podlaskim krajobrazie znalazto si¢ wiele budynkéw cerkiewnych
projektowanych wedlug Thonowskiego wzornika?®, wzniesionych za srodki z dotacji
rzadowych. Czesto wypieraja one z pejzazu dawne obiekty cerkiewnej architektury
drewnianej, co powoduje jego zubozenie i dodatkowe odcigcie od tradycji. Sztucznosé
tej architektury polegata na kreowaniu wyjatkowosci budowli poprzez dodawanie tzw.
carskich detali architektonicznych, ktére skromnie badz w sttoczeniu, miaty podkre-
$la¢ charakter budowli.

Najakich zatem wzorcach uksztattowana byta percepcja i Swiadomos¢ sztuki cerkiew-
nej w spotecznosci wiernych prawostawnych przed pot wieku? Od kilku pokolen uczesz-
czaja do cerkwi, gdzie polichromowane ikonostasy z poztoconymi detalami snycerskimi
bardziej przypominajg w swej eklektycznej manierze dziewigtnastowieczne ottarze ko-
$cielne nizli dawne przegrody wschodnich $§wiagtyn i modla si¢ przed ikonami, w ktorych
na prozno szukaé kanonu, raczej naturalizmu, a czasem wrecz estetyki zaczerpnietej
z masowego malarstwa dewocyjnego?’. Stad niewatpliwa trudno$¢ w zaakceptowaniu
kanonicznej ikony z jej nadrzgdng cechg formalng — realizmem eschatologicznym.

21 J. Tomalska, Tkona Podlaska [w:] Zeszyty Dziedzictwa Kulturowego, red. K. Lopatecki, K. Walczak, Biatystok
2007, s. 24.

22 Restytucja prawostawia nie byta powrotem do dawnych pigtnasto- czy szesnastowiecznych tradycji sztuki cer-
kiewnej, ale przyjeciem aktualnych pradéw plynacych z carskiego imperium.

BKs. G. Sosna, Chrystianizacja Podlasia [w:] Kosciél Prawostawny w dziejach Rzeczpospolitej i krajow sqsied-
nich, Biatystok 2000, s. 121.

2P, Krasny, Sztuka cerkiewna na ziemiach polskich w XVIII wieku. Kilka uwag terminologicznych [w:] Sztuka ziem
wschodnich Rzeczypospolitej XVI-XVIII w., Lublin 2000, s. 138

3P, Krasny, Architektura cerkiewna na ziemiach ruskich Rzeczypospolitej 15961914, Krakow 2003, s. 329-330.
20P. Rychkov, O. Mykhaylyshyn, Konkurs 1928 roku na projekty cerkwi prawostawnych w Drugiej Rzeczypospolitej:
w poszukiwaniu nowej identycznosci architektonicznej, ,,Budownictwo i Architektura” 12(4) (2013), s. 189-204.
2E. Zalewska, lkonostas ,,posynodalny” na przykladzie przegrody oftarzowej cerkwi pw. sw. Mikolaja Cudotwér-
cy w Topilcu. Adaptacja XIX-wiecznego ikonostsu topileckiej cerkwi do programu ikonograficznego wspolczesnie

197



Ewa ZALEWSKA

Fragment polichromii pétnocnej nawy cerkwi pw. Narodzenia Matki Bozej w Grodku.
(Polichromia powstata w latach 1952-53, Adam Stalony-Dobrzanski — autor projektu
i wykonawca wraz z grupa artystow: Jerzym Nowosielskim, Krystyna Zwolinska,
Teresa Rudowicz i Marianem Warzechg). Fot. E. Zalewska

Rowniez w Michatowie (1954) Nowosielski i Stalony-Dobrzanski pracowali razem?®.
Oszalowane wng¢trze cerkwi pokryla efektowna polichromia, nasuwajaca skojarzenia
z polichromowanymi wnetrzami drewnianych ko$ciotlow matopolski®’. Odnajdziemy
w tej dekoracji malarskiej 1 bizantyjski rysunek $wigtych, i niezwykty dobor intensyw-
nych koloréw, nawet w partiach karnacji oraz wielo$¢ ornamentow, zar6wno pokrywa-
jacych szaty $wietych, gdzie zgodnie z ikonowym sposobem opracowania wzory nie
podazaja za sktadkami szat, stanowigc odrebng form¢. Réwnie charakterystyczne jest
sttoczenie nagromadzonych fryzéw z motywami dekoracyjnymi w uporzadkowanych
sekwencjach dzigki wykorzystaniu naturalnego rytmu desek oszalowanych $cian.

realizowanej polichromii swigtyni, ,Jkonosfera. Zeszyty muzealne”, cz. 6, Biatystok 2017, s. 146.

28 Obecnie ta wspolpraca jest podawana w watpliwo$¢, jednak chocby sposob rozmalowania sylwetek aniotdw, ich
skrzydet i szat moga opowiadac si¢ za udziatlem Nowosielskiego w tych pracach.

2 Stalony-Dobrzafiski pracowat w 1935 roku nad renowacja XVI-wiecznych polichromii ko$ciota w Harklowe;.
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W michatowskiej cerkwi warto jeszcze przyjrze¢ si¢ ikonostasowi. Standardowa
neorosyjska przegroda, polichromowana i z poztoconymi detalami, zostata wtaczona
w relacj¢ z polichromig — $§miato wprowadzono do ikonostasu elementy intensywnego
koloru.

Nowosielski — teolog — malarz

Byt tez tworca, dla ktorego sztuka zamykata si¢ w bardzo okreslonym systemie wartosci, dla
ktorego intelektualne dociekania i ttumaczenie $wiata na gruncie filozoficzno-teologicznym
byly nieodzownym atrybutem $wiadomego tworcy?.

Nimdoszto dokilkusamodzielnychrealizacji Nowosielskiegona Podlasiunajpierw zo-
stat zaproszony przez swego przyjaciela, ks. Jerzego Klingera, do wykonania polichromii
w ketrzynskiej cerkwi (1954), ktorej ks. Klinger byt proboszczem. Polichromi¢ wyko-
nang przez Nowosielskiego charakteryzuje harmonia rozwigzana na wielu poziomach:
spojny program teologiczny, wyobraznia i umiejetnos¢ realizacji monumentalnych form,
wrazliwo$¢ na oddziatywanie koloru. Sg to cechy, ktére mozna przypisaé kazdej kolejnej
pracy artysty zrealizowanej we wngtrzach sakralnych. Malarz uksztattowany w dobie
awangardy artystycznej siega do bizantyjskiego kanonu, by go przefiltrowaé poprzez
swoja wrazliwo$¢ 1 $wiadomos$¢ wspotczesnego cztowieka. Ikona juz wezeéniej byta tak
odwaznie traktowana — przez wielkich:

Sztuka ikony — jak kazda sztuka — wymaga odwagi. Ikonograf musi mie¢ odwage ukazywania
Bozego kosmosu w kolorowej kontemplacji nie tylko jako sztuke kopiowania dawnych wzo-
row, ale jako tworcze, teurgiczne dzielto [...], w ktorym geniusz artysty potaczy si¢ ze Swigto-
$cig wydarzenia. Niewatpliwie, w wypadku ikon Jerzego Nowosielskiego mamy [do czynienia]
z tworczym rozwini¢ciem sztuki ikony, by¢ moze najwickszym od czaséw upadku samej ikony.
[...] W chwili obecnej ikony Jerzego Nowosielskiego sg ostatnim akcentem — i to niezwyktym
—w wielowiekowe;j historii ikony?!.

Ks. Klinger budzi w Nowosielskim potrzebg praktykowania teologii: ,,W kontakcie
z Nim — bedzie po jego $mierci wspominat malarz — cztowiek zaczynal rozumiec, ze
wszelka ortodoksja »statyczna, to tylko lenistwo duchowe i intelektualne, to po prostu
zwykly konformizm!”3

Odrzucony

Na zaproszenie o. Leoncjusza Tofiluka, z ktérym artysta si¢ przyjazni, Nowosielski
robi projekt wnetrza orzeszkowskiej cerkwi 1 wykonuje ikonostas do tego konkretnego
wnetrza przeznaczony. Przegrode charakteryzuje kolorystyka o mocnym wydzwigku es-
tetycznym. Rozgrywaja ja dwie kontrastowo zestawione gamy bi¢kitow od ciemnych po
jasniejsze tony oraz wyrazista, intensywna, zywa czerwien. Efekt ten wzmagajg karna-
cje opracowane w oparciu o czerwien, ktora poza roz§wietlonymi-rozjasnionymi miej-
scami okre$la temperatur¢ partii zacienionych. Dla pordwnania, w ikonach tradycyjnie

9R. Maciuszkiewicz, Jerzy Nowosielski. Misterium przestrzeni, 4950, 24.10.2015, za: <http://niezlasztuka.net/stro-
na-glowna/jerzy-nowosielski-misterium-przestrzeni> (dostep, 2.11.2017).

31Ks. H. Paprocki, Teologia. Rozwdj, upadek i odrodzenie ikony, <http:/liturgia.cerkiew.pl/> (dostep, 10.10.2017).
32K. Czerni, Nieoswojona teologia Jerzego Nowosielskiego, kwiecien 2011, nr 671, <www.miesiecznik.znak.com.
pl/6712011krystyna-czerninieoswojona-teologia-jerzego-nowosielskiego/> (dostep, 15.10.2017).
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A 1. e Ema

Deesis z ujgciem Zbawiciela na mocach (Spasa w sitach) (polichromia sklepienia absydy
cerkwi pw. Narodzenia Matki Bozej w Grodku). Fot. E. Zalewska

malowanych tempera miejsca zacienione na twarzach i na odkrytych cze$ciach ciata
przyjmuje barwe zielonkawego sankiru — tutaj za$ mamy intensywne ciepte karnacje
1 ptonace czerwienig nimby zréwnowazone biekitem tet. Lakoniczny, zwig¢zly rysunek
nie przyttacza mnogoscia szczegotu, pozwalajac w petni na oddziatywanie koloru.

Ikonostas nie zostat zaakceptowany przez parafian. Nietrudno zauwazy¢, ze ikony
Nowosielskiego nie przystaja do wizerunkow opracowanych w neorosyjskiej estetyce,
powszechnie spotykanych w wigkszos$ci podlaskich cerkwi, za to kompletnie nieprzy-
stajacych do kanonu ikonograficznego. Czy w takich warunkach ikony Nowosielskiego
mogly si¢ spotka¢ ze zrozumieniem p6t wieku temu, por.:

Artysta przezywa swoj czas na sposob dramatyczny, natomiast cztowiek zwyczajny przezywa
swoj czas na sposob konwencjonalny, wedtug obyczaju, wedtug tego, co powinno byé¢, jak
powinno by¢. No i tutaj wynikaja straszliwe kontrowersje, poniewaz artysta ma swoje propo-
zycje bardzo niekiedy dziwne, dziwaczne dla cztowieka zwyczajnego. A czlowiek zwyczajny
chce ptyna¢ nurtem, tym nurtem, do ktorego jest przyzwyczajony, ktorym ptynat od urodze-
nia i poptynie az do $mierci. Natomiast wszelkie odstepstwa od tej normy w jaki$ sposob go
denerwuja®.

Przegroda Nowosielskiego, jak na skromne mozliwo$ci rozbudowania, zawierata
podstawowy porzadek ikonograficzny. W przeciwienstwie do wielu XIX-wiecznych

3 Nowosielski o ikonie, film dokumentalny, realizacja J. Lubach, TVP 2, 1998, zapis wypowiedzi artysty — Ewa Zalewska.
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ikonostasow zawiera rzad Deesis, od XIV wieku nieodzowny w kilkurzedowych kon-
strukcjach®. Tkona eucharystyczna w ujeciu liturgicznym — Komunia Apostotow — mie-
$ci si¢ nad rajskimi wrotami, a nie w zwieficzeniu ikonostasu, jak ma to miejsce w wielu
ikonostasach neoruskich (gdzie najczgsciej jest to typowo zachodnia redakcja Ostatniej
Wieczerzy). Wiele w tym ikonostasie rowniez przemyslen Nowosielskiego, jak chocby
paralela postaci pramatki Ewy w pozie oranty i Matki Bozej w tej samej postawie w iko-
nie Wniebowstgpienia, ktora byta niegdy$ obecna w ikonostasie, jako ikona chramowa
(wezwania $wigtyni). Warto zwroci¢ réwniez uwage na dwie ikony, ktore taczy jasne
opracowanie tta. Jeden z wizerunkow to Mandylion®, ktory na podobienstwo tradycji
umieszczania nad bramami miast, jak w Edessie i w ztotej Bramie Konstantynopola, zo-
stat umieszczony nad rajskimi wrotami — bramg krolewska prowadzacg do sanktuarium
(niebieskiego Jerusalem). Drugi z wizerunkow to ikona ,,Dobrego Lotra” — pierwszego
nawroconego, ktory dostapit zbawienia. To jego sam Chrystus tak, jak obiecal, wprowa-
dzit do raju. Umieszczenie postaci Dobrego Lotra na drzwiach diakonskich byto charak-
terystyczne dla przegrod zaprojektowanych przez Nowosielskiego. Uwazat t¢ postac za
szczegolng wobec rozumienia miejsca cztowieka w upadlym $wiecie, Swiadomego swo-
jej niedoskonatosci. To ta posta¢ wyraza osobisty wymiar zbawienia kazdego cztowieka
wraz z jego utomnos$ciami. T¢ osobista relacje podkreslaja jasne tta obu ikon, prowoku-
jac do odczytania czlowieka utomnego w swej naturze, jednak jako istoty stworzonej
na obraz i podobienstwo Boga. Wycofany ikonostas trafit do krakowskiej prawostawnej
parafii Zas$nigcia Matki Bozej, do ktérej Nowosielski nalezat i dla ktérej wykonat szereg
ikon oraz polichromig refektarza.

Roéwniez inne podlaskie realizacje jak: ikony do Klejnik, czy projekt soboru i poli-
chromii wngtrza soboru $§w. Trojcy w Hajnowce spotkaly si¢ z niezrozumieniem. Nowo-
sielski podsumowat te sytuacje stowami:

Na prawostawnym Podlasiu, wszedzie, gdzie usitowatem co$ zrealizowaé, spotykatem si¢
i spotykam z generalng dezaprobata. [...] Ludzie nie sa na nie przygotowani. [...] Najbardziej
boli mnie to, ze w prawostawnych cerkwiach w Polsce nie moge nic zrobi¢ (z matymi wy-
jatkami), a na tym najbardziej mi zalezy. Natomiast na obcym koscielnie terenie chcg mego
malarstwa i tych prawostawnych warto$ci, ktore reprezentuje’®.

Hajnowski sobor pw. Trojcy Swigtej miat szanse byé dzielem pelnym. Juz na etapie
projektowania bryty budowli Nowosielski i Grygorowicz wspotpracowali. Wprawdzie
ostateczna forma budowli ma inng niz na gwaszu Nowosielskiego dzwonnic¢ (zakon-
czong pojedyncza konchg), ale zawiera wiele elementow z wizji artysty. Ostatecznie

3#*Wizerunek Deesis ktorego znaczenie teologiczo-liturgiczne uksztattowalo si¢ juz w VI w., w ikonografii pojawia
si¢ po kryzysie ikonoklastycznym w IX w. (Gruzja malarstwo monumentalne), natomiast w najpierw od IX-XI
w. na architrawie templonu. K. Skibinska, /kona Matki Bozej Paraklesis, [w:] Matka Kosciota Wspomozycielka
modlitwy. Najstarsze typy wizerunkow Matki Bozej i ich przyklady w kolekcji Muzeum Ikon w Suprasiu, cz. 1, Bia-
tystok 2012, s. 27.

3 Wplyw na rozpowszechnienie wizerunku miato odzyskanie Edessy za czasow Romana I Lekapenosa w czasie
kampanii syryjskiej, kiedy to wizerunek zostal uroczys$cie przeniesiony 15 sierpnia 944 r. do Konstantynopola. M.P.
Kruk, Ikony Jerzego Nowosielskiego w Kaplicy Sw. Sw. Borysa i Gleba przy Fundacji $w. Wiodzimierza w Krakowie,
[w:] Swiatlo Wschodu w przestrzeni gotyku, Gorowo Hawieckie 2013, s. 52.

3 7a: K. Czerni, Nowosielski...,s. 132.
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Wnetrze cerkwi pw. $w. Mikotaja Cudotworcy w Michatowie. Fot. E. Zalewska

Grygorowicz przygotowat projekt budowli, ktory na etapie realizacji zostat zmieniony.
Neomodernistyczna, ,,morficzna” bryta budowli w pewien sposoéb nawigzywala estety-
ka do 6wczesnych europejskich trendow?’. ,,Ptynna”, pozbawiona cigzko$ci konstrukeji
bryta z przemy$lanym skomponowaniem niewielkich otworéw okiennych pozwalaja-
cych tworzy¢ sgczacemu sie $wiathu nie tylko nastroj, ale swoistg Swietlng kompozycje
(w trakcie realizacji budowli pierwotnie zaprojektowany uktad okien zostat zmieniony),
do dzi$ pozostaje wyjatkowym obiektem wsrdd podlaskich $wiatyn. Gdyby wnetrze po-
kryta polichromia i zaprojektowany przez Nowosielskiego ikonostas, bytaby to realiza-
cja komplementarna. Zamiast polichromii projektu Nowosielskiego, zostata wykonana
przez greckich ikonografow dekoracja malarska odnoszaca si¢ do dawnych tradycji*®.

Awangarda i ikona

Sztuka Nowoczesna umozliwia nam bezposredni kontakt ze sztuka dawna, mozliwe jest jej
przezycie. Przezycie artystyczne, a nastgpnie przezycie modlitewne. [...] (przezycie artystycz-
ne do przezycia modlitewnego — E.Z.) jest wrgcz niezbedne. Najpierw bowiem musi zaist-

37 Wybitnym przykifadem obiektu o podobnym charakterze jest stynna kaplicy Notre-Dame-du-Haut
de Ronchamp Le Cobusiera.

3% Autorem polichromii jest Dymitrios Andonopulos w stylu malarstwa okresu Paleologow XIV wieku.
M. Dabrowski, Nowosielski, Tarasewicz i cerkiew w Hajnowce, 7.11.2017, <http://culture.pl/pl/> (dostep,
7.11.2017).
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nie¢ przezycie artystyczne, aby na jego gruncie wyrosto przezycie modlitewne. Na tym polega
wiasciwie dziatanie ikony™.

Awangarda i ikona to ryzykowne potaczenie. Jednak z dzisiejszej perspektywy es-
tetyka ikon Nowosielskiego stata si¢ punktem wyjScia — wcigz aktualng, wartosciowg
artystycznie inspiracja dla wspotczesnych artystow — tg samg zwigzta, wysublimowang
forme odnajdziemy w wielu dziedzinach zwigzanych ze sztuka cerkiewng. Bedzie wy-
roznikiem w projektach architektonicznych prof. Jerzego Uscinowicza, ten sam rys czy-
stosci rysunku i $wiadomo$¢ wydzwicku barw zobaczymy w ikonach wielu wspotcze-
snych ikonograféw pokroju Danylo Movchana, Grety Lesko czy Sergiia Radkevycha.

Rodzi si¢ rowniez pytanie o obecng kondycj¢ sztuki cerkiewnej. Czy powszechna
jest odwaga wspotczesnych artystow, by kanon traktowaé jako Sciezke, po ktorej poda-
7aja w swoj niepowtarzalny sposob:

Kanon musi istnie¢ od wewnatrz, nie moze by¢ narzucany z zewnatrz. |[...] kanon to po prostu
uzewnetrznienie jakiej$ rzeczywistosci duchowej cztowieka tworzacego ikong. Kanon, ktory
polega na przepisach, jak i co namalowa¢, nic nie daje. Rublow nie zwracat uwagi na kanon.
[...] nie znal po prostu innego malarstwa. Za§ w systemie, w jakim malowal, zachowywat
najwicksza swobode. Zapewne nawet nie myslat o czyms$ takim jak kanon. O kanonie zaczeto

mysle¢ wtedy, gdy nastapita ofensywa innych form malarskich i zagrazato to istnieniu Ko$ciota
Wschodniego. [...] Ona [tradycja — E. Z.] jest najwigksza wolnoscig*.

Tymczasem obserwujac wspotczesne realizacje we wnetrzach cerkiewnych, nale-
zatoby zadac sobie pytanie, czy nie ucieckamy w przezywanie-przepracowywanie daw-
nych wiekéw malarstwa ikonowego w wieku XXI? A przeciez nie przywrocimy daw-
nych mistrzéw, nie wskrzesimy dawnego ducha. Kazdy czas rodzi swoich mistrzow
1 ma niepowtarzalny kontekst, w tym lezy jego wyjatkowos$¢ i sita. Moze okazac sig,
ze po wieku XX i XXI, w dobie wolnosci, nie tylko tworczej, w pelni swiadomosci
znaczenia ikony, pozostang w znacznej mierze realizacje niepostegpowe — brak no-
watorskich rozwigzan plastycznych i sztampowy sposob realizacji, ktore nie zapiszg
tego czasu w dziejach sztuki sakralnej jako charakterystycznego, oryginalnego czy po
prostu autentycznego:

Tkona to obraz swojego czasu. Nie byto innych obrazow w XV wieku jak obrazy Rublowa czy
obrazy Teofana Greka. To byta sztuka tego stulecia. A teraz chca zrobi¢ z ikony jaka$ zupetnie
inna sztuke, wyobcowang z pojecia sztuki w ogole. I robig bardzo zte rzeczy. Robienie ikony
wedhug tak zwanych kanonow ikonograficznych bez przygotowania artystycznego to jest bzdu-
ra i wielka pomylka. [Wspoétczesnie — E. Z.] malarz ikon to jest ktos, kogo mozna wyrzuci¢
z rgkawa — ze szkoty malowania ikon, a to musi by¢ artysta. A artyste trzeba umie¢ uszanowac,
trzeba si¢ z nim liczy¢, z jego zdaniem si¢ liczy¢. A nasze spoteczenstwo i prawostawne, i ka-
tolickie, i laickie nie jest do tego przygotowane, bo nie mamy obrazow [ikon — E. Z.] swojego
czasu. Po prostu jesteSmy bez formy*.

¥7Z. Podgorzec, Mdj..., s. 124.
“Tbidem, s. 130.
4! Nowosielski o ikonie. ..
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Patrzac na prace Nowosielskiego nawet po latach, mozna powiedzie¢, ze awangarda
1 ikona to potgczenie potrzebne jak haust rzeskiego powietrza. Po dzi$ dzien prace No-
wosielskiego sa wyjatkowe dzieki niepoddajacej si¢ schematom wyobrazni, nowocze-
snej estetyce i formie, ktora dzieki indywidualnym rozwigzaniom plastycznym ,,0zywia
i w nowy zaskakujacy sposob aktualizuje starg tradycje ikony”*.

Czy Nowosielski nie otworzyt nam nowej drogi juz p6t wieku temu? Moze warto
zatem wejS$¢ tam, gdzie artysta nas zaprosit i pozwoli¢ twoércom na pojécie drogg ikony
potraktowanej jako w petni warto$ciowe dzieto sztuki, by nie pozostata po nas artystycz-
na martwota?

Spotkatem na swojej drodze Jerzego Nowosielskiego, Ten zyjacy $wigty, artysta, najprawdo-
podobniej nie namaluje juz zadnego obrazu. To jakby dopelnienie pokory, ktora nosit w sobie
przez cate zycie. Niezrozumiany przez nikogo: katolikow i prawostawnych, intelektualistow
i wiernych, artystow i krytykow — cierpliwie, pokornie i konsekwentnie malowat ikony, majac
$wiadomos¢, ze wbrew powszechnemu mniemaniu nie ma czegos takiego jak kanon ikony, [...]
Jerzy Nowosielski to wspotczesny Andriej Rublow. [L. Tarasewicz, 2005]%.

SUMMARY

Ewa Zalewska
Nowosielski — Icons — Podlasie. Infographic Canon — Always Obvious?

Keywords: Nowosielski, Podlasie, icon, iconographic canon, avant-garde,
iconostasis

The iconostasis and icons created by Jerzy Nowosielski (1923-2011) for Podlasie
orthodox temples half a century ago and rejected at that time, were brought to Podlasie
again — this time into a different space — as an exhibition of the Museum of Icons in Su-
prasl, Branch of the Podlasie Museum in Biatystok*.

This exhibition contributed to raising many questions and reflections. Why were the
works created by Nowosielski rejected? Common neo-Russian architecture and icon pat-
terns present in Orthodox churches half a century ago might have shaped aesthetic prefe-
rences of the faithful at those times. Are contemporary church art perceptions changing?

“M. Porebski, Nowosielski, Krakow 2003, s. 27.

4 Leon Tarasewicz. Malarstwo. Katalog wystawy w Akademii Supraskiej 4.08. — 15.09.2017. Kuratorka: Magdalena
Godlewska-Siwerska, Galeria Arsenat, Biatystok 2017, s. 2.

4 Exhibition of the works by prof. Jerzy Nowosielski at the Museum of Icons in Supra$l [Branch of the Podlasie
Museum in Bialystok] 20/05/2017—-14/10/2017; curator: Ewa Zalewska, the Museum of Icons in Suprasl.
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Are we able to give a fresh look to the iconographic canon, get a new perspective, or is
it likely to stay unreachable or perilously close to oblivion?

Nowosielski was an artist and theologian. Although his painting grew out of the ico-
n’s aesthetics, the understanding of the theology and icons was not constant and it was
an unending search for his own way. Over half a century ago the combination of avant-
garde and iconography proved to be risky — in Podlasie, many of Nowosielski’s works
were misunderstood and rejected. A lot of interesting projects of Orthodox church archi-
tecture, polychrome or interior arrangement were not carried out at all. The exhibition
‘<(...) and I regret that Jerzy is not here ... .> Novosielski Unknown’# presented many
sketches, including unrealized concepts.

And nowadays, is it a popular attitude among artists to treat the canon as a path they
follow in their unique way? Observing contemporary realizations orthodox churches’ in-
teriors, is right to ask ourselves, are we not resort back to experiences from far centuries
of icon painting now, in the 21st century? Can we ignore aesthetic preferences and sen-
sibility of the contemporary man? Was Nowosielski not more imaginative and authentic
in his realizations half a century ago than many artists today?

Nowosielski opened up new paths in the iconography half a century ago. The time of
the awareness to view the icon as a fully valuable art work may have come. It is possible
to reconcile a very important language of the iconographic canon with the present-day
context, so that our artistic legacy would not turn out unattractive and unauthentic in the
future.

The aesthetics of the icons created by Nowosielski could still inspire contemporary
artists-iconographers, who have been following the path opened up by him.

#5¢<(...) and I regret that Jerzy is not here ... .> Novosielski Unknown’ — exhibition at the Museum of Sculpture of A.
Karny [Branch of the Podlasie Museum in Bialystok] 20/10/2017-2/12/2017; curator: Leon Tarasewicz.
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