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Wostatnich dekadach zaobserwowac¢ mozna wyrazny wzrost zainteresowania daw-
nymi formami $piewu liturgicznego. Zjawisko to nie jest bynajmniej lokalne, do-
tyczy bowiem zaréwno kregu muzycznego $wiata grecko-bizantynskiego, jak i obsza-
row wielowiekowych wptywow duchowosci i kultury Rusi.

O ile w przypadku tradycji grecko-bizantynskich, gdzie $piew jednoglosowy funk-
cjonowat od zawsze i po dzi$ dzien jest dominujacy, moéwi¢ mozna o zwrocie ku wcze-
$niejszym formom tejze monodii, o tyle w przypadku praktycznie catego kregu kultury
ruskiej nalezy podkresli¢ proces duzo bardziej skomplikowany — prob postrzegania form
monodycznych przez pryzmat kultury polifonicznej. Takie podejscie generuje szereg
problemow, ktdre na drodze praktycznych prob przywrocenia monodii do praktyki litur-
gicznej wptywaja na kwestie adaptacji i recepcji jej form zaréwno przez szerokie grono
wiernych, jak tez hierarchi¢ i duchowienstwo. Niniejszy tekst stanowi¢ bedzie probe
analizy tego zjawiska, jego gtdéwnych aspektow oraz ewentualnych propozycji utatwie-
nia recepcji tradycyjnych form monodii, dzigki zwroceniu uwagi na gtéwne problemy
Z nig zwigzane.

Monodia jako kanoniczna forma $piewu liturgicznego

Za kanon muzyki cerkiewnej zwykto si¢ uwazac¢ klasyczne kompozycje rosyjskich
tworcow XVIII-XIX wiekow. Sprzyjata temu i w dalszym ciggu sprzyja szeroka po-
pularyzacja $piewu cerkiewnego wykonywanego poza jego naturalnym $rodowiskiem
— liturgig. Spowodowato to stopniowe przedefiniowanie samego terminu odnoszacego
si¢ do $piewu jako formy modlitwy i elementu kultu. Popularny termin ,,muzyka cer-
kiewna” jest niezwykle szeroki, nieprecyzyjny, a wrgcz wypaczajacy istote $piewanej
modlitwy'. Samo stowo ,,muzyka” niekoniecznie oddaje istot¢ tego, czym jest element
muzyczny w liturgii. Nie precyzuje ono, jakiego rodzaju muzyka ma to by¢, ani czy
chodzi o wykonanie wokalne. ,,Cerkiewno$¢” owej muzyki rowniez nie precyzuje tego,
jaka jest lub tez, jakg powinna ona by¢. Termin ,,$piew liturgiczny” doprecyzowuje

! Bedziemy jednak niekiedy uzywacé tego terminu w odniesieniu do $piewu liturgicznego ze wzgledu na fakt, iz
wszedt on do szerokiego uzytku, z zastrzezeniem jednak uwag wspomnianych we wstepie.

115



MARCIN ABIJSKI

niejako te kwestie zawezajac je pojeciowo do wokalnej muzyki funkcjonujacej w ra-
mach kultu — liturgii. Spiew liturgiczny to $piew, ktorego uzywa si¢ w liturgii. To
$piew usankcjonowany, zatwierdzony i wykorzystywany przez Cerkiew. Aby jakakol-
wiek kompozycja stata si¢ ,,liturgiczng”, musi zaistnie¢ i sprawdzi¢ si¢ w liturgii. Musi
by¢ zaakceptowana przez zgromadzenie w procesie dlugotrwalej recepcji. W taki oto
sposob nie kazdy utwor tego czy innego kompozytora mozna nazwac ,,muzyka cer-
kiewng”, a doktadniej liturgiczng. Jezeli pomimo walorow artystycznych nie spotkat
si¢ on z aprobatg zgromadzenia, nie ma prawa nazywac si¢ cerkiewnym. Niestety, dzi$
za muzyke cerkiewng uwazamy wszystko to, co pisane jest do stow prawostawnych
nabozenstw. Mato tego, pojawiaja si¢ kompozycje pisane np. do tekstow psalmow,
stylowo nie znajdujace odzwierciedlenia w liturgii, czy to ze wzgledu na forme¢ me-
lodyczng, czy tez strukture rytmiczng. Prywatna twérczos¢ kompozytora nie moze
pretendowac¢ do miana muzyki cerkiewnej a priori. Moze si¢ taka sta¢ w procesie
recepcji, jednak jest to proces skomplikowany i1 dtugotrwaty, czesto wybiegajacy poza
ramy zycia kompozytora, ktory swoje kompozycje w liturgicznej przestrzeni i uzytku
utrzymywacé moze wlasnymi staraniami.

Monodia liturgiczna to sposob spiewu wspolny dla catej Cerkwi pierwszego i po-
lowy drugiego tysigclecia. Nie wnikajac w stylistyczne szczegdly poszczegdlnych tra-
dycji, zauwazy¢ nalezy, ze to jedyna forma $piewu, posiadajaca to samo zrodto, co
cafa tradycja liturgiczna, czyli tradycje antyczne (chrze$cijanie nawrdceni z pogan)
1 hebrajskie (chrzeécijanie nawroceni z judaizmu). Monodia greckojezyczna wywodzi
si¢ z samej prozodii stowa metrycznej hymnografii greckiej, gdzie melodyka zdan,
rozktad akcentow i liczba zglosek ksztaltowaty muzykalno$¢ wypowiedzi?. Réwniez
starobizantynski zapis $piewu liturgicznego wyewoluowat z greckiego systemu ak-
centdw 1 przydechdw, utrzymujagc tym samym bezposrednig analogi¢ miedzy stowem
i pozniejsza muzyka®.

Z muzycznego punktu widzenia monodia jako jedyna jest w stanie zapewni¢ wa-
runki do funkcjonowania modalnos$ci w jej pelnej formie. System o$miu tondéw sta-
nowi podstawe organizacji bizantynskiej liturgii*. Klasyczna dla muzyki cerkiewnej
polifonia oparta na systemie dur-mol nie daje wystarczajacego zasobu wariantywnosci
charakteréw melodii mogacych pretendowaé do miana petnego systemu modalnego.
W ujeciu polifonicznym system 6w pozostaje jedynie zbiorem umownych melodii,
niemozliwych do modalnego sklasyfikowania na podstawie cech charakterystycznych
samych tonacji.

Bizantynska monodyczna modalnos$¢ wywodzi si¢ z tradycji starogreckich, ktore
szeroko rozwingly teorie o etosie poszczegdlnych skal, ich wptywie na cztowieka

2Zyjacy w I w. p.n.e. Dionizy z Halikarnasu wspomina, ze melodyka jezyka greckiego operuje w interwale kwinty,
co $wiadczy o niezwyklej plastycznosci prozodii. Por. K. ®Adpoc, H ellnvikn mapddoon oTiG HOVGIKES YpapéS TOv
peoaiowva. Ewoaywyn oty veopotikiy emotiun. Znt, Thessaloniki 1998, s. 115.

3E. Wellesz, Historia muzyki i hymnografii bizantyjskiej, Krakow 2006, s. 274. Por. M. Avtoviov, To ekpwvitikd
aoo. oty avyypovy Asitovpyikn mpdln e EAnvikns Opbodolne Exxinaiog, Praca dyplomowa, 16vio [Tavemiotipuo,
Tunpe Movowkdv Zrovddv 2001-2002, s. 20.

*Doktadnie o bizantynskim systemie modalnym: A. E. Ahvywlaxne, H Qkranyio otnv EXMnviki Agizovpyixij Yuvo-
ypoapia, I1. Tlovpvapd, Oeccarovikn 1985.
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oraz pozytku dla stuchajacego’. Z owych skal Cerkiew wybrata jedynie te, ktore
charakterem odpowiadaty wymaganiom liturgii i celom, jakie ta przed nimi stawiata.
Wszystkie wzmianki patrystyczne, odnoszace si¢ do $piewu liturgicznego, dotycza
wlasnie monodii, nie funkcjonowaty bowiem wtedy (nie tylko w liturgii, ale tez
poza nig) zadne formy polifonii. W takim kluczu hermeneutycznym interpretowac
zatem nalezy rozwazania i uwagi prawno-kanoniczne, jak tez dydaktyczne pisarzy
chrzedcijanskich.

Monodia z perspektywy historycznej

Poczatki $piewu liturgicznego wigzaé nalezy z tradycjami antycznymi, jak tez he-
brajskimi. Pierwsi kantorzy wywodzili si¢ z tych dwoch kregdw i ksztattowali weze-
sny $piew tworzac synteze elementéw obydwu tradycji. Do tradycji antycznych zali-
czy¢ mozna modalnos¢ (system skal koscielnych), antyfonalno$¢ (naprzemienny $piew
dwoch chérow), Spiew procesyjny, czy tez sam jezyk (grecki). Do tradycji hebrajskich
odnosi si¢ $piew psalmow w roznej formie oraz wiele zagadnien eortologicznych. Am-
bona, bedaca centrum akcji liturgicznej i $piewu przez dlugie wieki, nawigzuje zarowno
do podwyzszen w synagogach, jak tez do starogreckiego teatru. Do VIII wieku $piew
rozwijat si¢ dosy¢ swobodnie i dopiero systematyzacja systemu modalnego i zamknie-
cie go w krag o$miu modusow w czasach sw. Jana z Damaszku, sformalizowata go
1 nadata kierunki dalszego rozwoju. Wigkszo$¢ elementow muzycznych nabozenstw
starochrze$cijanskich nawigzywata do prostych melodii mozliwych do $piewu przez
cate zgromadzenie. Wraz z rozwojem samej liturgii, rOwniez $§piew przybieral bardziej
kwieciste formy, ktore jednak funkcjonowaly paralelnie z formami prostymi. Zasadno$¢
stosowania jednej czy drugiej usankcjonowana byta miejscem hymnu w liturgii. Profe-
sjonalizacja $piewu liturgicznego, zapoczatkowana juz w okresie starochrzescijanskim,
odcisnela pietno na charakterze melodii oraz na podziale $piewu na wykonywany przez
cate zgromadzenie jak tez przez chor czy solistow. Z czasem $piew realizowany przez
specjalnie wyznaczone do tego osoby stat si¢ dominujacy, marginalizujac coraz bardziej
Spiew wspolny.

W takiej wlasnie formie §piew ten zostat przyniesiony na Rus w wieku X. Pierwsi
Spiewacy dzialajacy przy duzych katedrach biskupich czesto byli Grekami doskonale
orientujacymi si¢ w bizantynskim systemie muzycznym®. Rozleglo$¢ terytorium nowo
ochrzczonych ziem nie pozwalata jednak na zapewnienie wystarczajacej liczby $piewa-
kéw greckich. Poza tym fakt wykorzystywania przez Stowian w liturgii innego jezyka
niz grecki spowodowata konieczno$¢ ztamania struktury rytmicznej oryginalnych tek-
stow, co wywarlo roéwniez wptyw na ksztalt melodii’. Monodia staroruska zaczeta rozwi-
jac sie wlasnymi drogami. Modalno$¢ bizantynska zwigzana z systemem starogreckim
zastgpiona zostata modalnoscig oparta przede wszystkim na $cistej diatonice 1 bogac-

SM. L. West, Muzyka starozytnej Grecji, Krakow 2003, s. 195-205.

¢ Por. U. A. Tapmuep, Bococmyocebnoe nenue Pycckoii Ilpasocnasnoiui Llepksu, t. 1, Cepree Ilocamx 1998,
s. 197-256.

"Por. ibidem.
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twie okre$lonych formut melodycznych®. Réwniez zapis muzyczny ulegt modyfikacji,
dostosowujac si¢ do potrzeb owego systemu’.

To wlasnie te formy $piewu dominowaty na ziemiach pogranicza Wielkiego Ksigstwa
Litewskiego i Rzeczypospolitej w okresie dominacji monodii. Ich §lady odnajdujemy za-
rowno w rekopisach neumatycznych, jak i pierwszych nutowo-liniowych!®. Cho¢ nasze
ziemie stanowily wrota, przez ktore barokowa polifonia przenikngta do prawostawne-
go $piewu liturgicznego, to przez kolejne wieki dawna monodia pozostawata gldownym
nurtem muzycznym liturgii''. Znany ukrainski badacz monodii liturgicznej pogranicza
Polski, Biatorusi i Ukrainy, Jurij Jasinowski, w swoim katalogu rekopi$miennych irmo-
logionow z okresu XVI-XVIII wieku podaje ponad tysiac rekopisdéw monodycznych!'2.
W 1700 roku we Lwowie ukazat si¢ pierwszy drukowany zbior melodii monodycznych
— Irmologion. Melodie te funkcjonowatly zatem na naszych ziemiach nieprzerwanie na-
wet w czasach rosngcej mody na polifonie!s.

Co ciekawe, jeszcze do rewolucji 1917 roku Synod Cerkwi Rosyjskiej rozsytat po pa-
rafiach, z rekomendacjg uzytkowania, monodyczne wydania §piewnikow cerkiewnych'®.
Korzystano z nich powszechnie, a melodie w nich zawarte mogty, lecz wcale nie musia-
ty, by¢ w prosty sposob harmonizowane a vista. Wiele z tych §piewnikow zachowato si¢
po dzi$§ dzien w archiwach podlaskich parafii. Wyszty one jednak z uzytku, chociazby
przez fakt zaniknigcia znajomosci odczytu kwadratowego zapisu kijowskiego.

Dominacja polifonii i jej postrzeganie przez wiernych

Polifonia obecna we wspotczesnej przestrzeni liturgicznej naszej Cerkwi w wiek-
szosci (wylaczam z tego uogodlnienia tereny potudniowo-wschodniej Polski) wywodzi
si¢ ze spuscizny, jaka pozostawita na naszych ziemiach pozaborowa tradycja rosyjska
oraz z powojennej bliskosci 1 kontaktow naszej Cerkwi z patriarchatem moskiewskim.
Modalnos¢ oparta jest na wzorcach moskiewsko-kijowskich, a melodie obichodu (uzyt-
kowe) nawigzuja do tradycji petersburskich. Wyraznie zauwazalny jest brak silnych
tradycji lokalnych zwigzanych z rodzimymi, miejscowymi tworcami. Dziesigciolecia
zamknigcia w kregu wplywow jedynie Cerkwi rosyjskiej, funkcjonujacej w realiach po-
litycznie bliskich do polskich, réwniez spowodowaty ugruntowanie si¢ w naszych cer-
kwiach tradycji rosyjskich. Procesowi takiemu sprzyjat oczywiscie takze jezyk, bowiem

8Por. B. Kyry30B, 3namennsoiii pacnes — noowee 6o2ocrosue, Mocksa 2009, s. 208-233.

°Por. I. B. Anekceesa, Busanmuiicko-pycckas negueckas naieozpadusi, lerepOypr 2007.

10Por. M. Abijski, The Problem of Reviving the Singing Tradition of the Suprasl Monastery of the Annunciation on
the Basis of the Manuscript Irmologion (1598-1601), [w:] Church, State and Nation in Orthodox Church Music, ed.
1. Moody, M. Takala-Roszczenko, Joensuu 2010, s. 114—121.

' Bardzo wazng role w rozwoju prawostawnego $piewu liturgicznego odgrywal Monaster Supraski. To whasnie tu
w latach 1598-1601 zredagowano najstarszy zabytek prawostawnej monodii liturgicznej, zapisanej za pomoca tzw.
nuty kijowskiej, czyli wezesnego zapisu nutowo-liniowego, stynny lrmologion Supraski Bogdana Onisimowicza.
To rowniez tu w roku 1638 powstat rekopis, w ktorym odnajdujemy najstarsze slady wptywow na muzyke cerkiew-
ng polifonicznych tradycji barokowych. Jest to /rmologion Fiodora Siemionowicza.

1210. SlcunoBebkuii, Vipaincoki ma 6inopycei nomoninitini Ipmonoi XVI-XVII cm.: Kamanoz i kodikonoziuno-
naneocpaghiune oocnioxcenns, JIbBis 1996.

3Por. D. Sawicki, Z badar nad spiewem cerkiewnym na Poludniowym Podlasiu w XVIII-XIX w. Irmologiony z Ro-
kitna i Witoroza, ,,Rocznik Bialskopodlaski”, t. XXIV, 2016, s. 99.

4 Por. ibidem, s. 102.
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kontakty z wysokiej jako$ci muzyka cerkiewna, w zrozumiatym dla odbiorcy jezyku,
ograniczaty si¢ do terenow na wschod od Polski.

Paradoksalnie jednak to wtasnie z tego — wschodniego — kierunku przyszedt na
nasze tereny duch odrodzenia form monodycznych. Wazng role w tym procesie ode-
graty szeroko dostepne nagrania monasteru na Wataamie, czy tez czeste akcenty
monodyczne w wydaniach fonograficznych monasterskich i akademickich choréw
rosyjskich.

Ze wzgledu na spuscizng pounicka, ktora przez bliskie relacje ze sztukg Zachodu
duzo wcze$niej niz prawostawie korespondowac zaczeta z formami polifonicznymi,
prawostawie na naszych ziemiach pozostawato pod nieporéwnywalnie silniejszym
wptywem polifonii. Wieloglosowe formy zakorzenity si¢ w $wiadomosci wiernych
jako ,,swoje”. Sprzyjata temu rowniez bezposrednia analogia miedzy $piewem sa-
kralnym i ludowym. We wszystkich kulturach zalezno$¢ ta jest niezwykle istotna
1 w duzym stopniu warunkuje ksztatt obydwu tradycji. Cho¢ ludowe formy w wielu
przypadkach tradycyjnych wykonan sktaniajg si¢ ku monodii, to elementy polifo-
niczne sg w nich wyraznie zauwazalne. Moze to by¢ jedynie rozbiezno$¢ intonacyj-
na w pojedynczych miejscach, ale rownie czgsto zdarza si¢ rownolegte prowadzenie
gltosow w tercji badz tez gotowe, duzo bardziej profesjonalne opracowania wielo-
gltosowe. W zwigzku z tym monodia postrzegana jest w wiekszos$ci przypadkow jako
ta ,,obca”. Dochodzimy zatem do sytuacji, kiedy to formy rodzime przez lokalng
wspolnote postrzegane sg jako obce i podlegaja wykluczeniu, a formy obce zadoma-
wiaja si¢ i ugruntowuja.

Z punktu widzenia analizy dziel muzycznych, nalezy stwierdzi¢, ze w wigkszoS$ci
przypadkow formy polifoniczne charakteryzuja si¢ duzo ubozsza melodyka niz ich mo-
nodyczne odpowiedniki’>. Wida¢ tu wyrazny ukton ku mysleniu wertykalnemu — kon-
centracji na wspotbrzmieniu w pionie — mniej w budowaniu frazy w perspektywie
horyzontalne;.

Relacja monodia — polifonia w kontek$cie wykonania i recepcji

Podstawowym problemem wykonawstwa monodii liturgicznej w naszych warun-
kach — niezaleznie od jej formy — jest brak naturalnego $rodowiska, szerokiej kultury
monodycznej, w ramach ktorej moglyby ksztattowaé sie gusta, poczucie stylu i maniery
wykonawczej $piewakéw. Powoduje to brak warsztatu wokalnego zdolnego sprostaé
wymogom tego rodzaju $piewu. Ze wzgledu na swoj charakter, jedng lini¢ melodycz-
ng 1 klarowno$¢, aby sprosta¢ wymogom estetycznym, monodia wymaga niezwyktej
precyzji. Trudna do osiggniecia jest rowniez umiejetnos¢ horyzontalnego postrzegania
konstrukcji muzycznej. Struktura polifoniczna duza role przywigzuje do konstrukeji
wertykalnej — wspotbrzmienia akordow. Pozbawiona tego elementu monodia stawia
przed $piewakiem duze wyzwanie, btedy bowiem w prowadzeniu frazy nie moga by¢
zatuszowane wspotbrzmieniami.

1S Proces upraszczania form muzycznych zaobserwowaé mozna chociazby na przyktadzie juz wspomnianych dwoch
supraskich irmologionéw. Rekopis z lat 1598—1601 bogaty jest w rozbudowana melizmatyke — pozniejszy, z roku
1638, charakteryzuje duzo skromniejsza melodyka.
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Dodatkowo, monodia wymaga innej funkcji poszczegdlnych $piewakow w ze-
spole. O ile w polifonii efekt koncowy budowany jest na wspotbrzmieniu poszcze-
gblnych partii glosOw w takim uktadzie, aby zaden z nich nie wybijat si¢ na pierwszy
plan, o tyle w monodii kazdy ze $piewakdéw powinien mie¢ swiadomos$¢ bycia nie-
jako solistag. Buduje si¢ w ten sposob objetos¢ intonacji, bowiem gtosy nie zlewaja
si¢ ze sobg 1 nawet zaledwie kilkuosobowy zespodt jest w stanie sprawi¢ wrazenie
wyjatkowej objetosci i dynamiki. Jest to doktadnie przeciwienstwo wspotczesnych
zasad budowania brzmienia chéru, gdzie z zalozenia poszczeg6dlne partie 1 glosy
powinny si¢ zlewac.

Monodia jako tradycyjny $piew kanoniczny, rozwijajacy si¢ w ramach poprawnych
praktyk liturgicznych, za materiat muzyczny obiera przede wszystkim bogatg prawo-
stawng hymnografie. Implikuje to koniecznos$¢ wtadania umiejetnoscia interpretacji zto-
zonych struktur leksykalnych w taki sposob, by byly one zrozumiate dla odbiorcy. We
wspolczesnej praktyce liturgicznej naszej Cerkwi wyraznie dominuje tendencja do ogra-
niczania zmiennego materialu hymnograficznego i ktadzenia akcentu na czgéci state'®.
Powrét do dawnych praktyk powoduje dezorientacje zarowno wiernych, jak i duchow-
nych, przede wszystkim jednak zmienia czgsto utarte ramy czasowe poszczegdlnych
nabozenstw.

Perspektywy

Perspektywy przywrocenia do zycia liturgicznego dawnych form monodycznych za-
lezne sg od szeregu czynnikow, bedacych po stronie wykonawcdw oraz odbiorcow. O ile
duzo pros$ciej przeszczepi¢ na grunt stowianski formy grecko-bizantynskie, o tyle sys-
tem staroruski wymaga duzo wigkszych wysitkow. System grecko-bizantynski do dzi$
sprawnie funkcjonuje we wszystkich greckojezycznych Cerkwiach lokalnych. Mozna
go postrzegaé caloSciowo — jest w stanie sprostaé wymogom muzycznym catego roku
liturgicznego z uwzglednieniem wspotczesnej praktyki liturgicznej. Dzigki nieprzerwa-
nemu trwaniu i rozwojowi wytworzyt on formy dla §wigtyn parafialnych i katedralnych,
a takze wspolnot monastycznych.

Problemem jego recepcji jest odleglos¢ stylowo-melodyczna owej muzyki od zna-
nych nam form $piewu. Wschodnia modalno$¢ nie zawsze tworzy pozytywne konota-
cje, bedac czesto porownywana chociazby do Spiewow muzutmanskich'”. Trudny jest

$Dla przyktadu, w wigkszosci przypadkow cykle stycherionéw na wieczerni i jutrzni ograniczone sg do $piewu
pierwszego hymnu z cyklu. Spiewnie pomijany jest tzw. ,.stawnik”, czyli ostatni z cyklu stycherionéw (nie liczac
zmiennego stycherionu poswigconego Matce Bozej), w ktérym wyltozona jest istota $wigta i ktoremu zarowno w tra-
dycji staroruskiej, jak i grecko-bizantynskiej przypadato szczegolne miejsce w nabozenstwie. Hymny te posiadaty
wilasne melodie, a w rekopisach poswigcone im byty osobne rozdziaty.

17 Postrzeganie takie pojawia si¢ rOwniez w naukowym obiegu, szczegdlnie w opracowaniach teoretykow nie zna-
jacych praktyki oraz nie majacych stycznosci z kultura muzyczng Wschodu. Klasycznym tego przyktadem jest
opinia niezwykle autorytatywnego w dziedzinie hymnografii autora, Egona Wellesza, ktory w przywotywanej wyzej
monografii Historia muzyki i hymnografii bizantynskiej zarzuca muzyce bizantynskiej uleganie wptywom tureckim
po upadku Bizancjum. Opinii tej nie podzielaja badacze greccy, szczegodlnie praktycy, bowiem muzyka bizantynska
oraz otomanska czy arabska, postuguja si¢ po prostu jednym dzwigkowym alfabetem, wspolnym dla catego helle-
nistycznego §wiata.
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takze proces adaptacji stowianskich tekstow do greckich melodii zaleznych od prozodii
greckiego oryginatu.

System staroruski, z powodu wyparcia z wigkszosci §wigtyn na przestrzeni ostatnich
kilku wiekoéw, wymaga wigkszej atencji. Zawezajac konkluzje do naszych rodzimych
rekopisow i tradycji, pod znakiem zapytania stoi szereg zagadnien. Repertuar chociazby
irmologiondéw supraskich, ze wzgledu na zupetnie inne roztozenie akcentow wykonaw-
czych w nabozenstwach wiekow XVI-XVII i czaséw wspolczesnych wymaga uzupet-
nienia poprzez czerpanie z innych tradycji lub tez komponowania w oparciu o zacho-
wane utwory. Rowniez praktyka wykonawcza nastrecza szeregu problemow. Spiewacy,
przyzwyczajeni do zachodniej emisji gtosu, w wigkszosci przypadkéw maja duze pro-
blemy z wokalizg form tradycyjnych. Emisja i artykulacja, sprawdzajace si¢ w wyko-
nawstwie chorow polifonicznych, nie odpowiadajg niestety wymaganiom prowadzenia
monodii tak, by nie byta ani monotonna, ani przesycona rytmicznymi figurami i orna-
mentami wokalnymi budowanymi na oddechu przeponowym. By rekonstruowac i nada-
waé nowe zycie owym utworom, nalezy siega¢ do wykonawczych tradycji Spiewakow
bizantynskich lub staroobrzedowych, gdzie przetrwaty dawne, oryginalne techniki wo-
kalne. Obydwie jednak tradycje sg dla naszych terenéw odlegle, pomimo historycznych
ZwWigzkow.

Jedyna stuszng droga wydaje si¢ by¢ czerpanie ze wszystkich zrodet i poprzez diugi
kontakt z liturgig tworzenie na nowo wlasnych tradycji. Takie eksperymenty wykonaw-
cow znajduja jednak w osobach stuchaczy natychmiastowych oponentow. By polubié
co$, co pomimo historycznej bliskosci na gruncie wspdtczesnym wydaje si¢ by¢ obce,
nalezy otrzymac to w formie doskonatej, pewnej i skonczonej. Eksperymenty liturgiczne
sg tu wyjatkowo niestosowne, bowiem dotyczg sfery niezwykle intymnej 1 delikatnej
— sfery modlitwy. Wymaga to zatem zaangazowania obydwu stron, ale tez edukacji od-
biorcy, ktéry, by¢ moze, po czasie zdota zrozumie¢ intencje wykonawcow.
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The liturgical monody, and especially the Greek-Byzantine singing, is a traditional
form of singing of the Orthodox Church over the centuries. It was developing along with
the liturgy, responding to the needs and requirements of particular epochs. In the mid-
dle of the second millennium, by dint of the contacts with Western culture, polyphony
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started to appear in East Slavic services. It then became the dominant stream of liturgical
singing, coexisting with monody for a long period of time. Over time, monodic forms
of liturgical singing begin to be marginal, which causes problems in their reception by
the faithful. There has been a clear shift towards ancient, monodic music. It causes an
increase of the interest in monody. The perception of monody requires an understanding
of its character, history, function and context of performing during the services. There is
also noticeable interest in liturgical single-voice singing in the Polish Orthodox Church,
located on the borderline of influencing of East and West. The vernacular manuscripts
clearly indicate the rich monodic legacy of our lands. Attempts to revive this kind of
singing are a long and difficult process. However, it is worth supporting the liturgical
monody due to its high spiritual values.
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