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Grodek i Suprasl od ponad pigciuset lat faczg historyczne wiezi. Na przetomie
XV i XVI wieku obok drewnianego zamku Suprasl na niewielkim wzgérzu nad rze-
ka Suprasla, w jednym z najstarszych o$rodkow' wojewddztwa trockiego wzniesio-
no cerkiew, do ktorej przybyli prawostawni zakonnicy®. Na poczatku XIX wieku
w protokole powizytacyjnym drewnianej $wigtyni wizytator odnotowal, iz zbu-
dowano ja na planie sze$ciokata w 1789 roku, a jej kolatorem byt ksigze Dominik
Radziwitt’. Wedlug innych zrodel, powstata ona kilka lat wczesniej przy wsparciu
Szczesnego Potockiego®. Przypuszczalnie w poczatkowym okresie istnienia cerkwi
znalazla si¢ w niej ikona Matki Boskiej z Dziecigtkiem, jeden z najmniej rozpozna-
nych maryjnych wizerunkéw na Podlasiu. Mroki niepewnosci na jej temat rozja-
$nifa nieco notatka z konca XIX wieku. W 1889 roku parafia w Grédku obchodzita
rocznice stulecia cerkwi, z tej okazji ikone poddano ,odnowieniu” i ogledzinom
w Moskwie. Oceniajacy ja specjalisci orzekli, ze jest dzielem szesnastowiecznym,

! Grodek powstal przypuszczalnie w XII w. por. Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, pow.
biatostocki, t. XII, z. 3, red. M. Zglinski, K. Kolendo-Korczak, Warszawa 2016, s. 72 [dalej: KZSP].

? Ksiega wizyty dekanatu podlaskiego przeze mnie ksiedza Bazylego Benedykta Guttorskiego dzie-
kana podlaskiego, plebana golniewskiego w roku 1773 miesigca Novembra dnia 17 iuxta vetus kalen-
darza sporzgdzona, opr. ]. Maroszek, W.E. Wilczewski, Bialystok 1996, s. 57 in.; A. Mironowicz,
Podlaskie osrodki i organizacje prawostawne w XVI i XVII wieku, Biatystok 1991, s. 268; G. Sosna,
A. Troc-Sosna, Swigte miejsca i cudowne ikony. Prawostawne sanktuaria na Biatostocczyznie, Bialystok
2001, s. 211.

* Lietuvos valstybés istorijos archyvas [Litewskie Paristwowe Archiwum Historyczne],Wilno, Akta
wizyty generalnej dekanatu nowodworskiego i biatostockiego w 1804 r. odbytej, E 634-1-60, k. 158.

*KZSP, s. 74.
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wzorowanym na ikonie z wilefiskiego klasztoru Tréjcy Swietej, ktérg miata przy-
wiez¢ z Moskwy Helena, matzonka krola Aleksandra Jagiellonczyka®.

Ikona, podobnie jak cerkiew w Grédku nie przetrwata do naszych czaséw. Na
miejscu kolejnej drewnianej $wigtyni z 1858 roku, spalonej w 1943 roku, juz po
IT wojnie $wiatowe]j zostala wzniesiona obecna murowana (budowa: 1946-1969,
konsekracja 1970)°. Znalazly sie tam niezwykte polichromie Adama Stalony-Do-
brzanskiego, bedace realizacja wspolczesnej koncepcji polichromii cerkiewnych.
Wspolczesne ikony i polichromie, nierzadko z rezerwa przyjmowane przez wier-
nych, za$ z entuzjazmem przez historykow sztuki, znalazly si¢ w polu zaintereso-
wania badaczy, przede wszystkim za sprawa Krystyny Czerni’ i Anny Siemieniec,
autorki wielu artykutéw poswieconych tworczosci Adama Stalony-Dobrzanskiego®.

Wedle biednej, niestety rozpowszechnionej opinii, ikony ograniczane suro-
wym kanonem, nie ulegaly przemianom formalnym. Oznaczaloby to, ze przez cale
stulecia zakonnicy, a w czasach nowozytnych takze $§wieccy artysci niestrudzenie
kopiowali i czynig to nadal wzory z poczatkéw epoki chrzescijaniskiej. Poglad ten
stoi jednak w sprzecznoéci z faktem pojawiania si¢ nowych tematéw. Do kanonu
ikony w przeszlosci odnosily sie np. akta moskiewskiego soboru Stu Rozdziatow
(Cmoenaswiii Cobop), zwotanego w 1551 roku i soboru z lat 1553-1554, w ktérych
ikony greckie (np. z Konstantynopola lub Géry Athos) s3 wymieniane jako kano-
niczne wzory malarstwa ruskiego’. Tym niemniej wielu badaczy formalne prze-
miany ikony postrzega jako ,upadek” i sklada na karb latynizacji albo okcyden-
talizacji, rozumianej jako przyjmowanie wzorcéw kultury zachodniej. Latynizacje

* ITocetutens, Topodox, ,/Iumosckue enapxuanvoie sedomocmu’”, nr 53 [1889], s. 468-469;
Emncxon VMocud [Cokonos], IpodneHckuii npasocnasHo-uepkosHuiii kanenoapy, unu Ilpasocnasue
6 bpecmcko-IpooHenckoii semne 6 konye XIX 6., Boponex 1899, s. 220.

¢ KZSP, s. 74.

7K. Czerni, Nowosielski w Matopolsce. Sztuka sakralna, Krakéw 2015; eadem, Nowosielski - sztu-
ka sakralna. Podlasie, Warmia i Mazury, Lublin, Bialystok 2019.

8 Anna Siemieniec opracowuje pelng dokumentacje¢ oraz analiz¢ witrazy Adama Stalony-Do-
brzanskiego, jest ona autorka monografii: Witraze Adama Stalony-Dobrzariskiego wobec tradycji sztu-
ki chrzescijariskiego Zachodu i Wschodu. Rozprawa doktorska napisana pod kierunkiem promotora
ks. bp. prof. Michata Janochy i promotora pomocniczego ks. dr. Henryka Paprockiego na Wydzia-
le ,,Artes Liberales” Uniwersytetu Warszawskiego, obroniona w czerwcu 2021 roku. Jednocze$nie
dokumentacjg oraz popularyzacja tworczosci Stalony-Dobrzanskiego zajmuje si¢ wnuk artysty, Jan
Pawlicki (w literaturze wystepujacy jako Jan Stalony-Dobrzanski), autor strony internetowej: <http://
stalony-dobrzanski.info> (dostep: 12 grudnia 2021); A. Siemieniec, Witraze Adama Stalony-Dobrzat-
skiego w cerkwi pw. Narodzenia NMP w Grodku [w druku]; Autorce serdecznie dzigkuje za udostep-
nienie mi artykulu.

° A. Sulikowska-Gaska, Translatio imperii. Greckie i batkatiskie tradycje na Rusi Moskiewskiej
w XVI wieku, [w:] Krakowsko-Wileriskie Studia Slawistyczne, t. IV, red. M. Kuczynska, J. Stradomski,
W. Stepniak-Minczewa, Krakéw 2009, s. 121-137.
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prawostawia zarzucano nawet takim stynnym jego obroncom, odnowicielom zycia
religijnego i kulturalnego w metropolii kijowskiej jak kniaz Konstantyn Ostrogski,
zalozyciel Akademii w Ostrogu, ktorej rektorem byt Cyryl Lukaris, pézniejszy pa-
triarcha Konstantynopola. ,,Latynizatorem” mial tez by¢ Piotr Mohyla, absolwent
paryskiej uczelni, a nastepnie twodrca kolegium kijowskiego'®. W Rzeczpospolitej
Jagiellonéw i Wazéw Kosciot Ruski utrzymywat ozywione stosunki z patriarchatem
ekumenicznym, lecz ulegty one zerwaniu w epoce saskiej. W czasie zaboréw kieru-
nek wplywow ulegl zmianie, a polskie prawostawie uleglo catkowitej moskalizacji''.
Okcydentalizacja sztuki cerkiewnej, rozumiana jako przyjmowanie zachodnich
rozwigzan (sposobow malowania, technik i tematéw), byta obiektywnym faktem,
wynikajacym gltéwnie z gustow ktitoréw cerkwi i ich upodoban estetycznych'.

W ponizszych rozwazaniach podejme probe analizy polichromii cerkwi pw.
Narodzenia NMP w Grédku na naszkicowanym tle péznego malarstwa ikonowego
na Podlasiu. Polichromie Adama Stalony-Dobrzanskiego w Grédku staly si¢ baza
do powstania podobnych rozwigzan artystycznych na Podlasiu. Pézne ikony I Rze-
czypospolitej byly malowane zwykle odmiennie niz nakazywata tradycja: technika
olejng, a nie temperowg, nie na desce, lecz na piétnie i czesto $wiatlocieniowo, nie
za$ linearnie. Tym niemniej powstawaly one dla $wiatyn obrzadku wschodniego,
najczesciej dla cerkwi unickich, bowiem prawostawnych byto wéwczas znacznie
mniej (w Bielsku, Zabtudowie i Drohiczynie). Trzeba jednak pamiegtaé, ze do na-
szych czaséw przetrwala niewielka liczba obiektow, a zatem proéba jest zbyt mata,
aby na jej podstawie wycigga¢ wnioski natury ogélnej. Co wigcej, nowozytne ikony
na Podlasiu najczesciej nie byly dzielem warsztatéw klasztornych, a przynajmniej
takie nie dominowaly w krajobrazie kulturowym. Zapewne malowano je w prowin-
cjonalnych warsztatach, o ktérych przy obecnym stanie badan niewiele wiadomo.
Istniejg archiwalne dowody aktywnosci tylko trzech takich o$rodkéow: w XVI w.
klasztornej pracowni na Kotozy w Grodnie, w XVII w Lipsku nad Biebrza, w XVIII
stuleciu za$§ w prawoslawnym klasztorze w Drohiczynie. Znane sg nazwiska kilku
tworcow, np. Hrynia Iwanowicza z Zabludowa, czynnego w XVI w., niejakiego
Szymona w Lipska, tworzacego w pierwszej tercji XVII wieku i Jozefa Turskiego
z Drohiczyna z konca XVIII wieku, ale - z wyjatkiem Szymona - nie znamy ich

107, Gulowski, ,,Ukrairiskie i biatoruskie ikony swigteczne w dawnej Rzeczypospolitej: problem ka-
nonu”, Michat Janocha, Warszawa 2001, [recenzja], ,Saeculum Christianum: pismo historyczno-spo-
teczne’, nr 9/2, 2002, s. 306, przyp. 1.

" Ibidem.

12 A. Gronek, Okcydentalizacja sztuki cerkiewnej na ziemiach ruskich dawnej Rzeczypospolitej
w XVIi XVIIw., [w:] Miedzy Wschodem a Zachodem: prawostawie i unia, Warszawa 2017, s. 330-370;
w tym kontekscie zob. takze M.P. Kruk, Ikony-obrazy w swigtyniach rzymskokatolickich dawnej Rze-
czypospolitej, Krakow 2011, s. 178.
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dziel. Nie wiemy tez, jak dlugo dziataly wymienione warsztaty, ani nawet, jak wiele
$wigtyn zaopatrywaly. Fakt, ze drohiczynska pracownia monasterska realizowatla
takze zamowienia dla kosciota Misjonarzy w Siemiatyczach, potwierdza bardzo
interesujaca w kontekscie podlaskiej wielokulturowosci teze o ponadkonfesyjnej
wspolpracy roznych tradycji sakralnych na Podlasiu.

Istniejacy na Podlasiu model kulturowy zostal zmieniony metodami admini-
stracyjnymi w 1839 r., wraz ze zniesieniem unii brzeskiej. Wtedy z unickich $wig-
tyn arbitralnie usuwano ikony uznane przez wladze za niedostatecznie kanoniczne.
Wiele z tych dziet zostalo przeniesionych do cerkwi cmentarnych, ich miejsce za$
zajely ikony malowane w specjalnie otwartych pracowniach w Petersburgu i Wil-
nie®. Zapewne w tym samym czasie usunigto tez obiekty bezcenne, takie jak zacho-
wana szesnastowieczna ikona Znamienije w cerkwi w Topilcu. Tym niemniej do
naszych czasow przetrwaly nieliczne ikony, do czego w duzej mierze przyczynity
sie kradzieze i pozary. Wnetrze cerkwi wypelnialy takze inne malowane elementy
wyposazenia. Protokoly powizytacyjne $wiadcza, ze $ciany wielu unickich cerkwi
pokrywaly polichromie. Znajdowaly si¢ one m.in. w zniszczonej w pozarze cerkwi
w Czyzach i nieistniejacej juz dzi§ drewnianej cerkwi §w. Mikotaja w Bialymstoku.
Wobec braku materialéw trudno orzec, czy byl to wyraz tradycji, a §ciany $wia-
tynne wypelnial barwny program ikonograficzny, zamykajacy tres¢ symbolicznego
przekazu przedstawien w ikonostasie, czy li tylko préba ozdobienia $ciennej plasz-
czyzny.

Réwniez wspolczesni artysci tworzg polichromie na §cianach cerkwi i warto sie
przyjrze¢ temu fenomenowi w perspektywie historycznej i artystycznej. W drugiej
potowie XX wieku do najwybitniejszych twércéw nalezeli Adam Stalony-Dobrzan-
ski i Jerzy Nowosielski. Pierwszy z nich w latach 1952-1955 wraz z zespolem mala-
rzy, do ktorego nalezeli Jerzy Nowosielski, Krystyna Zwolinska, Marian Warzecha,
Teresa Rudowicz, Adam Siemianowicz oraz Jan Sliwinski, wykonal polichromie
w cerkwi pw. Narodzenia Najswietszej Maryi Panny w Grédku i zaprojektowal do
niej witraze (1953-1955)".

Biografi¢ artysty przypomniala ostatnio Anna Siemieniec. Adam Stalony-Do-
brzanski (1904-1985) — malarz, grafik, liternik, konserwator dziet sztuki byl profe-

13 Szerzej na ten temat J. Tomalska, Nowy poczgtek, Wyposazenie cerkwi w obwodzie biatostockim
i na ziemiach sgsiadujgcych okoto 1839 r., [w:] Stan bada# nad wielokulturowym dziedzictwem dawnej
Rzeczypospolitej, t. IV, red. W. Walczak, K. Lopatecki, Biatystok 2013, s. 327-343.

'* A. Siemieniec, Projekty i realizacje witrazowe Adama Stalony-Dobrzatiskiego dla warszawskich
parafii prawostawnych, ,,Sacrum et Decorum” 9, 2016, por. <https://sacrumetdecorum.pl/projekty-
-i-realizacje-witrazowe-adama-stalony-dobrzanskiego-dla-warszawskich-parafii-prawoslawnych/>
[dostep: 12 grudnia 2021].
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sorem Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, gdzie prowadzil Katedre Liternictwa,
przede wszystkim za$ — znakomitym witrazysta'®. Badaczka przedstawita w oparciu
o wspomnienia krakowskiego malarza, okolicznosci powstania polichromii i wi-
trazy w cerkwi w prowincjonalnym Grédku. Stalony po raz pierwszy przybyl do
Grodka, a nastepnie stal si¢ ,,podlaskim” witrazysta, dzieki pewnemu zaprzyjaz-
nionemu krakowskiemu parafianinowi, ktéry w czasie intronizacji metropolity
Makarego (Oksijuka) w Warszawie latem 1951 roku podjal rozmowe z ksiedzem
Wlodzimierzem Doroszkiewiczem, dwczesnym proboszczem cerkwi w Grodku,
pdzniejszym metropolitg Bazylim. Przedstawit sylwetke¢ Adama Stalony-Dobrzan-
skiego i wlasciwie zareklamowal proboszczowi krakowskiego malarza. W rezulta-
cie tych wydarzen artysta zupelnie dotad nie zwigzany z regionem, stal si¢ tworca
wielu podlaskich dziel, a wérdd nich polichromii cerkwi w Grédku. Stalony-Do-
brzanski zaproponowal réwniez witraze do cerkwi. Anna Siemieniec zwrécita uwa-
ge, iz dla artysty byl to pierwszy projekt okien §wiatyni prawostawnej, a zarazem
w ogodle pierwsza tego typu realizacja w kregu sztuki prawoslawnej, nawiazujaca
bezposrednio do bizantynsko-ruskiej tradycji ikonograticzne;j's.

Freski i polichromie w $wigtyniach chrzescijaniskich pojawily si¢ juz w line-
arnym malarstwie katakumbowym w Rzymie, Syrakuzach i Neapolu". Te tradycje
rozwijaly mozaiki znane w IV w. oraz freski, szeroko rozpowszechnione w sztuce
chrzescijanskiej. Polichromie, zdaniem Adama Stalony-Dobrzanskiego, sa podsta-
wowym zrodlem koloru i wystroju wnetrza §wiatyni'®, przyjrzyjmy si¢ zatem same-
mu dzietu. Sciany grodeckiej cerkwi wypelniajg zrytmizowane szeregi ascetycznie
wydluzonych, linearnie malowanych postaci, przywolujacych mozaikowe procesje
z ko$ciota San Vitale w Rawennie, czasem za$ $redniowieczne polichromie. Hiera-
tyczne sylwetki $wietych sa malowane z zachowaniem surowego linearyzmu form
i barw. Izokefalicznie ukazane postacie smuklych, siwowlosych isiwobrodych
$wietych sg odziane w biale apostolskie szaty ze skromnymi niebieskimi akcenta-
mi. Symbolika koloréw wydaje sie oczywista: biel to niewinnos¢, czysto$¢ i odnowa
duchowa. Biel to réwniez barwa szat apostolow, czasem takze aniotéw. W Grédku
$wieci, ukazani w zrytmizowanej procesji, niosa dary do symbolicznie przedsta-
wionego zlocistougrowego Tronu.

5 A. Siemieniec, Witraze Adama Stalony-Dobrzanskiego... [w druku].

16 Ibidem. Autorka uscisla, iz do potowy XX w. nie istnialy rozwigzania, wyraznie laczace za-
chodnie i wschodnie doswiadczenie sztuki sakralnej i nawigzujgce do tradycji ortodoksyjnej, szcze-
g0lnie zas do wielowiekowego dziedzictwa sztuki ikonowe;.

17]. Sprutta, Najstarsze przedstawienia Matki Bozej, ,Salvatoris Mater” , nr 2 (42), 2009, s. 151-157.

'8 A. Siemieniec, Witraze Adama Stalony-Dobrzariskiego...[w druku].
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Jedna z prostokatnych plaszczyzn, ograniczona prostg bialg linia, jest ilustracja
starotestamentowej sceny: prorok Mojzesz ujrzal na Gorze Synaj krzew, ktéry go-
rzal, lecz nie ulegl spaleniu. Scena symbolizowala dziewicze macierzynstwo Matki
Bozej, ktora bedac Matka pozostata Dziewica: przed narodzeniem Chrystusa, pod-
czas i po Jego narodzinach. Adam Stalony-Dobrzanski ukazal 6w Gorejacy Krzew
w prawej czg$ci kompozycji, usytuowany na symbolicznie przedstawionej skale,
ztozonej z krystalicznych brazowych elementéw, zwienczonych rozkrzewiong ro-
$ling. Centralng czes$¢ korony krzewu zajmuje tondo z pdlpostacia Matki Bozej
i przedstawionym na tle medalionu Dziecigtkiem Jezus na piersiach. Matka o ulo-
zonych w gedcie oranty dloniach, nosi maforium w odcieniu ciemnej, rozbielonej
purpury, Jezus za$ bialy chiton i himation w kolorze maforium Matki, prawa dlon
unosi w gescie blogostawienstwa. Z lewej strony spoza lisci krzewu wychyla si¢ pot-
postac zwrdconego w lewo aniota, trzymajgcego w obu dloniach tablice Przykazan
Bozych. W lewej czesci sceny artysta umiescil sylwetke Mojzesza, zawigzujacego
sandal i odwracajacego si¢ z bojaznig od plongcego krzewu. Zwracajacym uwage
detalem tej sceny jest paleta barw, ograniczona do ultramarynowego biekitu w par-
tii tta, sjeny palonej w partii krzewu, konturéw postaci i akcentéw na szatach aniota
oraz famanego szaro$cig brazu skal i bardzo ciemnych, rozéwietlonych kilkoma bli-
kami oblicz wszystkich postaci.

W réwnie ciemne karnacje zostali wyposazeni aniotowie ukazani w polposta-
ciach na tle ugrowobrazowych tond, z blekitnymi skrzydfami, dtugimi bragzowymi
wlosami i szlachetnymi, regularnymi rysami twarzy. Inne przedstawienie powtarza
ikonografie ikony Matki Bozej Krzew Gorejgcy, obdarzonej skomplikowang sym-
bolika, zawartg m.in. w natozonych na siebie czteroramiennych gwiazdach. Cen-
trum kompozycji wypelnia ujeta wprost pétposta¢ Matki z Dzieciagtkiem na lewym
reku, z gtowg lekko pochylong na prawe ramig i spojrzeniem skierowanym na wi-
dza. Prawa dlon unosi w gescie powtarzajacym uklad palcéw blogostawigcej dtoni
Chrystusa Pantokratora, o Jej ramie za$ wspiera si¢ drabina, symbolizujaca wzno-
szenie sie ludzi ku Niebu, jak we $nie proroka Jakuba. Ceglastocynobrowa czte-
roramienna gwiazda symbolizuje ptomienie, ogarniajace gorejacy krzew, a naroza
gwiazdy blekitnej zawieraja symboliczne, zoomorficzne przedstawienia czterech
ewangelistow pod postacig Aniota, Wolu, Orta i Lwa, gloszacy Stowo w czterech
stronach $wiata, zgodnie z Objawieniem $w. Jana. Wokdt przedstawienia gromadza
sie archaniolowie. Réwniez w tej scenie kolorystyka jest stonowana, ograniczona
do odcieni biekitu, ugru, tamanych brazéw i bieli. Wizje Krzewu Gorejacego, opi-
suje Ksiega Wyjscia:
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Gdy Mojzesz pasal owce swego tescia, Jetry, kaptana Madianitéw, zaprowadzit
owce w glab pustyni i przyszedl do gory Bozej Horeb. Wtedy ukazal mu si¢ Aniot
Panski w ptomieniu ognia, ze srodka krzewu. [Mojzesz] widzial, jak krzew pto-
nat ogniem, a nie splonat od niego. Wtedy Mojzesz powiedzial do siebie: «Po-
dejde, zeby sie przyjrze¢ temu niezwykltemu zjawisku. Dlaczego krzew sie nie
spala?» Gdy za$ Pan ujrzal, ze [Mojzesz] podchodzil, zeby sie przyjrzeé, zawolat
«Bbg do» niego ze srodka krzewu: «Mojzeszu, Mojzeszu!» On za$ odpowiedziak:
«Oto jestem». Rzekl mu [Bog]: «Nie zblizaj si¢ tu! Zdejm sandaly z nég, gdyz
miejsce, na ktérym stoisz, jest ziemia §wigta». Powiedzial jeszcze Pan: «Jestem
Bogiem ojca twego, Bogiem Abrahama, Bogiem Izaaka i Bogiem Jakuba». Moj-
zesz zaslonil twarz, bat si¢ bowiem zwrdci¢ oczy na Boga (Wj 3, 1-6)".

Sceng, namalowang przez Adama Stalony-Dobrzanskiego wedle biblijnego
opisu, uzupelniajg w prawym dolnym rogu sylwetki trzech biatych owiec ukaza-
nych nieco od gory. Takie wyobrazenia teologowie bizantynscy w XI wieku faczyli
z ideg dziewiczego macierzynstwa Maryi. Kilkakrotne pojawienie si¢ tego tematu
na $cianach cerkwi w Grodku wynika z maryjnego wezwania §wiatyni.

Nie mniej istotng role w grodeckich polichromiach odgrywaja wyraziste napi-
sy cyrylica, nie ograniczajace sig¢, jak mozna by oczekiwaé, do hierograméw $wie-
tych. Napisy s bowiem zaréwno rodzajem precyzyjnego okreslenia postaci i scen
oraz wyrazistym znakiem plastycznym. Te teze potwierdzajg barwne szeregi liter
tworzace ozdobne fryzy, jak zwielokrotniony symbol maryjny ,,MP” ujety w ple-
cionke o kwadratowych formach, inspirowang by¢ moze jej wersja celtycka. Nie ma
pewnosci, czy jest ona symbolem odradzania si¢ zycia, bowiem ta kwestia wymaga
poglebionych badan. Tak wiec sceny figuralne, witraze i napisy tworza w cerkwi
w Grodku spdjna catoéé, odnoszacy sie do postaci Matki Bozej i Jej zywota. Za-
den z elementéw polichromii nie dominuje nad pozostalymi, rownowaga miedzy
architekturg i wystrojem wnetrza wprowadza do $wiatyni nastrdj ponadczasowej
medytacji, poglebiany rytmicznym ukladem ascetycznych sylwetek swietych, kie-
rujacych spojrzenie na widza, oraz napisami.

Jest niezwykle interesujace, dlaczego Adam Stalony-Dobrzanski w cerkwi
w Grodku zastosowal tak powsciagliwe plastycznie $rodki wyrazu: surowy line-
aryzm, hieratyczno$¢ przedstawien istonowang, ograniczong do kilku koloréw
palete barw. Wszak $ciany $wiatyn (cerkwi i kosciotéw) w $redniowieczu i epoce
nowozytnej, zarowno na Balkanach, jak ina Rusi, wypelnialy freski o znacznie
bogatszej gamie kolorystycznej. Wydaje sie, iz autor, wybierajac tak ascetyczne
srodki wyrazu, z jednej strony odnidst sie do pojmowania $wiata przez pierwszych
chrzescijan, by lepiej zrozumie¢ wspolczesno$¢, ktora z historii przeciez wynika.

19 Biblia Tysiaclecia por. <https://biblia.deon.pl/2010/rozdzial.php?id=53>.
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Z drugiej strony mozna przypuszczaé, iz uznal przywrdcenie autentyzmu jezyka
sztuki za fundament powrotu do podstawowych wartosci. By¢ moze polichromia
grodeckiej cerkwi byla elementem rozwazan o obecnosci sztuki we wspolcze-
snych realizacjach sakralnych i jej formach. Oczywiscie kazda sztuka jest odbiciem
swojego czasu i nie moze by¢ prostym powtdrzeniem form historycznych (gdyby
wystarczylo proste kopiowanie, artysci byliby zbedni). Sztuka jest i by¢ powinna
sposobem poznawania siebie, otaczajacego nas $wiata, a nawet Kosmosu. Adam
Stalony-Dobrzanski zdaje si¢ mowi¢, ze bez powrotu do podstawowych wartosci
i ustalenia hierarchii poje¢, stracimy nie tylko wrazliwos¢, lecz takze umiejetnosé
widzenia i styszenia rzeczy najwazniejszych. Stracimy zwigzek z naszg historig, toz-
samoscig i kulturg, a zamiast petni wybierzemy pustke i polyskliwy §wiat pozoréw.

Polichromia cerkwi w Grédku jest zrealizowana odmiennie niz w po6zniej de-
korowanej przez artyste cerkwi §w. Mikotaja w Michalowie. Wypelnia ona szczel-
nie powierzchnie $cian, odrealnione postacie pochylaja nad wiernymi, przemawia-
jac jezykiem gestow i kolordw, a z wysokosci kopuly czuwa nad wszystkim symbol
Ducha Swietego. Malowidta uzupelniajg bogate pasy ornamentéw. Mimo tych
réznic w obu $wigtyniach polichromie przenosza nas w platonski swiat idealny,
w czym nie przeszkadza wyrazisty kontur ani ozdobna grafika napiséw. Polichro-
mie s3 powrotem do $wiata wartosci niematerialnych. Sa tez swego rodzaju powro-
tem do estetyki iikonograficznego programu $wiatyn wczesnochrzescijanskich,
ktorych $ciany szczelnie wypelnialy doskonale do dzis zachowane barwne mozaiki,
poza tym powrotem do sztuki idealnej i idei sztuki. Swiata, w ktérym sztuka nie
budzi podziwu ze wzgledu na zrecznos$¢ artysty-imitatora, ktory z fotograficznym
realizmem odtwarza $wiat widzialny, ale uczy spojrzenia na inng rzeczywistos¢,
dostepna jedynie wybranym.

Anna Siemieniec, ktora analizuje witraze Adama Stalony-Dobrzanskiego
i opracowuje pelng dokumentacj¢ tej twdrczosci, w rozprawie doktorskiej celnie
podsumowata prace artysty, konstatujac, ze wewnetrzna geometria i abstrakcja
ikony, umownos¢ ilapidarnos¢ przedstawien, ujecia hieratyczne, statyczne i pta-
skie owyraznym rysunku, minimalizacja perspektywy is$wiatlocienia, a takze
okreslona symbolika koloru to wartosci, ktére mozna niejako naturalnie zreali-
zowal w strukturze witrazu. Odpowiadaja one cechom sztuki bizantynskiej, byty
realizowane w epoce romanskiej, wspdlcze$nie zas wpisuja si¢ w okreslone nurty
malarstwa nowoczesnego, do ktérych w witrazownictwie nawigzywat Stalony-Do-
brzanski®®. Te same cechy sa dostrzegalne w jego polichromiach.

2 A. Siemieniec, Witraze Adama Stalony-Dobrzatiskiego. .. [w druku].
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Polychromes of the Church of the Nativity of the Blessed
Virgin Mary in Groédek.
Recognition Attempt

Keywords: Podlasie, Orthodoxy, Orthodox Churches in Podlasie, Orthodox
Church, Grédek, polychromes, Adam Stalony-Dobrzanski

Byzantine temples were richly equipped with polychromes, mosaics and
frescoes, constituting a very carefully thought-out ideological complement
to the church. In each artistic era, they were an expression of their times. In
the modern era, sometimes there were polychromes referring to Byzantine
works or - in Uniate churches - corresponding to the spirit of the era, as in
the church in Czyze in Podlasie. In the mid-twentieth century, Adam Stalony-
-Dobrzanski, an artist associated with Krakow, undertook the creation of
new polychromes in new Orthodox churches in Podlasie, corresponding to
the challenges of contemporary art. The content of the article is, above all, an
attempt to introduce this masterpiece in the first place.





