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Nowoczesna historia ikony przedstawia sie jako niezwykle ztozony fenomen,
ktéry dopiero obecnie staje si¢ przedmiotem refleksji badaczy. W badaniach tych
szczegdlne miejsce zajmuje ikonografia postkomunistycznej Rosji, gdzie ikona staje
sie symbolem duchowego odrodzenia. Nie mozna méwi¢ o renesansie ikony ostat-
nich trzech dekad w Rosji, ani na $wiecie, nie wspominajgc o osobie archimandryty
Zenona (Teodora). Mimo iz nigdy nie byl w Polsce, nalezy uwaza¢ go za jednego
z nieformalnych zalozycieli i mistrzéw Policealnego Studium Ikonograficznego
w Bielsku Podlaskim, a jego wplyw jest widoczny w pracach wielu wspdtczesnych
ikonograféw dzialajacych na terenie naszego kraju.

Przedmiotem niniejszego referatu jest analiza dzialalnosci artystycznej mni-
cha-ikonografa, a takze proba zdefiniowania artystycznych inspiracji oraz teolo-
gicznych zrodet, ktore legly u jej podstaw.

Tworcza droga archimandryty Zenona

Archimandryta Zenon (Wtodzimierz Teodor) urodzil si¢ w 1953 roku w miej-
scowos$ci Perwomajsk, znajdujacej si¢ na terytorium dzisiejszej Ukrainy. W latach
1969-1973 uczyt sie na wydziale malarstwa w Odeskiej szkole sredniej, po zakon-
czeniu ktorej odbyl stuzbe wojskowa. Fascynacja o. Zenona ikona siega lat jego
wczesnej mlodosci. Pierwsze kroki w pisaniu ikon podejmowat kopiujac dawne
wzorce w oparciu o informacje dostepne w starych ,,podlinnikach™. We wrzesniu

! Termin podlinnik (wzorzec) z jezyka rosyjskiego, jak ijego grecki odpowiednik hermeneia,
oznacza podrecznik malarstwa ikonowego zawierajacy schematy przedstawien i kompozycji badz tez
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1976 roku, w wieku 23 lat, ojciec Zenon wstapit do Monasteru Pskowsko-Pieczer-
skiego, gdzie jeszcze tego samego roku otrzymat postrzyzyny ,wielkiej schimy”, chi-
rotonie diakonska oraz kaplanska. W tych czasach w murach pskowskiego klasz-
toru dzialata juz pracownia ikonografii i restauracji, przez wiele lat prowadzona
przez archimandryte Alipiusza (Woronowa). Po dwdch latach pobytu w Pskowie
decyzjg patriarchy Pimena zostal przeniesiony do Lawry $w. Trdjcy i §w. Sergiusza
z Radoneza, gdzie przebywat siedem lat. W Lawrze napisal kilka ikon i dwa nie-
wielkie ikonostasy w dolnej cerkwi katedry Zasnigcia Bogurodzicy.

Przefomowym momentem w zyciu mnicha ikonografa stala si¢ praca nad
ikonostasem w krypcie gléwnej cerkwi klasztoru $w. Daniela w Moskwie, ktora
rozpoczeta si¢ w 1983 roku. Restytucja monasteru byla wydarzeniem o znaczeniu
historycznym, poniewaz byt to pierwszy obiekt oddany Ko$ciolowi przez wtadze
stabnacego rezimu komunistycznego. Archimandryta Zenon wykonatl ikonostasy
cerkwi pod wezwaniem Opieki Bogurodzicy i jej bocznego oltarza wzniesionego
ku czci $w. Daniela. Przy realizacji przegrody oltarzowej ojciec Zenon inspirowat
sie gléwnie wzorcami moskiewskiej szkoty XV i XVI wieku. Patrzac na te ikony
mozna podziwia¢ niezwykle wysoki poziom techniczny autora, sklaniajacego sie
ku surowej ikonografii opartej na precyzyjnym graficznym rysunku, pewnych li-
niach i powsciagliwej gamie koloréw.

Ikonostas oraz inne prace archimandryty ztego okresu, pozwalaja osadzi¢
tworczo$¢ ikonografa w dominujgcym wéwczas nurcie, ktéry mozna okresli¢ jako
»historyzujacy” i ,rusycyzujacy” jednoczesnie. Jego zalozenia formulujg si¢ juz na
poczatku XX wieku. Wynikajg z przeswiadczenia, iz ni¢ tradycji ikonograficznej
zostala przerwana na Rusi na przelomie XVI i XVII wieku i ze droga do odrodze-
nia ikony w czasach wspoétczesnych musi nieuchronnie prowadzi¢ przez wskrze-
szenie ostatniej, ,zlotej epoki” ruskiej ikony, w ktorej szczegolne miejsce zajmuje
tworczo$¢ mnicha Andrzeja Rublowa i mistrza Dionizego®. Nalezy zaznaczy¢, ze
nurt ten od samego poczatku mial narodowe zabarwienie. Jego przedstawiciele
pojmowali ,,ztoty wiek” jako apogeum sztuki ikony w ogdle, kultywujac przeko-
nanie o wyzszosci i duchowej przewadze rosyjskiej ikony nad innymi lokalnymi
tradycjami prawostawnej ikonografii. W tej kwestii poczatek artystycznej drogi

ich opisy. Podreczniki te nierzadko zawierajg praktyczne instrukcje dotyczace technologii ikony, jak
przygotowanie podobrazia, wykonanie pozioty, opis technik malarskich itp.

? Idea ,,zlotego wieku” ruskiej ikony jest obecna wsrod wiegkszosci rosyjskich historykéw sztuki
i myslicieli XX wieku. Za ojca i teoretyka wspomnianego nurtu uwaza si¢ ojca Pawla Florefiskiego
(1882-1937), ktory nie tylko zwrécil uwage na szczegélny charakter ruskiego malarstwa XV wie-
ku, ale réwniez odzial go w mistyczno-symboliczne barwy charakterystyczne dla filozofii religijnej
»srebrnego wieku” ruskiej kultury, ktérej byt przedstawicielem.
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archimandryty Zenona nie stanowil wyjatku. Po zakonczeniu prac w Moskwie po-
wrocil on do Monasteru Pskowsko-Pieczerskiego, gdzie stanat na czele pracowni
monasterskiej i kontynuowal dzialalnos¢. Historyczny przelom nastapil w roku
1987, kiedy powierzono mu wykonanie ikony upamiegtniajacej 1000-lecie chrztu
Rusi. Ojca Zenona zainteresowaly wowczas bizantyjskie korzenie ruskiej ikony,
opracowujac swa kompozycje, bazowat na nielicznych pozostalosciach ikonografii
sprzed ,jarzma tataro-mongolskiego” (1242-1472).

Na przetomie lat 80. i 90. XX wieku widzimy zasadniczg zmiane zasady sty-
listycznej ikonografa. Inny jest uklad kompozycyjny, proporcje postaci, utozenie
draperii, a takze wyraz obliczy, ktorych zarys staje si¢ wyraznie pelniejszy. Wy-
konanie elementéw dekoracyjnych, nawigzuje wyraznie do stylu i technik epoki
srednio-bizantyjskiej. We wnetrzach §wiatyn zaprojektowanych przez archiman-
dryte w tym okresie zwraca uwage zastosowanie rzadkich materialéw, niespoty-
kanych wczes$niej w tradycji wschodniostowianskiej. Archimandryta rezygnuje
z rozbudowanych programéw ikonograficznych ipowraca do jednorzedowych
ikonostasow’. Zmiana kierunku w tworczosci o. Zenona spotkata si¢ z krytyka
i niezrozumieniem ze strony wiekszosci hierarchéw i wiernych, ktérzy mieli z nig
styczno$¢. W wypowiedziach archimandryty pojawia si¢ coraz jasniej mysl o tym,
ze ruska ikona nie jest przejawem ewolucji, naturalnej kontynuacji czy nawet row-
nowartosciowym zjawiskiem wobec klasycznej sztuki bizantyjskiej, lecz oznaka de-
kadencji, odejscia od jej zasad i norm.

W roku 1994 kolejny wazny historyczny obiekt zostal oddany Prawostawne-
mu Kosciolowi w Rosji — Monaster Przemienienia Panskiego w Pskowie nad rzeka
Miroz. Ten wyjatkowy kompleks klasztorny stynie z gtéwnej $wigtyni, ktorej Sciany
s3 w calosci pokryte freskami z XII wieku. Budynek zostal przekazany Ko$ciolowi
przez wladze Rosyjskiej Federacji pod warunkiem, ze w muach monasteru znajdzie
swoje miejsce pracownia i szkola ikonografii. Z tego wzgledu misje odrodzenia
monasteru powierzono archimandrycie Zenonowi. ,,Mirozski” okres tworczosci
0. Zenona, cechuje inspiracja bizantyjska ikong i miniaturg okresu poikonokla-
stycznego, nazywanego réwniez ,klasycystycznym” lub ,,macedonskim” (X - XII
w.) Szczegolne miejsce zajmuja prace odtwarzajace ikony z kolekcji monasteru $w.
Katarzyny na Synaju, ktore — jako przedmiot studiéw amerykanskich specjalistow
- dlugo pozostawaly nieznane za ,zelazng kurtyng” W tych latach ojciec Zenon
wykonat wiele prac w oparciu o najstarszg zachowang ,,hermenei¢” autorstwa nie-

3 Naleza do nich ikonostas dolnej cerkwi katedry Swietej Tréjcy w Pskowie pw. $w. Serafina
z Sarowa z 1988 r.; ikonostas cerkwi Opieki Matki Bozej nad katedra Zasniecia Bogurodzicy wyko-
nany dwa lata pdzniej oraz ikonostas drewnianej cerkwi $wietych pskowsko-pieczerskich polozonej
na terenie monasteru.
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mieckiego benedyktynskiego mnicha Teofana, ktéra zawiera opis zapomnianej
techniki malowania obliczy na rézowej podmaldéwce, tzw. membranie.

W latach 90. XX wieku o. Zenon stat si¢ znany poza granicami Rosji. Do Mo-
nasteru Przemienienia Panskiego zaczeli przyjezdzac¢ na nauki chrzescijanie z kra-
jow Europy Zachodniej, z Niemiec, Francji czy Wloch. Najczesciej byli to wierni
wyznania rzymskokatolickiego, ktérzy, podobnie jak o. Zenon, widzieli w ikonie
wspolne dziedzictwo niepodzielonego Kosciota. Z okresem tym zwigzane jest row-
niez zainteresowanie archimandryty kulturg i sztuka zachodniego chrzescijanstwa.
Podjal si¢ on wéwczas realizacji wielu ikon rzymskokatolickich $wietych oraz wy-
konania polichromii w stylu romanskim w jednej ze $wigtyn belgijskiego klasztoru
w Chevetogne®.

Jego rosnaca popularnos¢ w krajach zachodniej Europy kontrastowala z na-
rastajagcg wrogoscia i niezrozumieniem ze strony wigkszosci wiernych i hierarchii
Kosciota prawostawnego w Rosji. Jedynie nieliczni, gléwnie srodowiska inteligenc-
kie, widzieli w nim proroka swoich czaséw. W 1996 roku w murach Mirozskiego
monasteru doszto do skandalicznego wydarzenia. W dzien $wigta Wniebowstgpie-
nia Bogurodzicy grupa wloskich pielgrzymoéw przebywajaca w klasztorze uczest-
niczyla we mszy celebrowanej przez o. Romano Scalfi w jednej ze §wiatyn mona-
steru. We mszy uczestniczyl réwniez ojciec Zenon, ktéry wraz z kilkoma bra¢mi
przyjat Eucharystie z rak wloskiego kaptana. Zawieszony w czynnos$ciach kaptan-
skich i zmuszony do opuszczenia monasteru osiedlit si¢ w niewielkiej miejscowo-
$ci Gwerston, polozonej na zachdd od Pskowa, gdzie oprdcz pracowni powstata
niewielka, kamienna $wigtynia na planie bazyliki. Okres samoizolacji ojca Zenona
trwat kilka lat. W tym czasie archimandryta spotykal si¢ i rozmawiat jedynie z gro-
nem najbardziej zaufanych przyjaciél. Dla wiekszo$ci miejsce jego przebywania
pozostawalo nieznane. W mediach pojawita si¢ nawet informacja o jego rzekomym
wyjezdzie do Francji lub Wtoch. O istnieniu twércy przypominaly jedynie powsta-
jace co jaki$ czas pod jego pedzlem ikony.

W 2001 roku o. Zenon zostal przywrdcony do postugi kaptanskiej. W ciggu
dziesieciu kolejnych lat zrealizowal kilka wnetrz oraz ikonostaséw w prawostaw-
nych cerkwiach na terenie Rosji, Austrii i na $w. Gorze Athos w Grecji’. Caly czas

* Tkonografia absydy przedstawia wizerunek Chrystusa w Majestacie, ktdrego wzorzec pocho-
dzi prawdopodobnie ze $redniowiecznych kosciotéw Katalonii (XI-XIII w.) oraz symbole czterech
ewangelistow, ktore w podobnej formie mozemy znalez¢ na oprawach romanskich ewangeliarzy.
Nad przejéciem do prezbiterium widnieje apokaliptyczna scena Niebiatiskiej Jerozolimy pochodzaca
z gtéwnej $wiatyni opactwa San Pietro al Monte polozonego we Wtoszech (XII w.).

5 Chodzi o ikonostas kaplicy $wietego Sergiusza z Radoneza w Siemchozie (dzi$ cze¢§¢ Siergi-
jewego Posadu) ok. 70 km od Moskwy z 2005 r.; polichromie w kopule oraz w prezbiterium kate-
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poruszal sie gtéwnie w konwencji wlasciwej sztuce bizantyjskiej epoki poikonokla-
stycznej®. W wykonanych pracach wida¢ wyraznie che¢ wyeliminowania z ikony
elementéw pochodzacych ze wschodnich prowingji i peryferii Cesarstwa Rzym-
skiego. Trzymajac si¢ ogdlnego schematu bizantyjskiego lub bizantynizujacego,
0. Zenon coraz czeéciej wprowadza do swoich wyobrazen elementy sztuki rzym-
skiej i wezesnobizantyjskiej. Widoczne jest to w ukladzie kompozycji, ujeciu posta-
ci oraz rozwigzaniach kolorystycznych. Mozemy réwniez dostrzec istotng ewolucje
techniki i waloréw stylistycznych. Zmieniajg sie proporcje postaci, sposéb modelo-
wania plaszczyzn, zastosowanie $wiatel i cieni. Ewoluuje réwniez paleta barw, ktére
nabierajg wyrazistosci i glebi’.

Kolejny znaczacy przetom w twdrczosci archimandryty Zenona nastapil oko-
to 2010 roku. Zainspirowala go woéwczas sztuka bizantyjska sprzed ikonoklazmu.
Opierajac si¢ gléwnie na zachowanych fragmentach programéw ikonograficznych
bazylik i baptysteriow V i VI wieku, wykonanych w technice mozaiki, oraz na pdz-
niejszych ilustrowanych manuskryptach bizantyjskich, zaczal tworzy¢ kompletne
programy ikonograficzne w spojnej stylistyce pdznoantycznej. Doskonatym przy-
kfadem ilustrujacym ten etap jego twdrczosci jest wnetrze dolnej cerkwi katedry
ikony Matki Bozej Fiodorowskiej w Petersburgu. Dobdr scen skfadajacych si¢ na
program ikonograficzny cechuje niezwykla swoboda. Gtéwne przedstawienie de-
korujgce $ciany prezbiterium przedstawia temat Komunii Apostotéw. Kompozycja
ta, przeniesiona z wysokich partii absyd $rednio- i péznobizantyjskich $wiatyn,
znajduje swoje miejsce w najnizszym rzedzie, otrzymujac centralne znaczenie®.

dry $wietego Mikotaja w Wiedniu z 2008 r., a takze ikonostas jego dolnej cerkwi oraz polichromie
w przedsionku kaplicy monasteru Simonos Petras na $w. Gorze Atos.

¢ Historyczne zwyciestwo nad ikonoklazmem w 843 r. bylo w duzej mierze zwycigstwem antio-
chenskiej szkoly teologii i syryjsko-palestynskiej tradycji, ktora, poczynajac od tego okresu, zdobywa
dominacje¢ w Kosciele wschodnim, i faktycznie lezy u podstaw wschodniej ,,ortodoksyjnosci”

7 Jak powiedziatem wyzej, 0. Zenon ignoruje znaczenie ikonografii wschodnich regionéw bizan-
tyjskiego $wiata, takich jak Syria, Egipt czy Gruzja. Przygoda z romanska sztuka réwniez okazala si¢
bardzo krétka. Widaé wyraznie, ze koncentruje on swoja uwage na przydwornych szkotach wielkich
metropolii, a w szczegdlnoéci Konstantynopola i Rzymu. Ktadzie on ogromny nacisk na technike pra-
cy i jako$¢ materiatéw. Aspekt techniczny zajmuje wazne miejsce w teorii ikony archimandryty, ktéra
mozna odtworzy¢ z jego nielicznych ibardzo oszczgdnych wypowiedzi. Zajmujac sie malarstwem
bizantynskim, mnich fascynuje sie jednocze$nie kulturg i sztukg wloskiego renesansu oraz muzyka
baroku, nie kryjac faktu, iz znajduje w nich inspiracje dla swoich ikon.

8 Kompozycja Komunia Apostotéw pojawia si¢ w ikonografii w VI wieku. To przedstawienie
o wymiarze mistagogicznym zostaje wlaczone do programéw monumentalnych $wigtyn bizantyj-
skich dopiero w XI wieku w kontekscie sporéw doktrynalnych wokot istoty sakramentu Eucharystii.
Pojawia si¢ ona najpierw w bocznych pastoforiach, a nastepnie zostaje przeniesiona do absydy uzu-
pelniajac program wzbogacony juz wowczas o rzad swietych hierarchéw. Warto zaznaczyé¢, ze nigdy
nie miafa ona centralnego znaczenia w klasycznej ikonografii chrzescijanskiego Wschodu i w uboz-
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Uklad postaci apostotéw zostal zapozyczony z mozaiki kopuly arianskiego bapty-
sterium w Rawennie z V wieku, posta¢ Zbawiciela, natomiast przypomina jego naj-
wczesniejsze zachowane wizerunki ze $cian katakumb $wietych Marcelina i Piotra
oraz katakumb §w. Komodilli w Rzymie, oba datowane na IV wiek. W konsze ab-
sydy zamiast tradycyjnego eschatologicznego wizerunku Chrystusa, Bogurodzicy
lub wczesnochrzedcijaniskiego chwalebnego symbolu krzyza znajduje swe miejsce
chrystologiczny Przygotowany Tron — tzw. Hetimasija, symbol przeniesiony w cza-
sie z lukow $wigtyn renesansu macedonskiego, oddzielajacych przestrzen prezbi-
terium i nawy gléwnej’. Ojciec Zenon wprowadza go do absydy i otacza symbo-
lami czterech postaci z apokalipsy. W bocznych pastoforiach znajdujemy gltéwnie
starotestamentowe prefiguracje, pochodzace z réznych miejsc i epok, pierwotnie
wykonane w réznych technikach, ktére archimandryta Zenon wprowadza do prze-
strzeni sanktuarium faczac w,spojng” calos¢. W rozwigzaniach stylistycznych
i kolorystycznych, widoczny jest wpltyw zaréwno malarstwa $ciennego katakumb,
jak i antycznego rzymskiego miasta w Pompejach. Obecna jest réwniez inspiracja
bizantyjskimi malowidlami, pokrywajacymi $ciany niewielkiego kosciota San-
ta Maria Foris Portas w Castelserpio niedaleko Mediolanu, wykonanymi miedzy
VII a X wiekiem, a takze ,hellenizujagcymi” miniaturami Psatterza paryskiego z X
wieku. Uderza obecnos¢ cieni rzucanych przez postacie i przedmioty, oraz cal-
kowite odrzucenie plaszczyznowego modelunku form wtasciwego wschodniej
ikonie. Zastapienie ikonostasu niska przegroda oltarzowsa i wprowadzenie cybo-
rium wznoszacego si¢ nad oltarzem jest wyraznym nawigzaniem do architektury
wczesnochrzescijanskiej. Ikony zdobigce wnetrze nawy gtéwnej zostaly wykonane
w technice tempery woskowej i inspirujg si¢ gléwnie synajskimi ikonami z VI wie-
ku, wykonanymi technika enkaustyki.

Realizacjg, ktdra reprezentuje sobg ostatni etap na drodze tworczych poszu-
kiwan mnicha ikonografa, jest polichromia cerkwi pw. Sciecia Glowy Jana Chrzci-
ciela w miejscowosci Siemchoz. Program ikonograficzny $wigtyni nawiazuje styli-
stycznie do malowidel dekorujacych $ciany rzymskich katakumb, datowanych na

szych programach jest czesto pomijana. Ojciec Zenon czyni z niej najwazniejsza kompozycje w calej
przestrzeni liturgicznej, zmieniajac jednoczeénie ustanowione zaleznoéci i hierarchie obrazéw. Pro-
gram ikonograficzny katedry w Petersburgu nie jest pierwszym zabiegiem archimandryty o takim
charakterze, a scena Eucharystii nalezy bez watpienia do jego ulubionych.

® Tkonografia przygotowanego tronu (gr. Hetimasija) posiada bogate znaczenie, ktore zmienia
sie w zaleznosci od obecnosci symboli, konfiguracji i kontekstu w jakim si¢ pojawia. W przypadku
cerkwi w Petersburgu jest to prawdopodobnie Hetimasija pochodzaca z tuku w czesci oftarzowej nie-
istniejacej juz cerkwi Zasniecia Bogarodzicy z Nicei, obecnie Iznik w péinocno-zachodniej Turcji.
Sens tego przedstawienia zostal zamieniony z trynitarnego na chrystologiczny poprzez usuniecie go-
febicy.
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druga polowe trzeciego wieku. W programie znajduja si¢ sceny zaczerpniete z rdz-
nych obiektéw, pochodzacych z okresu migdzy III i VII wiekiem, gtéwnie zwigza-
nych z Rzymem. Kazdy z tradycyjnych, historycznych elementéw tworzacych pro-
gram, jest przedstawiony w nowej konfiguracji, cz¢sto zmieniajacej jej pierwotny
sens. Elementy dekoracyjne zostaly zainspirowane malarstwem katakumbowym.
Symboliczne przedstawienia rajskiego ptactwa, motywéw roslinnych oraz Chry-
stusa w postaci baranka s3 wyraznym nawigzaniem do wczesnochrzescijanskiej
sztuki funeralnej i rzymskiej tradycji ikonograficznej'. Przegroda oltarzowa sta-
nowi kompilacje scen réznych stylow, epok i zrodel. Na szczegdlng uwage zastu-
guje umieszczenie sceny Ukrzyzowania Chrystusa na wschodniej $cianie $wigtyni,
skutkiem czego dominuje ona w calej przestrzeni. Stylistycznie wyobrazenie odwo-
tuje si¢ do fresku znajdujacego si¢ na jednej z bocznych $cian koéciota Santa Maria
Antiqua w Rzymie''.

Trudno znalez¢ wytlumaczenie dla tak nowatorskiego zabiegu. W tradycyj-
nej ikonogratii przestrzen absydy lub wschodniej $ciany zajmujg sceny ukazujace
ostateczny triumf Zbawiciela i jego ponowne przyjscie w chwale. W $redniobizan-
tyjskich programach jest to wizerunek Bogurodzicy, bedacy réwniez obrazem ca-
tego Kosciota okrytego chwala. Mozna powiedzie¢, ze tematy absyd maja zawsze
charakter ,,metahistoryczny” i to wlasnie w nich pozostale elementy programu od-
najduja swoj sens i spelnienie'’. Zamkniecie calej koncepcji ikonograficznej wne-
trza sceng historyczng, moze by¢ interpretowana jako proba ograniczenia Koscio-
ta w doswiadczeniu empirycznym. Mimo tego nie wydaje mi sie, Ze nowatorskie
rozwigzanie dekoracji wnetrza cerkwi w Siemchozie, jak i poprzednie prace archi-

10 Przedstawienie Chrystusa w postaci Baranka z otaczajacym jego glowe nimbem krzyzowym
jest dzialaniem bardzo wymownym. Jak powszechnie wiadomo, na chrzescijanskim Wschodzie wi-
zerunek ten zostal zakazany przez 82. kanon Soboru Pigto-Szdstego, zwanego réwniez ,,in Trullo’,
ktory miat miejsce w 692 roku. Kanon nakazuje, aby starotestamentowy symbol, tzw. ,cienn praw-
dy”, zamienia¢ odtad wizerunkiem wcielonego Zbawiciela. Jest to wazny kanon, ktéry méwi w du-
zej mierze o historycznym rozwoju chrzeécijanskiej $wiadomosci oraz sztuki, ktora poszukuje coraz
to doskonalszych $rodkéw wyrazu dla ukazania Prawdy o Wcieleniu. Powracajac do przedstawien
symbolicznych, archimandryta Zenon po raz kolejny manifestuje swéj specyficzny stosunek wobec
tradycji kanonicznej i przyjetych norm.

"' Scena Ukrzyzowania z kosciota Santa Maria Antiqua w Rzymie jest prawdopodobnie najstar-
szym znanym nam tego typu przedstawieniem o charakterze monumentalnym.

12 Ukrzyzowanie zajmuje marginalne znaczenie w ikonografii chrzescijanskiej az do IX-X wie-
ku. Na chrzescijaniskim Zachodzie scena ta pojawia si¢ po raz pierwszy w absydzie prezbiterium w XII
wieku, czego przykladem jest mozaika bazyliki San Clemente w Rzymie. Umieszczenie krzyza jako
symbolu meki w centrum chrzeécijaniskiego doswiadczenia jest wlasciwe dla form duchowosci rozwi-
jajacych si¢ w krajach Zachodniej Europy u schylku $redniowiecza. Dla chrzedcijaniskiego Wschodu
obecno$¢ wizerunku ukrzyzowanego Chrystusa w absydzie §wigtynn pozostaje na dltugo symbolem
glebokiego podzialu miedzy Kosciotami.
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mandryty, nalezy interpretowaé wedlug zasad bizantyjskiej lub $redniowiecznej
ikonologii. Wedlug mnie, jest to przejaw catkowitej negacji przyjetych zasad oraz
znaczen obrazow.

Podsumowujac opisang wyzej tworcza droge archimandryty Zenona, mozna
powiedzie¢, ze jego dzialalnos¢ jest $wiadectwem poszukiwan artysty, ktory two-
rzac iluzje starozytnosci na podstawie elementdw historycznych, kreuje swoéj wlasny,
nowoczesny jezyk ikony, odcinajac si¢ jednoczesnie od jej korzeni i zmieniajac jej
pierwotny sens. Jesli tradycyjna sztuka ikony ewoluuje w ramach okreslonego kon-
ceptu, wypracowujac pewne ogoélnie przyjete zasady, ktore leglty u podstaw samej jej
definicji, to archimandryta Zenon ,,dekomponuje” ustanowiony porzadek poprzez
rozbidr i ,,dekontekstualizacje” elementéw konstytutywnych'’. Posta¢ ojca Zenona
to paradoksalny przypadek artysty, ktorego gorliwa mitos¢ do tradyciji, historii oraz
potrzeba powrotu do korzeni doprowadzita do negacji obiektywnego wymiaru tra-
dycji, a takze roli i znaczenia historii w formowaniu si¢ jezyka sztuki ikony.

Teologiczne zrédla twérczosci archimandryty

Ojciec Zenon jest przykladem wyjatkowo zdolnego autodydakta, ktdéry za-
wdzigcza swe osiagniecia rzetelnej pracy oraz studiom przedmiotu gléwnie po-
przez lekture we wlasnym zakresie. W swoich wypowiedziach rzadko powoluje sie
na wspolczesnych autordw, znanych, cenionych w dziedzinie teologii, historii sztu-
ki czy archeologii chrzescijanskiej. Jesli cytuje jakie$ dziela, sa to najczesciej teksty
zrodtowe. Brak wspolczesnych mu autorytetéw, czy tez brak autorytetu w ogole,
jest bardzo charakterystyczny dla jego postawy. Jednym z nielicznych nazwisk, ktd-
re padlfo z ust mnicha kilkakrotnie, jest nazwisko rosyjskiego teologa dziatajacego
we Francji, ojca Mikolaja Afanasjewa. Osobiscie jestem gleboko przekonany, ze to
wlasnie w mysli ojca Mikolaja nalezy szuka¢ teologicznych zalozen, ktore zdeter-
minowaly kierunek ewolucji twérczosci archimandryty. W nastepnej czesci refera-
tu przedstawie wiec gléwne postulaty wybitnego, prawostawnego kanonisty, ktore
wedlug mnie, znajduja swe odzwierciedlenie w pracach ojca Zenona i jego sposo-
bie myslenia o Kosciele i sztuce.

13 Jest to typowe zjawisko dla ponowoczesnej kultury okreslane przez wspoélczesnych filozoféw
mianem ,dysolucji”. Dysolucja jest powolnym wewnetrznym rozkladem calych konceptow, systemow,
zjawisk kulturowych i spotecznych, ktére czesto formalnie wydaja si¢ zachowywac swa stabilnos¢.
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Teologiczne postulaty ojca Mikolaja Afanasjewa

Mikotaj Afanasjew nalezy, bez watpienia, do najwiekszych teologéw prawo-
stawnych XX wieku. Ten wybitny przedstawiciel ,,paryskiej szkoly” poswiecil swoje
zycie studiom historii Kosciola, liturgiki i prawa kanonicznego. Znany jest przede
wszystkim jako teolog, ktory zdefiniowal podstawy ,,eucharystycznej eklezjologii’,
na ktorej opiera sie struktura i wewnetrzne funkcjonowanie Kosciota prawostaw-
nego. Podobnie jak wielu myslicieli jego czaséw, ojciec Mikotaj zaktadal istnienie
szczegolnego momentu w historii, bedacego przyczyng wielowiekowego kryzysu
Kosciota. Zalozenie to wigze si¢ z odrzuceniem idei historycznej ewolucji chrzesci-
janstwa i probg okreslenia przyczyn jego ,,pseudomorfozy”*.

Podczas kiedy wiekszos¢ teologow jego pokolenia zajmowala sie krytyka teolo-
gii nowozytnej, wedlug kategorii wypracowanych przez Ojcéw Kosciota, Afanasjew
podjat krytyke okresu patrystycznego, opierajac si¢ na zrédlach epoki przednicej-
skiej, to jest sprzed Soboru Nicejskiego, ktéry mial miejsce w 325 roku'®. Gléwnym
przedmiotem badan byly skutki zjednoczenia Kosciota i wltadzy Imperium Rzym-
skiego oraz zwigzane z nimi przemiany. Nieco uproszczajac poglady kaplana, moz-
na powiedzie¢, ze w jego przekonaniu, dekadencja, czyli upadek w Kosciele, nie
zaczyna sie wraz z przyjsciem scholastyki, lecz wraz z nastaniem epoki soborow
powszechnych'®. Ten zlozony system teologiczny opiera si¢ na zatozeniach charak-
terystycznych dla mysli ikonografa, z ktérych kilka przedstawi¢ pokrétce ponize;.

Miejsce Eucharystii w zZyciu Kosciola

Nikotaj Afanasjew nadaje Eucharystii centralne znaczenie jako ,,sakramento-
wi sakramentéw” lub ,,sakramentowi Kosciota”. Przedstawia on Eucharystie jako
niezbedny warunek, aby by¢ w Kosciele i by¢ Kosciotem. Wedlug Afanasjewa jest

1 ,Pseudomorfoza” to termin z dziedziny biologii. W 1936 roku o. Georgij Florowski uzyl go po
raz pierwszy w kontekécie przemian w sposobie uprawiania teologii w §rodowisku prawostawnych
myglicieli, ktérzy poczynajac od XVII wieku stopniowo adaptuja normy facinskiej ,,szkolnej teologii’,
I. ®roposckuit, ITymu pycckozo 6ozocnosust, Paryz 1983, s. 56.

> Ojciec Mikolaj, bedac uczniem wybitnego rosyjskiego historyka kosciota Aleksandra Do-
broklonskiego byl wnikliwym badaczem dziet pisarzy wczesnochrzescijaniskich. W jego dzielach
szczegllne miejsce zajmuja pisma Nowego Testamentu, gléwnie Dzieje Apostolskie i Listy ap. Pawta,
pisma najstarszych pisarzy koscielnych, Zrédta historyczne oraz dokumenty soboréw i synodéw lo-
kalnych. Zrédla te staly sie dla niego pryzmatem, przez ktéry postrzegal i wedtug ktérego oceniat
dalsza histori¢ Kosciota.

'® Afanasjew nigdy nie podejmowal spekulacji na temat dogmatéw oglaszanych przez sobory
powszechne. Analizowal w szczegdlnoéci kanony definiowane na tych soborach oraz praktyke dyscy-
plinarna i liturgiczng Kosciota.
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ona najwazniejszym zrédlem wszelkich Lask, przyczyna i konsekwencja wszyst-
kiego. Znaczenie sakramentu staje si¢ podstawg ,.eklezjologii eucharystycznej”, we-
diug ktorej petnia Kosciota w jego ,katolickim” wymiarze i pelnia Jego Laski jest
wszedzie tam, gdzie sprawowana jest Eucharystia i tam, gdzie jest biskup, ktérego
gléwnym zadaniem jest zapewnic jej sprawowanie'’.

»Krolewskie kaplanstwo” (1 P 2, 9).
Znaczenie laikéw w zyciu i sakramentach Kosciota

W ujeciu teologa laikat to nie tylko wierni uczestniczacy aktywnie w zyciu
wspOlnoty. Teolog postrzega Nardd Bozy jako niezbedny warunek obecnosci La-
ski, element recepcji Ko$ciota, bez ktdrego zgody i uczestnictwa faktycznie zaden
z sakramentow nie moze by¢ sprawowany.

Dialog ekumeniczny

W pracach prawostawnego kaplana szczegolne miejsce zajmuje dialog ekume-
niczny i problem jednosci Kosciola. Zwraca on uwage na utrate przez chrzescijan-
stwo wielkiego Daru Milosci, ktéry kierowat Kosciotem pierwszych wiekéw. W naj-
starszej historii Ko$ciola znajdowal on plaszczyzne dialogu i zblizenia podzielonych
konfesji chrzedcijanskich. Byl szczegélnie zaangazowany w dialog z Kosciotem
rzymskokatolickim. Nalezy on do tych nielicznych prawostawnych teologéw, ktorzy
uwazali, ze réznice doktrynalne miedzy Kosciolem prawostawnym i rzymskokato-
lickim nie sg wystarczajace do zerwania Iacznosci eucharystycznej. W przekonaniu
ojca Mikotaja, Eucharystia jest nie tylko konsekwencja jednosci Kosciola, lecz row-
niez jej zrédtem. Uwazal on, iz w przypadku relacji wspomnianych wyzej Kosciotow
interkomunia jest niezbgednym krokiem na drodze ku jednosci.

»Proistamenos” - jedyny sprawujacy ofiare i przewodniczacy
zebraniu eucharystycznemu

Wezesne zrédla liturgiczne ikanoniczne wskazuja, ze Ko$cidl pierwszych
wiekéw nie znal praktyki ,wspodlcelebrowania” biskupéw lub kaptanow. W litur-
gii eucharystycznej, bedacej ikong Kosciola, tylko jedna osoba na obraz Chrystusa
dokonuje ofiary w imieniu calego zgromadzenia. Liturgiczna idea jedynego pre-

'7 Mikolaj Afanasjew przeciwstawia ,eklezjologie eucharystyczng’, oparta na mysli §w. Ignacego
Antiochenskiego, ,uniwersalistycznej” koncepcji $w. Cypriana z Kartaginy, ktéry postrzegat , katolic-
kos¢” Kosciota jako sume oddzielnych wspdlnot, bedaca gwarancja petni i jednoéci Koéciota.
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zydujacego (gr. proistamenos) znalazla swoje odzwierciedlenie w eklezjologii ro-
syjskiego teologa, w ktdrej zwierzchnictwo pierwszego biskupa, stojacego na czele
calego Kosciola, zajmuje okreslone miejsce. Wedlug oceny niektérych wspotcze-
snych badaczy tego problemu, kwestia ta zbliza go do eklezjologii Kosciota rzym-
skokatolickiego.

Teologia ojca Mikolaja Afanasjewa w sztuce archimandryty Zenona

Sztuka archimandryty Zenona ma w swej istocie prowokacyjny charakter.
Trudno oceni¢ w jakiej mierze wplynely na niego spoteczne czynniki wynikajg-
ce z nastrojow w Kosciele w Rosji w dobie transformacji na progu nowej epoki.
Nie budzi jednak watpliwosci fakt, ze bez wzgledu na prawdziwe motywy, ktére
uksztaltowaly specyfike jego sztuki, to wlasnie w teologii ojca Mikolaja Afanasjewa
znalazta ona swe ideowe podstawy. Ojciec Zenon przejat od niego przede wszyst-
kim samg metodg refleksji, oparta na reinterpretacji historii chrzescijanstwa i jego
dziedzictwa. Jego droga tworcza przedstawia sobg proces ,,oczyszczania” tradyciji,
poprzez odrzucanie nastepujacych po sobie ,,historycznych warstw” dorobku dzie-
dzictwa sztuki chrzescijanskiej. Na tej podstawie, rezygnuje on zaréwno z klasycz-
nych rozwigzan stylistycznych wlasciwych dla ikonogratii redniowiecza, jak i sen-
su i znaczenia obrazdéw, ktore nadata im historia.

W projektowanych przez ikonografa wnetrzach przejawia si¢ idea powrotu do
doswiadczenia pierwotnego Kosciofa. Charakteryzuje je ascetyczna surowos¢, mi-
nimalizm i szlachetna prostota. Jednym z waznych elementéw jest redukcja prze-
grody oltarzowej, ktéra niewatpliwie ma utatwi¢ wiernym $wiadome uczestnictwo
w sprawowanych nabozenstwach. Archimandryta nadaje Eucharystii centralne
znaczenie. Burzy ustanowiong zalezno$¢ obrazéw, zastepujac ja wlasng hierarchia
wizerunkéw, w ktorej to wlasnie kompozycja Komunii Apostotow otrzymuje naj-
wazniejsze znaczenie.

W ,eucharystycznej eklezjologii” ojca Mikolaja o. Zenon znalazl réwniez
podstawe do budowania relacji z Ko$ciolem rzymskokatolickim. Jednos¢ Koscio-
téw wydaje sie jedna z najwazniejszych motywacji artystycznych tworcy. Starania
o0 przezwycigzenie antagonizmoéw miedzy chrzescijanskim Wschodem i Zachodem
lezg u podstaw zaréwno wyboru techniki, ikonograficznych tematéw, sposobu ich
laczenia, jak iewolucji stylu. Podobnie jak Mikolaj Afanasjew, jako plaszczyzne
dialogu obiera on sztuke péznoantycznego §wiata, w ktorym narodzilo si¢ chrze-
$cijanstwo i dlugo pozostawalo niepodzielone. Wybér starozytnych stolic kultury
klasycznej, Aten i Rzymu, jako podstawowego Zrddta inspiracji, ma bez watpienia
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pomoc, zaréwno rzymskim katolikom, jak i prawostawnym, to znaczy chrzescija-
nom lacinskiej i greckiej tradycji, odnalez¢ sie w jego twdrczosci'®.

Zakonczenie

Wiréd wielu tendencji i kierunkéw sztuki ikony, ktore wylonity sie na prze-
fomie XX i XXI wieku, tworczo$¢ archimandryty Zenona zajmuje niewatpliwie
najwazniejsze miejsce. Charakter jego sztuki sakralnej w ogromnej mierze zostat
uksztaltowany przez kontekst, w ktorym przyszio mu zy¢. W elementach jego bio-
grafii trudno nie dostrzec buntownika, bedacego zawsze w opozycji wobec przy-
jetych norm i dogmatéw. Tworczos$¢ o. Zenona, jak w przypadku wielu wielkich
artystow, jest twdrczoscia sprzeciwu, wynikajaca z nieakceptowania panujacych za-
sad. Mozna wiele zarzuci¢ pogladom, metodyce czy sposobie pracy mnicha. Moz-
na zadawac sobie pytania, czy malarstwo ikonowe w jego interpretacji znajduje si¢
jeszcze w granicach samej definicji ikony, czy moze wykracza daleko poza jej ramy;
czy jego dzieta $wiadcza o narodzinach nowej historii ikony, czy tez sa zapowiedzia
jej nieuniknionego konca; czy jego sztuka jest rzeczywidcie liturgiczng i katolic-
ka w swoim wymiarze, czy tez jest ona znakiem ostatecznego triumfu jednostki
w ,post-eklezjalnym” chrzescijanstwie nowych czasow.

Przedmiotem niniejszego studium nie jest ocena postawy o. Zenona, lecz
znaczenia jego spuscizny tworczej dla najnowszej historii odrodzenia ikony. Ar-
chimandryta bardzo czgsto postrzegany jest jako artysta tradycyjny, czgsto nawet
okreslany jako ,,ikonograf kopista”. Nie ulega jednak watpliwosci, iz sposrod mala-
rzy inspirujacych sie ikong obecnie, nalezy on do najbardziej nowatorskich. Ojciec
Zenon, opierajac si¢ na teologicznych zalozeniach Mikolaja Afanasjewa, stworzyt
wlasny system ikonograficzny, spdjna i calosciowq synteze, stajac si¢ najbardziej
znaczacym, najbardziej wptywowym i najbardziej oryginalnym wspdtczesnym ar-
tysta ikonografem, ktory faktycznie wprowadzit ikon¢ do ponowoczesnej rzeczy-
wistosci.

'8 W ikonografii archimandryty Zenona przejawia sie uznanie zwierzchnictwa badz przewod-
nictwa biskupa Rzymu Ko$ciolowi powszechnemu. Taka eklezjologia wyraza sie¢ w sposdb wybitny
w ikonach Pieédziesigtnicy. W scenach Zstgpienia Swigtego Ducha na apostolow ikonograf dokonuje
znaczacych zmian kompozycji, wzorujac sie na zachodnich przedstawieniach z okresu IX-XIII w.
Umieszcza on postaé apostola Piotra na miejscu pustej przestrzeni w centrum ikony. Na starozytnych
ikonach pochodzenia wschodniego na miejscu pustego miejsca widnieje tron Zbawiciela, znak jego
niewidzialnej obecnosci i przewodnictwa Kosciolowi. Jest wiec to zabieg symboliczny, majacy na celu
podkreslenie wyjatkowej roli biskupa Rzymu.
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SUMMARY

Deacon Maciej Leszczynski
Selected Aspects of Archimandrite Zenon’s (Teodor)
Iconography and its Theological Foundations
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The artistic venture of Archimandrite Zenon (Teodor) represents a long
way of searching for new inspirations for contemporary icon painting, which
led him to the beginnings of Christianity. His work was influenced and
motivated mainly by the theology of the eminent Orthodox historian and
canonist, Father Nicholas Afanasiev. Father Zenon, relying on the theological
assumptions of the Russian thinker, creates his own, modern, artistic
language, becoming at the same time the most significant and influential
among contemporary artist-iconographers.





