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Adam Stalony-Dobrzanski - droga ikonografa

Stowa kluczowe: Adam Stalony-Dobrzanski, sztuka sakralna XX wieku,
sztuka cerkiewna

Szukajcie najpierw Krdlestwa Niebieskiego i prawdy Jego,
a wszystko inne bedzie wam przydane (Mt 6,33)

Rzeczy widzialne i niewidzialne

Wychodzac w poszukiwaniu fenomendéw mistycznych, otrzymujemy na kon-
cu naszej drogi intrygujace spotkanie ze $wiadectwami objawien. Swiadectwami,
bowiem zawsze pozostajemy zewnetrznymi obserwatorami owych zjawisk nie ma-
jac dostepu do samej wizji, ktérg obdarzona jest wylacznie osoba mistyka. Dzi$
jednak chcialbym przedstawi¢ czytelnikowi rzeczywisto$¢ jeszcze bardziej zdu-
miewajacy i niezwykla. Stoimy oto bowiem przed mistyczng wizja artysty malarza,
ktdra sta¢ si¢ moze w najprostszy sposob i naszga, wlasng iluminacja. To, co ujrzaly
oczy Adama Stalony-Dobrzanskiego, jego pedzel potozyl przed nami, abysmy sami
doswiadczyli osobistego wgladu w najglebsze tajemnice cztowieka i Boga. Rzeczy
niewidzialne - dostgpne wedlug prawd wiary jedynie wybranym - sami, na wlasne
oczy - ujrzeli.

Lecz nie tudzmy sig, nie bedzie to takie proste, jesteSmy na takie spotkanie
zupelnie nieprzygotowani, mozemy spostrzec i — przeoczy¢, spotkaé i - pominac.
Nasza zdecydowanie $§wiecka, utrwalona wiekami antropocentryzmu $wiadomos¢
oddziela nas wysokim murem od mistycznego doswiadczenia. Nawet w samym
Kosciele stato sie ono bardzo rzadkie, a co dopiero w $wiecie laickim. To, co po-
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winno by¢ nasza codziennoscia, chlebem powszednim - jako istot, wedle Pisma
— boskich, stalo si¢ zjawiskiem podobnym do zatopionej Atlantydy, wlasciwie abs-
trakcyjnym, wrecz mitycznym. A jednak - istnieje, co wiecej, mozna je, w tej oto
chwili, wlasnymi oczyma zobaczy¢. I o tym wtasnie bedzie niniejsza opowies¢. Nie
tyle o zyciorysie i postaci artysty, ile o spojrzeniu malarza, ktére utowito réwno-
legty do naszego, widzialnego, przenikajacy go w kazdym calu $wiat inny, niewi-
dzialny. Pozornie niewidzialny, a przeciez — w chwili spotkania - o ilez ciekawszy,
barwniejszy i wyrazistszy od ziemskiego.

Poza salonem

Wychowankowie Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie wspominajg artyste
jako legendarnego pedagoga, ktory najpierw czestowal zaka cukierkiem-ciggutka,
aby potem, spokojnie, bez zbednej dyskusji prowadzi¢ wnikliwg korekte pracy —
na moment konsumowania ,,krowki” - pozbawionego mowy studenta. Dla kole-
géw profesoréw pryncypialny nauczyciel o nadto zachowawczym, jeszcze przed-
wojennym etosie artysty i dydaktyka, dla kulturalnych salonéw tworca wlasciwie
nieobecny. Nieznany z bardzo prozaicznego powodu, bowiem juz u poczatku swej
tworczej drogi porzuca dla monumentalnej sztuki sakralnej wtasciwie wszelka inng
dzialalnos¢ artystyczng. Ogromna liczba zamdéwien, ktore czekaja artyste na rzecz
Kosciota oddala uprawianie zaréwno malarstwa sztalugowego, jak i przyjmowanie
innych, $wieckich zlecen. Co prawda realizuje szereg znaczacych prac, jak tablica
pamiatkowa przysiegi Tadeusza Kosciuszki na Rynku Gléwnym w Krakowie, czy
sztandar Akademii Gérniczo-Hutniczej w Krakowie. Projektuje znakomite plakaty
oraz jedno z najwybitniejszych powojennych dziet edytorskich, album Poczet Kro-
6w Polskich Jana Matejki czy ksigzki autorstwa Karola kardynata Wojtyty i pryma-
sa Stefana Wyszynskiego. Ale nawet te osiggniecia nie rekompensujg nieobecnosci
artysty na wystawach, plenerach, aukcjach, konkursach oraz braku stalego uczest-
nictwa w innych formach zycia artystycznego elit.

Bo czyz mozna eksponowaé w ograniczonej przestrzeni galerii i muzeéw dzie-
ta sztuki monumentalnej o formacie katedr sredniowiecza? Mozna, gdy ma sig¢
wylacznie dla siebie potezne sale krakowskiego Palacu Sztuki. Ale i wowczas, jak
jeden, jedyny raz zdarzylo si¢ to w 1956 roku prezentacja nawet kilkudziesieciu
kartonéw witrazy poraza¢ moze co najwyzej ogromem tworczej pracy. Jednak nie
impresja samego dziela, gdyz papierowe projekty, nawet w skali 1:1 nie zastapig ilu-
minowanych stonecznym $wiatlem, widowiskowych, szklanych oryginatéw. Gdyby
jeszcze — jak Wit Stwosz, Matejko i Wyspianski - swe monumentalne kompozycje
pozostawil w centrum Krakowa. Ale pracowal gtéwnie przy odbudowie i urzadza-
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niu zniszczonych koécioléw na Ziemiach Zachodnich oraz w rozsianych po calym
kraju mniejszych wsiach i miasteczkach. Pozbawionych elit potrafigcych zaréwno
w owych czasach, jak i dzi§ rozpozna¢ i rozstawia¢ nawet najznakomitsze dziela
sztuki.

Podobnie nie mogly ujawni¢ bogactwa jego twoérczosci nieliczne, cho¢ zde-
cydowanie pochlebne recenzje, jak ta z monogratii Nowoczesne malarstwo polskie
Tadeusza Dobrowolskiego z roku 1964', ktéra i tak opisuje jedynie kartony witrazy,
a nie same dziela w szkle i olowiu. Czy tez artykuly i wzmianki w éwczesnej pra-
sie wychodzace spod pidra Ireny Huml, Izabeli Bobbe, Heleny Bluméwny, ks. Jana
Popiela, a nawet samego Piotra Skrzyneckiego. Towarzyszace im fotografie prac
artysty, drukowane w czerni i bieli na éwczesnym podlym, gazetowym papierze
w ,Echu Krakowa’, ,Tygodniku Powszechnyn’, ,,Stowie Powszechnym, ,,Stolicy”
i ,Magazynie Polska” c6z opowiedzie¢ mogly o oszatamiajacych barwg i blaskiem
witrazach i polichromiach krakowskiego mistrza.

A gdyby jego skrajna wrecz nieobecnos¢ w historii sztuki polskiej wieku XX
byta jeszcze innej, glebszej natury? A jesli to sam artysta nie widzial konieczno-
$ci uczestnictwa w zyciu artystycznych elit? Zanurzony w swej mistycznej wizji
sam porzucil zabiegi o ziemska slawe i chwale? Bo c6z mdglby osiagna¢ w swie-
cie, ktéry - po mgnieniu nadziei - ponownie osuwac si¢ zaczal w mrok kolejnej,
totalitarnej rzeczywistosci. Przy czym rzeczywistosci tak wrogiej sprawom jemu
najblizszym, duchowym, $§wietym. Jak mogtby dwom panom stuzy¢, agresywnej
propagandzie laickiego modelu kultury, coraz natarczywiej domagajacej si¢ pelnej
dyspozycyjnosci i wlasnym duchowym wyborom, i ewangelizacyjnej misji subtel-
nymi narzedziami sztuki. Przeciez jego pierwszy, znakomity witraz z roku 1948
przedstawiajacy $w. Barbare Patronke Gornikow?* wykonany dla Akademii Gorni-
czo-Hutniczej w Krakowie wyniesiony zostal potajemnie ktérejs nocy 1951 roku
z auli uczelni. Az do powrotu na Akademie¢ w roku 1981 chroniony byt przed par-
tyjnymi komisarzami w krakowskim klasztorze o.0. Jezuitow.

Taka schizofrenia byla wiec niemozliwa, nie tylko jednak ze wzgledu na twor-
cze fascynacje artysty, ale tez poprzez jego kranicowa wrecz bezkompromisowos¢
moralng, etyczng i artystyczng. Nonkonformizm, ktdry tak samo ujawnial wobec

! ,Adam Stalony-Dobrzanski [...] zajmuje si¢ malarstwem witrazowym, i opracowuje sporo
kartonéw. Kartony te, traktowane syntetycznie na wzdr wezesnosredniowiecznych, opatrzone znacz-
na nieraz iloécig inskrypcji, nawiazuja gléwnie do malarstwa romanskiego i bizantyjskiego, rzadziej
do gotyku, przy czym ujawniaja wielka znajomos¢ rzemiosta oraz poczucie monumentalnej formy”.
T. Dobrowolski, Nowoczesne malarstwo polskie, Wroctaw 1964, s. 339.

* Projekt witraza wykonany wspdlnie z Ludwikiem Gardowskim (1890-1965), grafikiem, liter-
nikiem, czlonkiem grupy awangardowej ,Ryt”, profesorem Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie,
mistrzem i nauczycielem Adama Stalony-Dobrzanskiego.
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$wiata $wieckiego, jak i wsamym Kosciele. Spotkaja si¢ z nim panstwo w liscie
Adama Stalony-Dobrzanskiego do JE arcybiskupa Karola Wojtyly z roku 1965,
wskazujacym na pelng degradacje wspodlczesnej sztuki sakralnej i uwigd mecenatu
Kosciota®. Artysta wiedzial, o czym pisze, poznal bowiem tajemnice sztuki sakral-
nej, ktéra wyrazona moze i powinna by¢ jednym tylko stowem-kluczem, fenome-
nem... pickna. Misja sztuki sakralnej stala si¢ dla Adama Stalony-Dobrzanskiego
bezwarunkowa stuzbg pigknu. Pieknu, bowiem to ono zostalo artyscie objawione
i poruczone, jako jeszcze jedno Imie Najwyzszego, jako widomy znak Jego perma-
nentnej obecno$ci w widzialnym $wiecie.

Piekno zbawi $wiat*

Kazde dzielo artysty jest zaangazowang wypowiedzig, ktéra od pierwszego
wejrzenia pragnie podzieli¢ si¢ swa eschatologiczng wizja ,,gérnego pigkna”. Ob-
jawieniem, ktore zbyt wielkie dla jednostki, nalezy ofiarowa¢ Wspoélnocie. Praw-
dziwy tworca nie moze przeciez istnie¢ bez takiej wlasnie, krancowej idei, ktéra
wiadala twoérczoscig jakze wielu spos$rdd najwiekszych mistrzow sztuki poczatku
ubieglego stulecia.

Owe niespokojne czasy narodzin wieku XX, w ktorych odchodzit dawny,
a definiowal si¢ nowy obraz europejskiej kultury i cywilizacji wykreowaly réwniez
nowy etos sztuki. Rodzacej najpierw manifesty, postulaty, idee, a dopiero na ich
podstawie same dzieta tworcze. Malarze, graficy, rzezbiarze niczym wiek wczesniej
pisarze i poeci staneli w awangardzie wielkich przemian wspolczesnej cywilizacji.
Wspomnijmy tu radykalny manifest suprematyzmu Kazimierza Malewicza, postu-
lujacy sztuke bezprzedmiotows, oparta o formy geometryczne, nieznane naturze.

* ,Sadze, ze inspiracja chrzescijanistwa u nas dzisiaj w plastyce prawie nie istnieje, ze brak jej
na ogo6l nawet dziefom powstajagcym na bezposrednie zlecenia i potrzeby Kosciota i wiernych. Stan
rzeczy wypracowala zarozumiato$¢ wiekéw ,,niby chrzescijanskich”. [...] Beztadne poklady tekstow
poboznych i obrazkéw przestonity piony Modlitwy Panskiej a wyrazne spojrzenia $wietych, spojrze-
nia autentyczne, dokumentarne, ku nam skierowanie, lezg na boku, a dzieciom i w kosciotach sprze-
dawane sg zafalszowane manekiny. [...] Zabraklo religijnej sztuki ludowej, Zrédlta bezposrednioéci
i szczerodci, tym wiecej czystego, ze anonimowego. Rozprawy ispory estetyczne iteoretyczne na
intelektualnych szczytach tylko pogtebiajg fatalne nieporozumienie. Marnujemy czas, jedyng nasza
wlasno$¢ i szanse. Dosigga nas cien babilonskiej baszty. Tworcy wystawiaja siebie i okadzaja swoje
rzemioslo. Inwestorzy koscielni, mimo oczywistych katastrof, nie stawiaja sobie elementarnych py-
tan, ani problemow, ale dyskutuja i chcg decydowac o tym, do czego nie s3 przygotowani zawodowo.
Wierni brodza samopas w plyciznie uswieconych nawykow, pewni siebie, bez niepokojow i wypadaja
za burte przy lada zakrecie”. Zrédto: Archiwum Adama Stalony-Dobrzaniskiego, list artysty do Karola
Woijtyty, Krakéw 1965; <http://www.stalony-dobrzanski.info/pl/pisma-korespondencja>.

* F. Dostojewski, Idiota, thum. J. Jedrzejewicz, [w:] Dziela wybrane, Warszawa 1987, s. 424.
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Zauwazmy, ze futuryzm artysty jest tu zdecydowanie eschatologiczny, nie tylko
przez doskonalo$¢ geometrii, ale i najgtebsza lakonicznos¢ form. To $ciana, dalej
juz — w $wiecie materii — zaj$¢ nie mozna. To prawdziwe wolanie za nadnatural-
nym. Czy wreszcie uda si¢ przejs¢ sztuce nowoczesnej na drugg strone lustra, tam
gdzie niegdy$ dotarfa ikona?

Nie, nie udalo si¢, gdyz nazbyt krotki, niedokonczony byt czas owej petnej,
twdrczej wolnosci. Prawdziwie rewolucyjnej nadziei na dotarcie do kresu poznania.
Zaréwno na Wschodzie, w sowieckiej Rosji, jak i na Zachodzie, w hitlerowskich
Niemczech jakakolwiek swoboda szybko zostaje zdtawiona, zas wszelkie niepokor-
ne, w tym tworcze wizje ruguje nadrzedna idea totalitaryzmu. Skrajna wolnos¢,
jak to zawsze bywalo — obraca si¢ niezwlocznie w swe wlasne przeciwienstwo -
kranicowe zniewolenie. Nastepuje prawdziwy kulturowy kolaps, przecigcie, nicos¢,
bo nawet skrajny futuryzm widdt dialog z tradycja. Byta mu ona konieczna jako
fundament do startu w przyszios¢. Nastal czas destrukeji, plewienia wszystkiego,
co autentyczne.

Co prawda, w kulturalnej stolicy §wiata artysci wciaz jeszcze zazywaja swobo-
dy, jednak po II wojnie swiatowej Paryz umiera. Nie jest — niczym Warszawa, To-
kio, Hiroszima czy Drezno - dymigcym zwalowiskiem gruzu, dlatego przeoczony
zostaje fakt zagtady, jakiej doswiadcza Olimp swiatowej sztuki. To jeszcze jedna, do
dzi$ niezapoznana, wiec tym grozniejsza wojenna katastrofa. Gdy wyzwolona sto-
lica Francji $wietuje, niegdysiejsza intelektualna i kulturalna stolica naszego konty-
nentu kona. Bogowie odeszli, kto zginal, kto emigrowat, kto uciekl. Rozpierzchli si¢
po $wiecie, ktory posiada dzi$ stolice biznesu, rozrywki, nauki, techniki, nawet sek-
su i popkultury, lecz od dziesigcioleci blgka si¢ po peryferiach autentycznej sztuki.
A czyz ostac si¢ moze krdlestwo bez korony, cesarstwo bez tronu?

Ci, ktorzy przetrwali powoli osiadaja u brzegéw komercji, kiedy to galerie
i marszandzi wylacznie zZonglerka cen kreuja popyt, gusta i mody nowobogackich
odbiorcéw. Nie ma juz owego tygla, gdzie rzesze podobnych sobie alchemikdéw
w gejzerze tworczych idei wytapialy ,,sztuke cenniejszg niz zloto™. Pozostal nam
popidt — a wigc — pochyl gtowe, konsumencie kultury.

Polska sztuka powojenna w biegu za obowigzujacym stanem rzeczy réwniez
sypie po glowach ioczach widzéw... popidt. W pracach Kantora calkowicie od-
rzuca wszelkg nadzieje. Stojac nad trupem cywilizacji ujmuje w dion skalpel i z wi-
doczng odrazg, okiem patologa bada przyczyne naglego zejscia. ,,Pisanie poezji po
Auschwitz jest barbarzynstwem” - ta mys$l Theodora Adorno® zaczyna obowiazy-

* Za Janem Bialostockim, Sztuka cenniejsza niz ztoto. Opowies¢ o sztuce europejskiej naszej ery,
Warszawa 1963.
¢ Theodor Adorno (1903-1969), niemiecki filozof, socjolog, muzyk i kompozytor.
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wacé w calej sferze kultury, w tym tez i sztuk plastycznych. Cien XX-wiecznej po-
lityki, utrzymujacej stan permanentnej wojny na jawie rozcigga¢ zaczyna si¢ na
przestrzen snu, a wiec psychiki i wyobrazni czlowieka. Immanentny falsz klada-
cy si¢ u podstaw wszystkich struktur i zwigzkéw spotecznych zmusza czlowieka,
w tym i artyste do odrzucenia jakichkolwiek, dawnych czy wspoétczesnych aksjo-
matow kulturowych, moralnych i duchowych. Dobrze, ze gdzieniegdzie tlg si¢ jesz-
cze resztki rzetelnego, artystycznego rzemiosla, jak w pracach Beksinskiego. Ale
i ono dozna niebawem ostatecznego rozkladu, podobnie, jak istoty z pldcien tego
»za grosze” zamordowanego’ mistrza powolnego konania. Czyz w $mierci tej, w jej
bezsensie, nie dopelnito si¢ przedziwne memento z pldcien artysty, oglad $wiata
pozbawionego do cna sensu, celu, nadziei?

Umart Bég Nietschego dociera oto do swej wlasnej eschatologii. To, co wy-
zwoli¢ mialo cztowieka, popchng¢ ku wolnosci, ku nie skrepowanej niczym we-
wnetrznej sile i energii okazalo si¢ by¢ utopig. W praktyce, nie bedac dzie¢mi Nie-
bios staliémy sie nie tyle Nadludzmi, co pomiotem matpy. Nie majac nad niczym
juz wladzy mozemy co najwyzej poddac si¢ niepohamowanej niczym konsumpcji.
Jak bohaterowie kultowego, francusko-wloskiego filmu Wielkie zZarcie z roku 1973.
Nadzieja rozpisana na choragwiach awangardy i abstrakeji poczatkow XX stulecia
zastgpiona zostaje po totalitarnej katastrofie humanizmu szyderstwem, wltadztwem
demotywatorow.

Dla Adama Stalony-Dobrzanskiego to tez moment fundamentalnych decyzji,
dni przetomu, jednak miast obowiazujacego zgorzknienia i odwrotu, odpowiedz
jego przyjmuje zupelnie odmienny kierunek. Porzuca, co prawda, liryke i zwiew-
nos¢ Mtodej Polski, ktéra wiodla go az do tej chwili przez wszystkie mlodziencze
lata, a nawet okres II wojny $swiatowej, lecz teraz, idac za rzymska maksyma Si vis
pacem, para bellum miast drzewca bialej flagi chwyta za bron, za rekojes¢ awan-
gardy. Tej, samej, utraconej, zapomnianej, niedokonczonej awangardy Malewicza
i Kandinskiego, kubizmu Picasso, abstrakeji Klee i Mondriana. Tej awangardy, kto-
ra z natury swej pragnie, szuka, ryzykuje. Przeznaczeniem ktorej jest walka, po co
bowiem opuszczalaby bezpieczng przystan kanondéw i tradycji. Bo to nie tak, ze
sztuka nowoczesna przegrala, wypalila sie, zwiedla. Raczej zostala zdradzona - na
dlugie dziesieciolecia w drodze do Oblubienca porzucona. Kto znéw powiedzie jg
do stdp oltarza? Kto poda pierscien slubny, odda reke jej prawdziwemu, mistycz-
nemu przeznaczeniu. Kto sprawi, aby stanetla strojna i gotowa, obleczona welonem
idealnej harmonii i blasku. Piekna, ktére przychodzi zbawi¢ $wiat.

7 Zdzistaw Beksinski (1929-2005), polski malarz, rzezbiarz, fotografik, zamordowany zostat jak
przystowiowa ,kura znoszaca zlote jajka” przez syna swego stuzacego, za odmowe udzielenia drob-
nych ,,na piwo”.
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Akt strzelisty

Dzieta Adama Stalony-Dobrzanskiego stawiaja ,,kropke nad i’ nad calym ar-
tystycznym poruszeniem wspolczesnej abstrakeji, kubizmu, awangardy. Ujawnia-
ja rzeczywisty kierunek poszukiwan nowoczesnej sztuki wyznaczony réwno sto
lat temu jakze ekscentrycznym Czarnym Kwadratem Kazimierza Malewicza. Ow
ascetyczny obraz - suprematyczna ikona® kosmologii - przywoluje oto pierwszy
takt Genezis. Chwile, w ktorej Bog rozdziela mrok od $wiattosci. Akt strzelisty, gdy
z jednorodnego niebytu wyprowadzone zostajg pierwotny podzial i rozszczepienie.
Opozycja... i zarazem dialog blasku i mroku. Obraz twoérczej decyzji, poruszenia,
podobne temu, ktére niegdy$ — zmaciwszy pustke — wzbudzito wszechéwiat. Ow
stawny i do dzi§ dnia nie rozszyfrowany obraz-ikona ,,Pierwszego Dnia Stworze-
nia” rozpoczyna budowe wcale nie nowego, lecz odbudowe starego jak ludzkos¢,
sakralnego alfabetu sztuki.

Sztuka stuzy¢ oczywiscie moze - jak dzieje si¢ to od dni renesansu — uprzy-
jemnianiu i ozdabianiu codziennego, szarego, ludzkiego bytowania. Ale prawdziwa
powinno$¢ sztuki to stawianie pytan i udzielanie jasnych i wyczerpujacych odpo-
wiedzi - o los i przeznaczenie czlowieka i §wiata. Kultura zrédlostéw swego imie-
nia wywodzi przeciez od stowa kult, co jasno ukazuje jej pierwotna zasade.

Jednak proces przywracania mistycznego etosu sztuki zainicjowany na pldtnie
Czarnego Kwadratu bardzo szybko i bez §ladu zostaje na Wschodzie wyplewiony,
natomiast na zeswiecczonym Zachodzie przechodzi mimo staran Picasso, Klee czy
Mondriana niezauwazony. Dopiero Adam Stalony-Dobrzanski, pokolenie pdzniej,
lecz za pomocy tych samych geometrycznych figur podejmuje pateczke futurystow
i w dzietach swych sublimuje sakralng intuicje calej nowoczesnej sztuki. Przedsta-
wia nalezne abstrakeji prawo do poszukiwan Absolutu. Za dokonaniem tym, obok
talentu, dojrzatosci i wizji artysty stoi jednak o wiele wigcej — dziedzictwo rodzin-
nego domu malarza.

Roéza Wiatrow

Przyszty profesor stynnej krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych byl synem
polskiego szlachcica, a wigc — jak wskazuje tradycja polskiej szlachty na Wscho-
dzie - zeslanca, powracajacego do ziemi ojcdw z wieloletniej syberyjskiej katorgi.
Wiezionego za dzialalno$¢ narodowa prowadzong w latach studiéw prawniczych

8 Wypada tu wspomnie¢ znamienny, acz mato znany fakt, iz Kazimierz Malewicz w roku 1915,
pierwszy raz eksponujac w Piotrogrodzie swoj Czarny kwadrat powiesit intuicyjnie dzielo u sufitu
galerii. W miejscu, ktore w prawostawnych domach przeznaczone jest na ikony.
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w Petersburgu. Prawie czterdziestoletni sedzia Feliks Stalony-Dobrzanski spotyka
i, idac za glosem serca, poslubia mtodg Rusinke (pochodzaca z pogranicza Biato-
rusi i Ukrainy), tworzac dom specyficzny, postawiony na fundamencie zaréwno
polskiej, rycerskiej, jak i staroruskiej kultury. Staroruskiej, bowiem matka artysty -
Anna Kowalenko - wyrasta w glteboko religijnej kulturze starowieréw, dla ktorych
jedyna prawdziwa ojczyzna jest tradycja i duchowo$¢ ikony. Barwnego, mistycz-
nego, $redniowiecznego malarstwa nadajacego ton i kierunek codziennego zycia
zamknietych przed swiatowym blichtrem wspoélnot staroobrzedowych.

Dziedzictwo polskiej i ruskiej, a wrecz ,,staroruskiej” kultury i obrzedowosci,
tacinskie i bizantyjskie kanony cywilizacji to prawdziwa duchowa ,,R6za Wiatrow”
stanowigca o uniwersalnym wychowaniu urodzonego 19 listopada 1904 roku
w Menie na ziemi Czernihowskiej na wschéd od Kijowa przyszlego malarza i...
ikonografa. Pierworodny syn Stalony-Dobrzanskich otrzymuje swe imie na czes¢
polskiego wieszcza narodowego — Adama Mickiewicza - chrzczony jest jednak
w cerkwi prawoslawnej. Przez cale swe zycie wlada doskonale zaréwno facing, jak
ijezykiem cerkiewnoslowianskim. Zaskakuje erudycja przytaczajac raz polskie,
ukrainskie, rosyjskie, innym znéw razem tacinskie maksymy i przystowia. Od naj-
miodszych lat jest Europejczykiem w takim sensie, ktérego do dzi§ dnia nie zna
cywilizacja naszego, wcigz peknietego na Wschdd i Zachdéd kontynentu.

Dziecinstwo ilata mlodosci spedzone na Ziemi Czernihowskiej to réwniez
nauka wrazliwosci, codzienne obcowanie z archaiczng kultura ludowa wschodniej
Ukrainy. Jakze niesamowite wrazenie pozostawi¢ musialy w §wiadomosci przyszte-
go malarza obrazy z dziecinstwa, gdy letnimi nocami ukrainskie wsie jedna drugiej
poza horyzont odpowiadaly jezykiem chéralnych piesni. Ten bajkowy, nierealny
wrecz kulturowy pejzaz mozna dopiero dzi§ potwierdzi¢ wspomnieniami starcow
ocalalych z lat ukrainskiego Wielkiego Glodu.

Ale krajobraz i dom rodzinny artysty, a czas, wjakim przyszlo mu zy¢, to
dwa rézne swiaty. Wiek XX to poczatek wojny narodéw i cywilizacji, zmagan kto-
re trwajg — z malymi przerwami - az po dzien dzisiejszy. Stulecie totalnej wojny
wszystkich ze wszystkimi — Wschodu z Zachodem, wladcéw z ich wlasnymi naro-
dami, Polski z jej wschodnimi i zachodnimi sgsiadami. Nie chcac i nie mogac prze-
biera¢ w rodzinnym, religijnym, kulturowym i narodowym bogactwie, wybiera¢
pomiedzy dziedzictwem ojca i matki, Wschodu i Zachodu naszego europejskiego
domu artysta cofa si¢ do pierwocin. Do czystosci wczesnego chrzescijanstwa, gdzie
nie ma ,,Zyda ani Greka™. Prostoty, ktéra dana zostala wszystkim ludziom nie-
zaleznie od narodowosci i tradycji. To jakze szczesliwa postawa, ktora sprawia, iz

° Biblia Tysiaclecia, Dzieje Apostolskie, List do Galatow 3, 28.
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wizja jego staje si¢ prawdziwie uniwersalna, nalezna odbiorcom réznych kregow
kulturowych, zyjacych pod wieloma szerokosciami geograficznymi.

W blasku ikony

W archaicznej kulturze starowieréw przetrwaly nie tylko kult, ale réwniez ar-
chaiczne tajemnice malarstwa ikonowego. Dziedzictwo ikony pozornie wydaje sie
na przetomie wieku XIX i XX jeszcze do$¢ powszechne. Na calym bowiem obsza-
rze Europy Wschodniej od Grecji, przez Macedonie, Serbie, Bulgari¢, Rumunieg,
Moldawie, Stowacje, Ukraine, Bialoru$ az po Rosje, Gruzje i Armenie do poczatku
zeszlego stulecia kult ikony dotrwat wlasciwie nienaruszony. Kult owszem, ale wy-
rokami historii jedynie ikona staroobrzedowa pozostata wcigz zywa sztuka wiekow
$rednich ,,przemycong” do czaséw nowozytnych przez wyjatkowo hermetyczne
spolecznosci starowiercow, zyjacych jakby réwnolegle do dynamicznie transfor-
mujacej si¢ nowozytnej cywilizacji.

Wydaje sie, iz tylko ona zachowuje jeszcze do poczatku wieku XX $lady pier-
wotnej mocy i mistyki bizantyjskiego pierwowzoru. Natomiast wszelkie pozostate
szkoly ikony, poddane poteznym wpltywom renesansu, baroku i klasycyzmu naleza
juz od potowy XVII wieku do w pelni $wieckiej, zdecydowanie estetycznej $wia-
domoéci sztuki nowozytnej. Powstajace w nich obrazy nazwa¢ mozna co najwyzej
»nheoikong’, gdyz tyle maja wspdlnego z ikona, co zaledwie rzemieslniczy neogotyk
z tworczymi arcydzielami $redniowiecza. Sg bardziej sentymentalnym odniesie-
niem, nigdy za$ oryginalem niosagcym pelnie doswiadczen mistycznych, teologicz-
nych i warsztatowych tej wielkiej niegdys dziedziny malarstwa. Jak glebokie to byty
przemiany $wiadczy powolanie w Moskwie, w roku 1551 Soboru Stugtowego (Stu
rozdziatéw), ktéry mial za wylaczne zadanie zachowanie i utrwalenie tradycyjnych
kanonéw malarstwa ikonowego'’. Pryncypialne jego ustalenia nie zahamowaly
jednak przemian, ktére obejmowac wlasnie zaczely cala, zachodnia oraz wschod-
nig, cywilizacje europejska'!, wchodzacej wlasnie w epoke nowozytna, w ktorej an-
tropocentryzm zastgpi¢ mial niezbedny dla powstania ikony teocentryzm.

12 Sobér Stu Rozdziatéw potepit wszelkie proby wprowadzania artystycznych nowinek plyna-
cych z Zachodu. Jego zdecydowane przestanie, zakazujgce jakichkolwiek modyfikacji istniejacych
tradycji i kanonéw pod grozba klatwy leglo u podstawy ruchu staroobrzgdowego. Sprzeciwit si¢ on,
wedle przestrég owego Soboru ,,szatanskim” reformom liturgicznym rosyjskiej Cerkwi prawostawnej
z lat 1654-57.

! Powszechne twierdzenie przyjmujace samodzielne pojawienie sie ery nowozytnej i narodziny
renesansu we Wtoszech na zachodzie Europy jest mylne. Rozkwit wloskiego renesansu byl wynikiem
postepujacego upadku Cesarstwa Bizantyjskiego i ostatecznego zdobycia w roku 1453 Konstantyno-
pola przez Turkéw. Okres 6w obejmujacy niemal dwa stulecia to czas ogromnej migracji bizantyjskich



214 = Jan Stalony-Dobrzanski

Nowe, pozbawione owego teocentrycznego elementu religijne, lecz juz nie
mistyczne, obrazy tworzone z poczatku w kanonach renesansu, baroku czy klasy-
cyzmu pozostaja przynajmniej dzietami sztuki. Jednak od wieku XIX - podobnie
jak i neogotyk — wstepuja bez reszty na $ciezke kiczu. Porzucaja wszelkie malar-
skie srodki wyrazu, napiecie barwy i formy, zadowalajac si¢ wytacznie symbolem.
Ten za$, puszczajac do nas oko, zapewnia, iz sam z siebie jest juz wystarczajacym
no$nikiem $wietosci. W zalewie dewocyjnych obrazéw i oleodrukéw, ktore, nota
bene tak zwalczal Adam Stalony-Dobrzanski, ziscit si¢ oto sen ikonoklasty, oba-
wa o idolatrie, batwochwalstwo sztuki. I dzieje si¢ tak po dzien dzisiejszy, pomimo
setek rosnacych jak grzyby po deszczu warsztatéw i pracowni ikonograficznych.
Cho¢ goraco zalecajg one wstrzemiezliwos¢, przestrzeganie postow i szereg innych
»duchowych ¢wiczen” za nic nie sa w stanie odnalez¢ zagubionego ,,kamienia filo-
zoficznego™: ikony. Jakze przewrotna jawi si¢ tu posta¢ Jerzego Nowosielskiego,
ktéry pomimo nieskrywanych stabosci otrzymal jednak niebianski dar prawdzi-
wego ikonopisania.

Jeszcze innym, wydaje si¢ znamiennym przykladem, trudnosci powrotu do
duchowego swiatla ikony jest tworczo$¢ absolutnie ,amerykanskiego” artysty
o femkowskich i zarazem unickich korzeniach kulturowych — Andy Warhola. Dla
znawcow bizantyjskiej sztuki dzieta jego naleza jednak — co moze wrecz szoko-
wac — do artystycznego kanonu ikony. Zdecydowanie ,,sakralizujg” przedstawiane
przez siebie tematy, tak wigc spotykamy w tworczosci artysty ikony ,,§w. Marylin
Monroe”, czy ,$w. Przewodniczacego Mao” ktore w sposéb oczywisty utrwalaja
w formule plastycznej ,,kult” swych pierwowzorow. Wielki talent artysty dziatajac
jednoznacznymi, kanonicznymi uderzeniami pedzla transponowal jego stowian-
sko-bizantyjskie dziedzictwo w ,,ikone” totalnej konsumpcji. Andy Warhol na po-
dobienstwo ,,zombie” - przebudzil pradawne kanony bizantyjskiej sztuki sakralnej
do zycia, jednakze nie byl juz w stanie zawrdci¢ swego serca w kierunku mistycz-
nego, cerkiewnego watku tej sztuki.

Mozna wiec przyjaé, iz to wlasnie staroobrzedowe dziedzictwo zapewnilo
Adamowi Stalony-Dobrzanskiemu dotarcie do horyzontu, do eschatologii ikony.
Ale dziedzictwo to tylko pozornie zdaje si¢ kierowac artyste wylacznie w strong

elit intelektualnych i artystycznych na Zachdd (El Greco) i Pétnoc (Teofan Grek) Europy. Przenie-
$li tam oni swdj, o dwa wieki wcze$niejszy od wloskiego Renesans Paleologéw. Renesans zanurzony
w tradycji antycznej Grecji, ktéra w Cesarstwie Bizantyjskim nigdy nie zostala, jak stalo sie to po
upadku Rzymu, utracona i zapomniana. Jednak grecko-bizantyjski antyk (nie $redniowiecze) trwa-
jacy de facto az do ostatnich dni Wschodniego Cesarstwa byt - z racji zanurzenia we wschodnie sys-
temy kulturowe i intelektualne - o wiele bardziej naznaczony $wiadomos$cia mistyczng. Dlatego tez
zachodni renesans, po odcigciu przez islam wschodnich pradéw intelektualnych ewoluowat w strone
mentalno$ci §wieckiej i antropocentryzmu doby nowozytne;j.
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dawnych ikonograféw, mistrzéw $redniowiecza. Na fenomen sztuki artysty mozna
spojrze¢ bowiem z zupelnie innej perspektywy. Gdyby wyzwolenie z naturalizmu,
zwrot ku krysztalom kubistycznych i suprematycznych form podazalo juz za ewan-
geliczng przestroga ,Jesli ci umilkng, kamienie wola¢ bedg” (Lk 19, 40), to znaczy,
iz Adam Stalony-Dobrzanski, powracajac do kanonu ikony, do swiadomosci bi-
zantyjskiego izografa'? stoi w ,awangardzie” awangardy. Jest artysta w swym archa-
izmie doskonale wrecz nowoczesnym.

Ikona to plomien Krzewu Gorejacego, wynikajacy z ogladu Chwaly Boga.
To ostateczne i nieodwolalne porzucenie obrazéw zdewastowanej rzeczywistosci
i zanurzenie si¢ w percepcji innego $wiata. A czyz i abstrakcjoniéci, suprematysci,
kubisci nie udawali si¢ wlasnie tam - do innego, czystego, idealnego $wiata form.
Do celu nie mogli jednak dotrze¢, nie dlatego, iz byl zbyt egzotyczny i odlegty. Stali
tuz, tuz, lecz droge zagrodzila im plonna z zasady nadzieja na transformacje owej
doskonalej rzeczywistosci do naszego, realnego swiata. Ikona odwrotnie, nie wie-
rzac w dumne rzekomo ,brzmienie czlowieka”, stara si¢ teleportowa¢ ludzka, za-
wsze utomng $wiadomos$¢ do wymiaru sakralnego. Tam, gdzie nie ma miejsca na
zwatpienie i kleske.

Rycerz sztuki

Adam Stalony-Dobrzanski od mtodosci uksztaltowany zostal w etosie rycer-
skiego, szlacheckiego domu, ktorego obraz utrwalil heroiczny w swych postawach,
zawsze bezkompromisowy ojciec artysty. Dziedzic starozytnego rodu Dobrzan-
skich, uhonorowanego jeszcze za mestwo na polach Grunwaldu przez samego
krola Wiadystawa Jagiette rycerskim zawotaniem Stalony. W roku 1923 rodzina
Stalony-Dobrzanskich przybywa - jako repatrianci ze Wschodu - do Polski. Gdy
w roku 1927 mlody artysta rozpoczyna studia na Akademii Sztuk Pieknych w Kra-
kowie spotyka ten sam, znany mu od kolebki rycerski etos... tym razem sztuki.
Sztuki, jako or¢za w walce o budowe nowego, lepszego, piekniejszego jutra. Jest to
najszczesliwszy czas Akademii, ktérej znakomici profesorowie nie tylko nauczajg
przyszlych artystow tajemnic warsztatowych malarstwa, grafiki, czy rzezby. Ksztat-
tuja po pierwsze ideowo$¢, patriotyzm, oddanie wielkiej misji sztuki:

A gdy po dyplomie na Wydziale Malarstwa poszedtem do $p. prof. Igna-
cego Pienkowskiego, by pozegna¢ si¢ i podziekowaé uslyszatem: ciesze
sie, wypada mowi¢ mi juz - Panie kolego, wypada, a nawet nalezy i co$
na droge zycia. Sadze zeSmy zgodni — malarstwo, a i cala sztuka to nic

12 Tkonografa.
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wiecej ponad logika i decyzja, w sekrecie wiemy, ze nalezy co$ naprawde
kocha¢ - do widzenia Panu®.

Takim oto Credo Adam Stalony-Dobrzanski, koniczy swe studia na Akademii Kra-
kowskiej i zarazem rozpoczyna wlasng droge tworcza.

Artysta szkicuje projekt fryzow do komnat rycerskich na Wawelu przedsta-
wiajacych nieziemski atak skrzydlatej, polskiej husarii, projektuje pomnik Jozefa
Pilsudskiego. Najczytelniejszym, plastycznym dowodem przywigzania do rycer-
skiego etosu i dziedzictwa s3 jednak wyobrazenia konnych postaci ,,rycerzy Chry-
stusowych” i kompozycje piastowskich orléw, ktére nieodmiennie zapelniaja jego
witraze ipolichromie. Nalezg one do najznakomitszych dziet polskiej heraldy-
ki. Ich moc, a wrecz pewna nieokielznana ,drapiezno$¢”, nie zna odpowiednika
w pracach innych polskich malarzy - historycznych i wspétczesnych artyscie. To
na heroicznym, rycerskim etosie ostatecznie ksztaltuje si¢ jego bezkompromisowa
postawa tworcza, ktéra pozwoli Stalony-Dobrzanskiemu swobodnie transformo-
wac wszelkie zastane kanony sztuki, w tym najbardziej zachowawcze kanony ikony.
Wydaje sie, ze zaden ,,ruski” malarz nie pozwolilby sobie nigdy na tyle swobody
w przestrzeni tradycji i kanonu, co artysta uksztaltowany przez swiadomos¢ nie-
ograniczonej niczym, jakze polskiej, rycerskiej wolnosci.

Studium duszy

Schodzac z poziomu ogdlnej, monumentalnej kompozycji, zanurzajac sie
w drgnienia ornamentu nagle u$wiadamiamy sobie wszechstronno$¢ artysty.
W s$redniowiecznym Debnie, Harklowej i Lopusznej pracowali skonczeni geniusze
monumentalnej formy dobytej z miniatury ornamentu. Ale nie znajdziemy tam
ani jednej twarzy, ani jednej postaci $wietych. A wystepujacy gdzieniegdzie jezdzcy
i mysliwi tez przyjmuja forme patronowego, uproszczonego wzoru. Adam Stalo-
ny-Dobrzanski wlada kazdym formatem i kazda forma. Podobny Wyspianskiemu
dysponuje calym wnetrzem - sklepieniem, $ciang, filarem, kolumna, aby zej$¢ na
poziom postaci, szaty, twarzy, dloni, oczu i... Zrenic. Portrety artysty to odrebny,
wrecz autonomiczny rozdzial jego tworczoéci. Ale nie dostrzegajmy w niej nawet
najstaranniejszego studium ludzkich ryséw, to bardziej studium duszy, ludzkich
charakteréw i emocji, a te wydoby¢ ze swych modeli potrafig jedynie autentyczni

3 A. Siemieniec, Witraze Adama Stalony-Dobrzanskiego wobec tradycji sztuki chrzescijaniskiego
Zachodu i Wschodu, rozprawa doktorska napisana pod kierunkiem promotora ks. bp. prof. Michata
Janochy i promotora pomocniczego ks. dr. Henryka Paprockiego na Wydziale ,, Artes Liberales” Uni-
wersytetu Warszawskiego, 2020, cz. 1, s. 37 (maszynopis).
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mistrzowie. Ow wewnetrzny, psychiczny portret gigantéw ducha bedzie juz zawsze
znakiem rozpoznawczym dziel Adama Stalony-Dobrzanskiego. Setki, a moze i ty-
sigce razy powtdrzony w jego polichromiach i witrazach stworzy unikatowg galerie
uduchowionych obliczy $wietych, podobnych poteznym artefaktom wychodzacym
spod dluta Wita Stwosza.

Glebia i dramatyzm duchowego poruszenia tych przedstawien blizsze sa bo-
wiem sztuce zachodniego gotyku, nizeli kanonom ikony. Te usuwajg ze $wigtych
wizerunkéw wszystko, co ziemskie, odcztowieczaja je do granic abstrakeji i prze-
nosza tam, gdzie nie ma juz ,,rzeczy pierwszych” Adam Stalony-Dobrzanski wciaz
jednak pozostaje artysta swojego, dramatycznego czasu — do kranca zaangazowa-
nym twdrcg niespokojnego, ubieglego stulecia. Postaci z jego opowiesci przebywaja
tu, w naszym, ziemskim, wieloznacznym s$wiecie. I cho¢ jednoznacznie wskazuja
kierunek duchowego przemienienia, to nie pozostawiaja nas samych, nie porzucaja
tego $wiata, by odej$¢ do blogiego bytowania u kranca czltowieczej drogi. Z ikony
przejmuja jednak to, co tak w niej cenne - interaktywno$¢ obrazu, gdzie nie ma
studium rak, lecz przedstawienie gestu. Miast rysunku oczu spotykamy adresowa-
ne prosto ku nam spojrzenie. Wzrok nie pozwalajacy na przejscie mimo, wzywajg-
cy do uwaznego zajrzenia w glab... samego siebie.

Slowo i Obraz

Litera zajmuje w tworczosci artysty miejsce szczegolne. Spotkanie z nig nasta-
pito u samego poczatku tworczej drogi, jeszcze w trakcie studiow Adama Stalony-
-Dobrzanskiego na krakowskiej Akademii. Dla zrozumienia wagi tego spotkania
oddajmy glos samemu artyscie:

Jakie$§ sprawy mialem do dziekana. Ze Staszkiem Westwalewiczem' poszliémy
do Wladystawa Jarockiego. Zatatwili$my, podzigkowali$émy, wychodzimy. A on
moéwi jeszcze, wrdécie na chwilke tutaj. Bardzo wam polecam, zebyscie sie zapi-
sali, przyjedzie nowy profesor z Warszawy. I Stasiek, albo ja zapytatem sie, czego
bedzie uczyl? Liternictwa. No to nie wypadalo dziekanowi powiedzie¢: Panie
Dziekanie, ja tu chcg by¢ malarzem, a nie szyldziarzem, mam gdzie$ takie propo-
zycje. Wiec z grzeczno$ci spytalismy sie tylko, ile czasu bedzie ten kurs trwal? On
moéwi, przewidziany jest na sze$¢ tygodni, a potem, jezeli bedg uczniowie, to pro-
fesor bedzie dalej angazowany. I Ludwik Gardowski przyjezdzal z Warszawy na
dwa, trzy dni i potem wracal i znéw przyjezdzal. Potem okazalo sig, ze bylismy
nie sze$¢ tygodni, tylko dwa lata. A potem, juz po Gardowskim przez 30 lat liter-

1 Stanistaw Westwalewicz (1906-1997), malarz akwarelista, tworca monumentalnych polichro-
mii sakralnych, wspdtpracowal z Adamem Stalony-Dobrzanskim przy realizacji polichromii w ko-
$ciotach w Radomiu i Rozwadowie.
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nictwa na Akademii uczytem. Bo u niego byto tak, ze wszyscy siedzieli do pozne;
nocy i wszystkich wszystko interesowalo. Tak, ze taki Nowak, wozny przychodzit
i méwit: Panie profesorze, juz byécie mogli p6j$¢, ja jutro musze wstaé o piatej,
zeby piece napali¢. Juz dziesigta godzina, musze zamkna¢ Akademig®.

Litera stala si¢ dla Adama Stalony-Dobrzanskiego wszechstronnym i wyczer-
pujacym kursem kompozycji uczacym zelaznych zasad harmonii, dysharmonii,
uszeregowania i nadrzednosci form silnych nad stabymi. I jakze wielu jeszcze regut
budowy plaszczyzny obrazu i przestrzeni architektury. A wszystko na czysto abs-
trakcyjnych formach liter, gdzie O, to geometryczne koto, lub elipsa, A, to geome-
tryczny trojkat, H — prostokat, I - odcinek, M i W — wstep do ornamentu. Liternic-
two okazalo si¢ by¢ akademia prawdziwie ,,naukowej” abstrakcji, ktéra do owego
odkrycia wydawala si¢ stanowi¢ doswiadczenie nieoznaczonej, pozaopisowej intu-
icji. Rzad krancowo odmiennych w swej formie literniczych znakow i rozdzielajg-
cych je $wiatel nalezy zakomponowaé w harmonijny ornament, ktéry nie tylko sam
w sobie stanowi¢ bedzie rozkoszng dla oka plecionke, ale jeszcze podbije moca swej
dynamiki przedstawiong tre$§¢ merytoryczna. A jeszcze wspottworzy¢ bedzie towa-
rzyszaca pismu plastyczng kompozycje. Wyklady prowadzone przez znakomitego
dydaktyka i liternika, cztonka awangardowej grupy ,,Ryt” prof. Ludwika Gardow-
skiego sg rowniez pierwszym wtajemniczeniem nie tylko w samg litere, ale w caly
fascynujacy $wiat awangardy i abstrakeji, z ktérym wczesniej na krakowskiej Aka-
demii mlody student nie stykat si¢ bezposrednio, a ktéry jakze mocno zawazy na
dojrzalej twdrczosci Stalony-Dobrzanskiego.

Co prawda Nihil novi sub sole, wigc i owo odkrycie juz niegdy$ zapisalo si¢ na
kartach historii sztuki. Nalezy jednak do tak dalekich kultur i tak odlegtych czaséw,
iz mozna uzna¢ dialog formy i litery Adama Stalony-Dobrzanskiego i przenoszo-
nych przez nig tresci za zdecydowanie odkrywczy. W islamie litera od zawsze jest
po rowni obrazem, jak i stowem - tworzy nieprawdopodobne arabeski na $cianach
i we wnetrzach muzulmanskich meczetéw, medres i minaretéw. W gtebokim, ro-
manskim i gotyckim §redniowieczu takimi obrazami byly cale stronice Ewangelia-
rzy zapelnione wielobarwnym dywanem liter i artystyczng ,bizuterig” fantastycz-
nych inicjatow.

W swych wrecz przesyconych liternictwem kompozycjach malarskich jest ar-
tysta zdecydowanie ,,archaiczny”. Stojacy u poczatkow ludzkiej kultury, nie znajacej
jeszcze manichejskiego dualizmu - peknigcia §wiata na ducha i materig, idee i rze-
czywisto$¢. W sztuce artysty Stowo i Obraz — umownos¢ ,,mysli-litery” i podobna
umownos¢ ,kubizmu-materii” - sg sobie tozsame. Idea i rzeczywisto$¢, duch i ma-

1> Adam Stalony-Dobrzanski, wspomnienia zachowane w archiwum artysty.
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teria okazuja si¢ by¢ dwiema stronami tego samego medalu. Miast obowigzuja-
cej dzi§ dychotomii budujg niepodzielong niczym koniunkcje¢ swiata widzialnego
i niewidzialnych fenomendéw duchowych. Mysl, idea ujeta w literze-tekscie jest od-
biciem obrazu danego ludzkim oczom. Razem dopiero stanowig one dopelniajaca
sie jednos¢. Tak kompleksowo rozumie¢, zdefiniowac i obrazowac $wiat i czlowie-
ka moze tylko osobowos¢ mistyka.

Mtodziencza fascynacja literg umozliwila dojrzalemu juz artyscie nie tylko na
prowadzenie wykladéw czy kurséw, lecz na utworzenie w roku 1957 jedynej bodaj-
ze w Polsce, a moze i na $wiecie, Samodzielnej, Migdzywydziatowej i Dyplomuja-
cej Katedry Liternictwa na Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. Pod rekg Adama
Stalony-Dobrzanskiego jedyny raz litera staneta w jednym rzedzie z grafika, malar-
stwem czy rzezbg tworzac odrebng dziedzing artystycznego mistrzostwa.

W obliczu Absolutu -
gotyckie polichromie z kosciota w Harklowej na Podhalu

Praca w drewnianym, gotyckim kosciétku w Harklowej na Podhalu bardzo
wczesnie, jeszcze na ostatnim roku studiéw kierunkuje zainteresowania artysty
w strone monumentalnej sztuki sakralnej, ktorej wierny pozostaje do konca swej
tworczej pracy. Koncentracja i doskonalenie tej samej dziedziny sztuki przez cale
tworcze zycie jest dos¢ unikatowg sytuacja, ktéra moze doprowadzi¢ albo do sko-
stnienia i powstawania dziet wtérnych, albo odwrotnie, do siegniecia po najwyzsze
mistrzostwo. Wydaje sig, iz w przypadku Adama Stalony-Dobrzanskiego mamy do
czynienia z tg drugg sytuacja. Jednak nie sadze¢, by miato to by¢ dzielem przypadku.
Co$ musiato oczekiwa¢ na owo brzemienne w malarskie skutki spotkanie artysty
i sacrum. Na pewno zawazylo na takich wyborach bardzo osobiste doswiadczenie
ikony - od samego dziecinstwa obecne w zyciu artysty, a powtdrzone i utrwalone
u konca studiéw poprzez niezapomniane spotkanie z arcydzielem sakralnej sztuki
$redniowiecza. W 1932 roku w Harklowej na Podhalu dwaj bardzo jeszcze mlodzi
malarze - Wlodzimierz Cichon i Adam Stalony-Dobrzanski odnajdujg zabytkowe,
XV-wieczne debnianskie polichromie, ktore przesytem swych barw i form spra-
wiajg wpisanie w 2003 roku pobliskiego Debna i pozostatych drewnianych $wigtyn
Malopolski na Liste Swiatowego Dziedzictwa UNESCO.

W Harklowej, ktorej kosciotem filialnym jest Debno, mtodzi, niedoswiadcze-
ni jeszcze artysci staneli przed perla sztuki gotyckiej i samodzielnie, u poczatkéw
wlasnej tworczej drogi, a zarazem i polskiej szkoty konserwacji zabytkéw dokonuja
jego pelnej i udanej konserwacji, a wlasciwie rekonstrukcji. Najlepiej przytoczy¢
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w tym miejscu opis prac konserwatorskich autorstwa samego Adama Stalony-Do-
brzanskiego:

A potem, sprzatajac strych znalazlem ten zabytkowy strop, w ,debnianskie” ma-
lowidta. No i te debnianskie malowidla calg prawie zime¢ w Harklowej odnawia-
lismy, potem przyjechaly do Krakowa. I tu dopiero zaczyna si¢ komika. Ani Szy-
diowski, ktory byl profesorem Uniwersytetu i konserwatorem, ani Kopera, ktory
byt dyrektorem Muzeum Narodowego w Krakowie nie dali ksiedzu pieniedzy na
przebudowe i zamontowanie z powrotem tej zabytkowej polichromii. Chociaz
ksigdz i my byli$my gotowi, zeby te nowa polichromie, co$my ja zrobili z Wtad-
kiem zdja¢ i restytuowaé tam te stare deski. Gorale byli wtedy bardzo biedni.
Szlembark to byta nedza, gtéd. Siedemset dusz w parafii bylo tam tylko. Ksiadz
nie mial wigcej pieniedzy. Zrobilismy wiec z czesci desek powale pod dzwonni-
cg, areszte desek przywiezlismy furmankami do Krakowa. Jak koscidt jeszcze
przed nami byt robiony, to tamte sredniowieczne deski zerwali, jako niemodne,
ale deski byly dobre, to dali z nich na strychu drugi sufit. A sam ko$ciét pomalo-
wali na kamienny gotyk - taki drewniany ko$ciétek. A Debno bylo filialnym ko-
$cidtkiem Harklowej i w Harklowej te wzory byly albo wspolczesne, albo nawet
wezesniejsze niz w Debnie. Jak przywiezli$my te deski i wnieslismy do Muzeum
do Sukiennic, przyszed! Pan Dyrektor Kopera. Méwi tak... e, nie wiem czy to do
Muzeum si¢ nadaje, to zbyt nowe jest. Wladek i ja ttumaczymy, ze jak patronowe
malowidlo, to trzebaz bylo te patrony odcyfrowac i potem jak patrona odbija sie,
to odbija si¢ na calosci, ale przeciez nigdzie nie ma ani czystej zieleni ani czystych
cynobréw, tylko sg wszystkie stonowane. Na co Kopera: No, ale to nie wyglada
tak jakby muzealnie. No to, co robi¢? A byl Buczkowski przemily, wicedyrektor,
mowi tak: Ano weZcie troszeczke go podniszczcie. No to wyniesliémy deski po
dwie na ten balkonik w Sukiennicach, co naprzeciwko Gebethnera, Brackiej uli-
cy. Wladek Dynar i Wladek Cichon polewat troche woda, tak z wiadra, a ja po
tych deskach chodzilem troche szuratem nogami. Tak Zeby nie popsu¢ do reszty.
No i potem Pan Kopera drugi raz przyszedl: No, jak teraz znajde jakis$ sufit, to
nie bede wiedzial czy to nie wyscie zrobili's. No, wiec taka pochwata byta. A jak
Kopera przyjechat do Harklowej, bo ksigdz napisat list, ze te deski do Muzeum
ofiaruje, to wszedt do Kosciota, i ksigdz tez przyszedt, a on méwi tak: A to gdzie
sg te deski, co to Jegomo$¢ ofiaruja? A ksigdz méwi... A dy Panie, najpierw to
jestescie w kosciele, to zdymcie kapelus. A po drugie, méwi, to stoiciez na tych
deskach, przecie. Ach, bardzo Ksigze przepraszam".

Polichromie w Harklowej nie byly co prawda malarstwem figuratywnym typu
ikonowego, ale przemawiajg tym samym, co ikona jezykiem s$redniowiecznej es-

!¢ Prof. Feliks Kopera 4 maja 1933 roku: Adam Stalony-Dobrzanski zajety byl restaurowaniem
malowanego na deskach stropu koscielnego z wieku X VI, przechowywanego w Muzeum Narodowym
i prace te przeprowadzil bardzo starannie i ku zupelnemu zadowoleniu Dyrekcji Muzeum i znawcow.

17 Adam Stalony-Dobrzanski, wspomnienia zachowane w archiwum artysty.
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tetyki i mistyki. Dlatego spotkanie i wielomiesigczna, zmudna praca nad ich kon-
serwacja wydaja sie by¢ momentem przebudzenia archaicznego dziedzictwa ikony
w $wiadomosci artysty. To, co pozostalo po ,,drugiej stronie” zelaznej kurtyny, kto-
ra juz wowczas oddzielita Wschod od miedzywojennej Polski znajduje swe zwier-
ciadlane odbicie w sztuce wiekéw $rednich. Sztuce, ktdra w owej dobie nie znala
jeszcze kulturowych granic. Podobne doswiadczenie wiele lat pézniej opisuje Jerzy
Nowosielski w swych rozmowach ze Zbigniewem Podgércem'®. S to wspomnienia
artysty z odwiedzin w Muzeum Narodowym we Lwowie, w ktérym po raz pierw-
szy staje w obliczu Absolutu, przed swiatlem ikony:

W muzeum we Lwowie spotkatem sie z ikonami. Wrazenie bylo tak silne, ze tego
spotkania z nimi nigdy nie zapomne. Patrzylem i po prostu czulem fizyczny bol,
zawrocila mi sie gtowa, thumit sie oddech w piersiach, nogi sie pode mng uginaly,
nie mogtem przej$¢ z jednego pokoju do drugiego. To byty pierwsze w moim zy-
ciu arcydzieta sztuki, dziatanie ktérych doswiadczytem bezposrednio, nie przez
reprodukcje lub fotografie®.

Pierwsza samodzielna praca malarska i konserwatorska w Harklowej nie tylko
skierowala zainteresowania Adama Stalony-Dobrzanskiego w strong mistyki i mo-
numentalnej sztuki sakralnej. Staje si¢ rdwniez obecna w jego dojrzatych polichro-
miach w Michalowie i na §w. Goérze Grabarce.

Za wrotami Raju -
polichromia w kosciele $§w. Katarzyny Aleksandryjskiej w Radomiu

Tym, czym dla Matejki byla Bazylika Mariacka, kosciét Najswietszego Serca
Pana Jezusa w Turku dla Mehoffera, a bazylika Sw. Franciszka 0.0. Franciszkandw
w Krakowie dla Wyspianskiego, tym dla Adama Stalony-Dobrzanskiego stat sie ko-
$ciol sw. Katarzyny Aleksandryjskiej w klasztorze o.0. Bernardynéw w Radomiu.
Powstalo w nim ostatnie by¢ moze arcydzieto malarstwa mlodopolskiego, a na
pewno szczytowe osiggniecie tworcze artysty do okresu powojennego.

Niestety, z pierwotnej, wykonanej w latach 1938-42, monumentalnej kompozy-
cji obejmujacej cale wnetrze gotyckiej swigtyni do naszych czaséw dotrwat jedynie
wystrdj niewielkiej, potudniowej kaplicy Matki Bozej. Mimo to jej malenkie, koleb-
kowe sklepienie odkrywa przed nami prawdziwa symfonie ksztaltéw i barw, godna
jakiego$ zagubionego w anatolijskim pustkowiu wczesnosredniowiecznego mona-

187. Podgoérzec, Méj Chrystus: rozmowy z Jerzym Nowosielskim, Bialystok 1993.
YIbidem, por. takze 3. IToaryxew, Posmosu 3 Excum Hosocenvckum npo mucmeymeo, Kuis 2011,
s. 24.
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stycznego chramu. Podobnie prezentowala si¢ cala polichromia, po ktdrej zostaly
tylko czarno-biate fotografie. Ta bardzo dokladna dokumentacja zrealizowana tuz
po zakonczeniu prac malarskich ukazuje przepych godny pedzla Matejki, a wydaje
sie nawet bogatszy, nizeli najbardziej nasycone dziela pozostalych mistrzéw Mtodej
Polski — Wyspianskiego, Tetmajera i Mehoffera. Takiego dzieta nie znala przypusz-
czalnie polska sztuka tej doby i stylu. Malarstwo to zostalo utracone w wyniku poza-
ru ko$ciota w roku 1956 i zaniechania prac konserwatorskich. Ocalata natomiast —
réwniez zalana i zabrudzona dymem - polichromia bocznej kaplicy, ktora wpisana
zostala w roku 2014 do rejestru zabytkow i czeka cierpliwie na konserwacje.

Nieprzypadkowo wspominam tu wykute w skalach Anatolii groty skrywajace
pierwsze bizantyjskie §wiatynie i monastyry. Juz sama architektura jakby wydra-
zonej w skale, masywnej kolebki zamyka wchodzacych w intymnym, a zarazem
monumentalnym wnetrzu. Schodzimy w glab skaty, jak w glab wlasnej duszy, aby
przywolac pierwszy obraz, przed ktorym stanely oczy cztowieka — gaszcz Raju. Zie-
lone mrowie uczynione Prawica Boga, w ktérym ukryt On Owoce Zywota, Anio-
tow i... Piekno.

A Pigkno... jakie nosi Imi¢? Imi¢ Maryi. To bowiem wrota zamknietego juz
nieodwotalnie Raju ponownie otworzyt dzwigk tych stéw... Jej Magnificat. Ona to
bowiem jest owym nieskazitelnym Pieknem, ktére nigdy nie opuscito Ogrodu na
Wschodzie — Edenu. Maryja - nowa Ewa - zachowala swg czysto$¢. To Ona owoc
z Drzewa Zywota wcigz godna jest zerwad... i nam poda¢, tak prosto, jak data zycie
Emmanuelowi. Co prawda, dzi§ jeszcze kréluje w Raju samotna, pod postacia Swie-
tych Swych Wizerunkéw czczonych na ziemiach polskich od stuleci. Ale pomiedzy
nami a Nig istnieje juz mocna ni¢, tancuch Stowa. Co Ojciec dal Synowi, Ten od-
daje Matce, Ona za$ dalej rozdaje. Rozdaje Stowo, ktdre na $wiat przyniosta, a kto-
rym dalej my dzieli¢ sie miedzy sobg mamy. Stowo, ktére porasta, jak powdj $ciany
i sklepienia Raju. Dzi$ to Ono jest uprawnionym Owocem Poznania, siega¢ po nie
mamy juz prawo. Litera za literg wzbiera w chodr anielski, ktory gtosi Chwate Panska.
Blogostawienstwo, ktore — jak deszcz teczy — na glowy nasze, na nasze dusze spada.

Polichromia w Radomiu to dowo6d na siegniecie przez Adama Stalony-Do-
brzanskiego po mistrzostwo malarskiego rzemiosta. Wykonanie ,,0d reki” tysie-
cy drobnych form o impresyjnej, lekkiej, nieskazitelnej linii i barwie, bez jednego
potkniecia budujacych cala monumentalng kompozycje, przenosi owo malowidto
w kraineg pytan bez odpowiedzi. I jeszcze jedno zadziwienie — ornament — ktdry tak
migkko oplata kolebke i $ciany kaplicy jest tym samym, gotyckim ornamentem,
ktorego relikty odkryl artysta w prezbiterium kosciota. Ale to przeciez nie jest zad-
na konserwatorska rekonstrukcja, to Zywe, autentyczne dzieto XX-wiecznej sztuki,
siegajace najwigkszego mistrzostwa i najglebszej mistyki sredniowiecza.



Adam Stalony-Dobrzanski - droga ikonografa u 223

Alternatywa - polichromia w Bobinie

Prawie réwnocze$nie do radomskiej polichromii powstaje w roku 1943 réwnie
oszalamiajace malarskie arcydzielo w neogotyckim kosciele sw. Anny w Bobinie
pod Proszowicami na péinoc od Krakowa. Wchodzac pod wielobarwng kolebke
tej niewielkiej, wiejskiej $wigtyni réwnie trudno ogarna¢ geniusz artysty, ktory
w malenkim wnetrzu prowincjonalnego kosciétka zamknal nagromadzenie form
godne monumentalnej, Sredniowiecznej katedry, jak i chwile, w ktorej samo dzieto
powstalo. Jak w Radomiu, tak i tu tez mamy srodek wojny, ksiadz placi artyscie
workami ziemniakéw i zyta. A skad farby - przeciez nie jest to malarstwo sztalugo-
we, a §cienna polichromia - to setki metréw kwadratowych do zapelnienia. W cza-
sie pokoju to juz wielkie przedsiewziecie, a co dopiero za dni wojny. A tu jeszcze
codzienna szaros¢ i upodlenie, trwoga o tych, co Zywi, zal za tymi, o ktérych nie
wiemy, tzy za tymi, o ktérych juz wiemy. Cien polozony na sercu.

A malarz - maluje. Wydaje si¢ nie istnie¢ dla niego $wiat zewnetrzny. Zamknie-
ty w swej ,,anielskiej gluszy” zdaje si¢ przywracac porzadek rzeczy. Nad blyskawice,
ponad ogniste wiatry juz rozwiesza tecze. To c6z, ze tylko na $cianach $wiatyn, to
przeciez powstaja Jego i nasze Antypody, bo gdzie mozemy uciec, skry¢ sie, jesli
wszystko ogarnia juz plomien? Gdzie znajdziemy wytchnienie i ocalenie, jesli nie
w blekitach, ktorych zadna ziemska pozoga nie siega? Bobin jest wlasnie taki, unie-
siony w blekity, w pastele, gdzie ostyga zal i wszelka rozpacz. Gdzie wszystkich nas
niebianska czeka... alternatywa.

Na sklepieniu $wigtyni filigranowa koronka, na wpét ludowa, na wpoét abstrak-
cyjna sieje na $ciany niebianski deszcz swietych. Stannmy, czytajmy ten gwiazdzisty,
odwrécony Ewangeliarz, ktory rozsypal sie setkami liter, stéw, znaczen, obrazéw
na wnetrze chramu. Teraz juz si¢ stad nie wymkniemy, teraz jestesSmy jego stronica,
a wiec spojrzmy i odnajdzmy w sobie kolejna inskrypcje. Wkroczylismy do Domu
Ojca, by czytac z otwartej Ksiegi Jego.

Eleusa - Umilenije

W tym samym mniej wigcej czasie, gdy powstaja bez reszty zanurzone w sztuce
ludowej mtodopolskie kompozycje artysty pojawia si¢ dzieto zdumiewajace, ukazu-
jace, iz pomimo dwudziestu lat studiéw i pracy w odrodzonej ojczyznie ojca Adam
Stalony-Dobrzanski nieprzerwanie przynalezy do bizantyjskiego dziedzictwa swej
matki. Dopiero na tle tego dzieta wida¢ zdumiewajace horyzonty talentu artysty,
ktory z takim samym znawstwem wlada mtodopolska dekoracyjnoscia, kubizmem,
awangarda, jak i monastycznym, wrecz warsztatem $redniowiecznego ikonografa.
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W roku 1942 wsamym $rodku II wojny $wiatowej wykonuje polichromie
w absydzie greckokatolickiej kaplicy cmentarnej w Tarnopolu. Za oknami przesu-
waja sie koszmary godne reki Goi®, a on, pracowicie i w skupieniu tworzy szereg
swietlistych iuduchowionych dziel bizantyjskiego malarstwa $ciennego. Jakiez
odmienne podejscie obu tak zaangazowanych przeciez artystow do krwawych dni
swego bytowania. Pewne objasnienie tego stanu rzeczy zdaje si¢ przynosi¢ film
Andrieja Tarkowskiego Andriej Rublow z 1969 roku. Tam réwniez, na tle epo-
ki mongolskich najazdéw przeorujacych w przeciagu kilku stuleci ziemie ruskie,
powszechnej daniny krwi i pozogi, jak nierealne zjawy z innego $wiata rysuja sie
Aniolowie Tréjcy Swigtej $wietego izografa. Na podobienistwo staroruskiego stugi
bozego Adam Stalony-Dobrzanski réwniez decyduje sie na porzucenie skazonej
rzeczywisto$ci, by przeniesc sie ,,na pustynie” swej artystycznej wizji. A w nagrode
za poniechanie spraw tego $wiata — jak pig¢c¢ stuleci wczesniej Andriej Rublow -
spotyka objawienie piekna, wizje¢ ikony.

Samo przebogate malowidlo z cerkwi w Tarnopolu przetrwalo jedynie na
czarno-bialej fotografii. Zachowat si¢ natomiast barwny projekt polichromii oraz
ikona $wiatynna z tego okresu wykonana dla proboszcza jednej z wiejskich parafii
pod Tarnopolem. Chroniona obecnie w prywatnej kolekcji na Ukrainie jest dzie-
tem wyjatkowego kunsztu bizantyjskiego ,,ikonopisanija”

Wiasciwie kazdy specjalista i historyk sztuki postawi portret 6w obok bizantyj-
skich oryginatéw z wiekéw IX-XIV. Pozbawiony jest on calkowicie odniesienia do
jakichkolwiek realnych ryséw kobiecej twarzy, ktore charakteryzuja wszelkie obrazy
Madonn od doby renesansu. Podazajac za dziedzictwem bizantyjskich monaster-
skich pracowni ikonograficznych portret 6w naznaczony jest pelnig wewnetrznego
dramatu Matki tak celnie opisanego jednym stowem Umilenije - stanowigcym imie
tego wlasnie kanonu ikony. Umilenije (Umitowanie), z greckiego Eleusa, oznacza
pelne glebokiego zalu przytulenie Matki do Syna, ktérego przysztos¢ jest Jej znako-
micie znana. W sztuce zachodniego Kos$ciota podobne poruszenie serca przynalezy
obrazowi Matki Bozej Bolesnej, wyobrazanej jednak samotnie, bez postaci Dzie-
cigtka, za to z siedmioma mieczami wbitymi w Jej serce.

Ikona Umilenije jest wyjatkowym w sztuce cerkiewnej kanonem nie tyle ma-
larskim, co duchowym pozwalajacym na ukazanie ziemskiego, duchowego dra-
matu cztowieka. Jednakze postepujace skostnienie kanonicznej ikony sprawito, iz
poruszajace, bizantyjskie pierwowzory zastepowane byly coraz bardziej schema-
tycznymi, beznamietnymi wyobrazeniami. Albo tez nadmiernie sentymentalnymi
i zupelnie niekanonicznymi dzielami malarzy tworzacych pod wplywem zachod-

2 Odniesienie do cyklu rysunkéw Francisco Goi Okropnosci wojny z okresu wojny i okupacji
francuskiej w Hiszpanii.
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nich renesansowych, barokowych i klasycystycznych wzorcéw. Artysta wykorzy-
stujac swoj talent i umiejetnos$¢ ukazania najglebszych poruszen serca powraca do
tradycji bizantyjskiej sztuki ikonowej konca I tysigclecia. A jednak wokdt aureoli
Matki Bozej ujawnia dramat réwniez swojej epoki, a jeszcze placz wlasnej duszy.
Jak kilkadziesigt lat pdzniej Jerzy Nowosielski w obrazach dewastowanych fem-
kowskich cerkiewek, tak w latach wojny Adam Stalony-Dobrzanski stara sie zacho-
wac to, co wlasnie znika z kulturowego krajobrazu §wiata. Wysadzane w powietrze,
burzone, palone arcydzieta dawnej architektury cerkiewnej. Swietliste, uniesione
W przestworza portrety cerkwi starej Rusi.

Niebo

Niebo

zejdz na ziemie

miej we wlosach hymnoéw wieniec
miej na ustach

ciszy diadem

na ramijonach wodospady

Niebo

Niebo

wymodlone

miej na skroniach proéb korone
wachlarz kwiatow miej

w podziece

pocatunkow pelne rece

Niebo
Niebo
zlota syte
stonica plaszczem badz okryte
miej u kolan
gwiazd gromady
pod stopami ksiezyc blady

Niebo

Niebo

nie$miertelne

miej na dfoniach §lady cierni
miej na palcach

tez korale

a w Zrenicach zalu brame?'

2! Eleusa, wiersz Jana Stalony-Dobrzanskiego, zrodto: <https://stihi.ru/2020/08/07/9080> (dostep:
pazdziernik 2021).
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Dojrzalos¢

Dojrzaty okres twdrczy artysty rozpoczyna si¢ w dniu wyzwolenia spod hitle-
rowskiej okupacji. Inicjuje go traumatyczne doswiadczenie, gdy w podkrakowskiej
wsi Michalowice, w ktorej artysta wraz z rodzing schronil si¢ w czasie okupacji,
staje rankiem 17 stycznia 1945 roku przed niemieckim plutonem egzekucyjnym.
Nie, nie ze wzgledu na swa prace w kosciofach i cerkwiach w czasie wojny, lecz
z donosu réwniez chronigcego sie w Michatowicach nadgorliwego polskiego pa-
trioty. W niedalekiej przyszlosci jednego z najstynniejszych, powojennych krakow-
skich dziennikarzy. Jako prawostawny wydat si¢ dlan Adam Stalony-Dobrzanski
wymarzonym wrecz materiatem na kolaboranta z nowym, sowieckim okupantem.
Potencjalnym kolaborantem, ktorego ,,na wszelki wypadek” lepiej sie niemieckimi
rekoma pozby¢. Na moment przed wykonaniem wyroku pojawiaja sie zza wzgdrza
sowieckie czolgi i niemiecki pluton egzekucyjny - jak wspomina to sam zaintere-
sowany - ,,bez butéw” ucieka przez $niegi na zachod.

Doswiadczenie to raz na zawsze wybija spod ndg artysty zaufanie do rzeczy-
wistosci. Gdy w czasie wojny zaledwie chroni sie — jak w bajce — we wnetrzu swej
poetyckiej, artystycznej wizji, tak po wojnie catkowicie $wiadomie odchodzi do
nadrealnej przestrzeni sacrum. Zamyka si¢ w niedostepnej dla zewnetrznego $wia-
ta, osobistej ,,pustelni wiary i sztuki”. W tym miejscu nalezy jednak gwoli $cisto-
$ci nadmieni, iz rzeczywiscie, prawostawne wyznanie wiary i praca w ko$ciofach
zwrdcity uwage komunistycznej Stuzby Bezpieczenstwa na artyste. Jednak wbrew
uzasadnionym obawom ,nadgorliwego” przyjaciela Adam Stalony-Dobrzanski -
mimo zapowiedzi skrytobdjczej $mierci — nie podjat si¢ jednak odnosnej wspot-
pracy i proponowanego mu statusu koscielnego konfidenta.

Wydarzenie z ostatniego dnia wojny nie samo jednak zawazy na pelnej trans-
formacji osobowosci i sztuki artysty. Koresponduje z jednym jeszcze, duzo wcze-
$niejszym przezyciem z dziecinstwa. Wydarzeniem o niezwyklej mocy i takim tez
znaczeniu. Oddajmy tu jednak glos siostrze artysty — Aleutynie Stalony-Dorzan-
skiej, ktora w opowiadaniu Wielki Blekit z roku 1978 spojrzala jeszcze raz, oczami
dziecka, na ukrainskie dzieje swej rodziny.

Pryluki, sady rozlegle bez konca i ulice. Szerszych ulic nigdzie nie widzialam.
Wielkie rynki, dwie wielkie cerkwie. Jeszcze dwie inne, mniejsze, daleko na kran-
cach miasta. Na wielkim, bialym soborze ogromna koputa. Wysoko na zewnatrz,
nad gzymsami wielkie, ledwo juz widoczne, stare obrazy - ikony. I wlaénie te
malowidla si¢ odnowily. W jasny, stoneczny dzien targowy, na oczach calego
miasta. Staly si¢ wyrazne i kolorowe. W przeddzien wyznaczonego zamieniania
Soboru na kino. Milicja, wtadze, strazackie drabiny, ,,specjalisci’... i okazalo sie,
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ze nienaruszone sg nawet pekniecia starych malowidet i jeszcze pajeczyny i pa-
jaki po katach. Pamietam wszystko, a takze i to, ze tego dnia wymienitam zakiet
mamy na sol*.

Opis podobnych, niepojetych wydarzen zachowat si¢ w licznych sowieckich
gazetach z owego ,.heroicznego” okresu utrwalania wladzy radzieckiej. Owczesna
prasa nie mogac zatuszowac, starala sie o$mieszy¢, a nawet wykpic¢ te powtarzaja-
ce si¢ w wielu miejscowosciach malarskie objawienia, jako sztuczki ,biatych in-
terwentow”. Ale bezposredni swiadkowie odnowienia si¢ ikon na przemienionym
w kino soborze nie mieli tu zadnych watpliwosci. Pod Krakowem artysta dostepu-
je, rownie niepojetego cudu, ocalenia, ktére przywoluje doswiadczenie z mtodosci
i diametralnie zmienia zaréwno jego osobiste Zycie, jak i artystyczne postawy. Raz
na zawsze pozbywa sie kompromisu w zetknieciu z rzeczywistoscig i w przestrzeni
tworczych decyzji.

Przeciez jego spotkanie z barbarzynstwem zaczeto si¢ duzo wczesniej niz to,
ktére dosiegto powrzesniowej Polski. Jeszcze na sowieckiej Ukrainie, wlatach
dziecinstwa wejrzal w ruiny kultury i cywilizacji, widzial wysadzane w powietrze
i palone cerkwie, niszczone i rozkradane ikony i ikonostasy, a obraz ten jeszcze raz
powraca don wraz z dymami Lemkowszczyzny. I wowczas to, miast poddac sie
zwatpieniu i gluchej zalobie, przywoluje etos swojego rycerskiego, starodawnego
rodu. Zbrojny w palety i pedzle staje z odsiecza uci$nionemu, tratowanemu, nisz-
czonemu... pieknu. Idzie - za rycerska powinno$cig — samotnie przywracaé po-
rzadek rzeczy. Katastrofa mlodosci zostaje ostatecznie przezwyciezona. Wiosenny
powiew Mlodej Polski odchodzi w burze awangardy, kubizmu, abstrakgji.

Kuznia

Kuznig, w ktdrej powstang mistyczne wizje artysty staje si¢ jego biblioteka —
miejsce inspiracji, wiedzy i nieustajgcych studiéw artystycznych. Na pierwszym
miejscu stoi tam ulubiona, bibliofilska pozycja — Malarstwo polskie XIX i XX wie-
ku Eligiusza Niewiadomskiego. Oczywiscie Adam Stalony-Dobrzanski nie wynosi,
jak jego starszy kolega spraw narodowych ponad wszelkie pozostate wartosci. Ale
poetyka opisow dziet malarskich, glebia krytycznych spostrzezen autora tej ksiegi
zachwyca wrazliwego malarza. Obok dzieta Niewiadomskiego stoi fotograficzny
album Wies i miasteczko, dokumentujacy odeszly, liryczny pejzaz dawnej polskiej
architektury. Przetrwaty do czaséw I wojny $wiatowej, ktéra ogniami pozaréw za-
mkneta ostatecznie ten okres polskiego krajobrazu kulturowego.

22 Aleutyna Stalony-Dobrzanska, Wielki bigkit, 1978, archiwum Adama Stalony-Dobrzanskiego,
<http://www.stalony-dobrzanski.info/pl/wspomnienia-z-dziecinstwa> (dostep: pazdziernik 2021).
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Ale potki biblioteki artysty wypelniaja po pierwsze dziesiatki i setki albuméw
ilustrujacych kompletng historie sztuki sakralnej: wschodniej i zachodniej galezi
Kosciota. Poczawszy od najwczesniejszych obrazéw z rzymskich katakumb pocho-
dzacych z pierwszych wiekdw chrzedcijanstwa, przez ikony Synaju i freski z Faras.
Dalej malarstwo koptyjskie, mozaiki Bizancjum i Rawenny. Nastepnie sztuka Ar-
menii, Gruzji i Abchazji, a dalej juz wszystkie szkoly ikony staroruskiej — pskow-
ska, wlodzimierska, nowogrodzka, jarostawska, moskiewska, twerska. Polichro-
mie i mozaiki Kijowa, ikona galicyjska, lemkowska i sfowacka prowadza dalej ku
freskom oraz obrazom na szkle z Rumunii, ikonom Bulgarii, Serbii i Macedonii.
Réwnie wiele pozycji poswigconych jest zachodniej sztuce romanszczyzny i goty-
ku, francuskiej i niemieckiej kamiennej rzezbie, tablicowemu malarstwu katalon-
skiemu, wielkiej sztuce francuskiego witrazu i miniaturze z Limoges. Sztuka ilumi-
nowanej ksiegi z Irlandii stoi obok miniatur Bizancjum, Gruzji czy Rusi. Obrazy
wloskiego Trecento, obok surowej, polskiej grafiki ludowej i mistrzowskich grafik
Diirera. Wszystkie techniki artystyczne, wszystkie szkoly malarskie, wszystkie kre-
gi kulturowe okazywaly swa plastyczng i duchowa bliskos¢, a nawet jednorodnos¢.
Zdumiewajace pokrewienstwo obowigzujace od Irlandii po Kaukaz, od Karelii po
Etiopig, od III po XIII, a na Wschodzie nawet po XV stulecie. Za$ dla sztuki ludo-
wej nawet po wiek XVIII.

Artysta stara sie¢ kupowa¢ kazdy z albumoéw w dwdch egzemplarzach. Jeden
pyszni sie na potkach biblioteki, drugi nalezy do prywatnych studiéw artysty. Moz-
na powiedzie¢, iz Adam Stalony-Dobrzanski ukonczyt dwie wyzsze uczelnie. Kra-
kowska Akademie Sztuk Pieknych iosobista Akademie Sztuki Chrzescijanskiej.
Jest ona przy czym w pelni materialnym bytem. Buduje ja kilkadziesiat ksiagg wyko-
nanych z wycigtych stronic albuméw, ze starannie posegregowanymi ilustracjami
ulozonymi w tematyczne katalogi. UkrzyZowanie, Boze Narodzenie, Via Dolorosa,
Zwiastowanie, Spotkanie Pariskie, Tréjca Swigta, Ostatnia Wieczerza, Przemienienie
Pariskie, Zmartwychwstanie, Noli Me Tangere, Chrzest w Jordanie, Trzej Krolowie
i dziesiatki innych ksigg zawierajacych od kilkudziesieciu po prawie tysigc wyobra-
zen tego samego tematu ikonograficznego. Oto s3 kamienie wegielne® owej osobi-
stej Akademii Sztuki i Mistyki Adama Stalony-Dobrzanskiego.

W murach tych prowadzi doglebne studia nad formg plastyczng. Poszukuje
jednego mianownika dla obu substancji wszechs§wiata — materialnej i duchowe;.
Formutle artystyczng dla réwnoczesnego uchwycenia i zobrazowania rzeczy wi-
dzialnych i niewidzialnych. W oddzielnych zeszytach biblioteki znajduja sie setki

# Dla mlodego czytelnika nalezy przypomnie¢, iz kamienie wegielne to nie bryly wegla, lecz
kamienie ulozone na weglach, czyli narozach budowli, wyznaczajace obrys i wymiary obiektu.
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szkicow artysty ukazujacych tajemny proces dematerializacji ciafa i portretu czlo-
wieka — przechodzenia od biologicznych ksztaltéw do form geometrycznych. Co
wazne, przy zachowaniu calosci ludzkich stanéw psychicznych i emocjonalnych.
Jest to wiec zdecydowanie odmienna transformacja nizeli ta znana archaicznej, sy-
najskiej czy koptyjskiej ikonie, albo zachodniej romanszczyznie. Nie pozostawiaja-
cej — jak na portretach z Faras — zbyt wielu cech ludzkiej psychiki. Portrety artysty
znosza owa utrwalong tradycja dychotomie, albo portret naturalistyczny, zacho-
wujacy w pelni ludzki wymiar, albo transfiguracja ciala i oblicza czlowieka w byt
odrealniony, inny, niepojety. U Adama Stalony-Dobrzanskiego te dwa przeciwien-
stwa spotykajg si¢ tworzac niepojete portrety pdotboskich istot — Heroséw. Ale nie
darmo Ewangelia wola — badzcie wiec i wy doskonali, jak Ojciec wasz Niebieski jest
doskonaly (Mt 5, 43-48).

Teologia czy teografia sztuki

Studia te wskazuja, iz prace artysty nie sg jedynie fenomenem tworczym, lecz
stanowig wrecz naukowe, $ciste badania nad formg plastyczna. Doglebne poszuki-
wania, ktére ujawniajg réwnoleglta do artystycznej, poznawcza role sztuki. W histo-
rii malarstwa sakralnego podobnym poznawczym studium jest ikona Tréjcy Swietej
Andrieja Rublowa. Fenomen, ktdéry przekroczyl granice tradycyjnej, werbalnej teo-
logii. Jezykiem autonomicznych, czystych znakéw malarskich ukazal troistg tajem-
nice chrzescijanskiego Boga. Podobna do niej, dwoistg tajemnice natury Chrystusa
jezyk tradycyjnej teologii potrafil wyrazi¢ jednie w formule negacji**. Chalcedon-
skie wyznanie wiary opisuje ja sfowami: ,,bez zmieszania, bez zmiany, bez podziele-
nia i bez roztaczenia™. Sztuka przetamuje tu bezsilno$¢ stowa w opisie subtelnych,
sprzecznych z ziemska logika tajemnic wiary.

Tréjca Swigta Andrieja Rublowa wykonana w klasztorze Spaso-Andronikow-
skim w Moskwie na poczatku XV wieku - jedna z najstawniejszych i najcenniej-
szych ikon calego Prawostawia jest dzielem plastycznym potrafiacym samym tylko
jezykiem form i barw przekazac najglebsze tajemnice wiary. Pelna symbolicznych
odniesien, pelnigcych tu jedynie dodatkows, stuzebnag role skomponowana jest
z szeregu troistych elementow. Trzech nakladajacych si¢ i przenikajacych okregow

# Teologia apofatyczna, negatywna, przyjmujaca, iz tajemnice wiary i natura Boga przekraczaja
granice ludzkiego poznania. Jedyna formula ich zrozumienia i opisu jest wiec proces wykluczania
tego, czym z pewnoscia nie s3.

» Dokumenty Soboréw Powszechnych. Tekst grecki, tacitiski, polski, t. 1: Nicea I, Konstantynopol I,
Efez, Chalcedon, Konstantynopol 11, Konstantynopol II1, Nicea II (325-787), red. A. Baron, H. Pietras,
Krakow 2002, s. 223.
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barw, przetamanych i zespolonych trzema brytami form. Plastyczna gra owych sze-
$ciu elementéw ujawnia tajemnice jednosci $wiata widzialnego i niewidzialnego.
Ale w pierwszej kolejnosci nadrzedna tajemnice zespolenia i rbwnoczesnej auto-
nomicznosci wszystkich trzech Istot Tréjcy Swietej. Budujacych w swej jednodci
niepodzielny, cho¢ bynajmniej nie jednolity fenomen mifosci. Trzema brylami
form sa postacie trzech Aniotéw przybywajacych w goscine do Patriarchy Abra-
hama i jego Zony Sary. Trzema okrggami barw s3: pierwszy okreg bieli zbudowany
z obrusa i aureoli Aniotéw, drugi okreg zlota zbudowany zostal ze skrzydel i tro-
néw anielskich oraz trzeci okreg czerwieni — bedacy zarazem okregiem krwi Ba-
ranka - zakreslony jest z wloséw i sandatéw na stopach Aniotéw. Trzy kregi barw-
ne koncentruja si¢ jeszcze raz w centrum obrazu - na obrusie Stotu Panskiego za
ktérym zasiadly postacie Przybyszow - to biel obrusa, ztoto kielicha i czerwien
krwi ofiarnej. Kompozycje gtéwna dopelniaja bogato udrapowane w barwy i for-
my szaty Aniotéw. Obrazujg one (bynajmniej nie symbolizuja) stalg obecnos¢ za
Stolem Panskim czystej w swym dziewiczym pieknie, ziemskiej materii. Zatozo-
nej ze wszystkich koloréow teczy dobytych w Akcie Kreacji $wiata z nieskazitelnej
bieli przynaleznej Ojcu. Postacie Abrahama i Sary tylko pozornie nie zasiadajg do
poczestunku. Obecne sg one przy Stole Panskim, tyle ze trwaja wraz z nami po tej
stronie ,,lustra’”.

Teologiczng, a przeciez lepiej j3 nazwaé teograficzng® tradycje Tréjcy Swietej
Andrieja Rublowa przywoluje po pieciu stuleciach polichromia Adama Stalony-
-Dobrzanskiego w prawostawnej cerkwi §w. Mikolaja Cudotwdrcy w Michatowie
na Podlasiu. Ona réwniez jezykiem pozawerbalnych znakéw, autonomicznych
barw iform odkrywa przed nami najglebsze, do dzisiaj ukryte biblijne prawdy,
dziejace si¢ ,,U poczatku”

Arche i Dynamis?, czyli Narodzenie Tréjcy -
polichromia cerkwi w Michalowie na Podlasiu

Spoéjrzmy na ocean - wydaje si¢ bezkresny, ale ma przeciez swoj brzeg, na nim
plaze, klify czy glazy. Posiada swoja lini¢ na mapie, mimo swego ogromu jest jed-
nak ograniczony. Jednak fale oceanu nie konczg si¢ nigdy, gdy dobiegna do brze-
géw, lamig sie, cofaja, aby raz jeszcze uderzy¢. Fale oceanu sa potezniejsze od jego

26 Teografia, oznacza tu propozycje autora dla nowej, nienazwanej jeszcze dyscypliny poznaw-
czej ukazujacej i objasniajacej tajemnice wiary wylacznie za pomoca pozawerbalnych i poza symbo-
licznych narzedzi plastycznych.

¥ Z gr. arche — pierwotna zasada, porzadek stanowigcy fundament i praprzyczyne wszelkiego
bytu, ruch, poruszenie.
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przestworzy, w biegu swym zdaja si¢ by¢ obrazem nieskonczonosci. W sztuce po-
dobnymi falami oceanu jest ornament. Cho¢ zaczyna i konczy swoj bieg w ozna-
czonym miejscu kompozycji, to przelewa si¢ przez jej ramy i plynie dalej — jak
fala - poprzez calg wieczno$¢.

Islam odrzuciwszy mozliwo$¢ wyobrazania rzeczy i istot stworzonych odna-
lazt w matematycznej doskonalosci ornamentu tworcza formule objawienia Abso-
lutu. Chrzescijanstwo nie musialo stosowaé owego wybiegu, Kosciét uznat bowiem
Weielenie Syna Bozego jako dowdd oczyszczenia materii, u§wigcenia jej i podnie-
sienia z grzechu do postaci ikony. Ikona za$ objawila oczom czlowieka tajemnice
obecnego wsrdd nas, blizszego, chrzescijanskiego Absolutu, przenikajacego i wy-
pelniajacego wszelkie istnienie.

Ikona nigdy jednak nie powazyta si¢ objawi¢ cztowiekowi obrazu samego Boga.
Nie mozemy zobaczy¢ ikony Boga, bowiem wcigz obowiazuje nas zakaz widzenia
naszego Stworcy. A zakaz ten wydaje si¢ by¢ nie do podwazenia - i wcale nie dlate-
g0, ze jest on jakims religijnym tabu, czy tez nieodwolalnym nastgpstwem grzechu
pierworodnego — Sam bowiem wyjawia Mojzeszowi*, On — Bég Wszechmogacy, iz
zakaz ten wyplywa wylacznie z Jego troski o ludzi. Kazdy bowiem, kto ujrzy swego
Niebieskiego Ojca natychmiast zapragnie umrze¢, by przerwawszy zastone §mierci
obcowac z niewyobrazalnym pigknem Stworcy i Ozywiciela.

Mimo to ikona powazyta si¢ na ,,niemozliwe”, powazyta sie¢ na Obraz Tréjcy
Swietej, ktéry pod pedzlem Andrieja Rublowa objawit cztowiekowi tajemnice tro-
istej harmonii, nazwanej w jezyku malarskim pieknem, a w jezyku uczu¢ miloscia.
A wigc ikona potrafila namalowa¢ Milos¢. Potrafila, poniewaz milo$¢ jest nam
dana juz tu, na ziemi, mozemy ja odnalez¢, zatrzymac i opisa¢ w naszym ziem-
skim, w tym malarskim jezyku. I to odkrycie powinno wlasciwie do konca wypet-
ni¢ Wielka Ksigge Ikony — c6z mozna wiecej? Ale logika zawsze ustepuje przed
cudem. Tak jak ikona Trojcy Swietej Rublowa jest niezaprzeczalnym, widomym
cudem, tak samo zdumiewajacym, cudownym objawieniem jest polichromia ma-
lenkiej, drewnianej cerkwi §w. Mikolaja Cudotwdrcy w Michatowie na Podlasiu.
Polichromia, ktéra poprzez harmonie i zjednoczenie ikony i ornamentu dotkneta
pelni Tajemnicy.

Artysta cofa sie tam do geometrycznego ornamentu, do pierwocin, do ,,Arche-
-Porzadku” nieznajacego pojecia czasu, ruchu, przemiany. Do statycznego obrazu
doskonalosci bedacego atrybutem Jednoosobowego Boga. I tam, z czystej abstrak-
cji, z boskiej geometrii wydobywa ,,Dynamis-Ruch”, rodzi postacie Bogurodzicy
z Dziecigtkiem, Archaniotéw, Ewangelistow i Swietych. A wiec jednak dane zostato

% Wj 33, 20.
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nam wejrze¢ w najglebsze tajemnice kosmosu. Stoimy oto wobec misterium po-
czecia Milosci, ktdra pojawia sie, gdy Ojciec — w swej wieczystej potedze i nieska-
zonym pigknie inicjuje narodzenie Syna. Bo przeciez przed Narodzeniem Kogo
moglby kocha¢. I Kto by Jego pokochal? Oto powstaje nowy Bog — Mito$¢, zwany
tez Imieniem Tréjcy Swietej. Dopiero bowiem w Jej mnogiej Istocie zaistnie¢ moze
uczuciowy zwigzek.

Doskonato$¢, wieczno$¢ i pigkno, catkowita samowystarczalno$¢ sg atrybuta-
mi Boga Jednoosobowego. Polichromia Adama Stalony-Dobrzanskiego jest obja-
wieniem, jest ikong przejscia z postaci Tegoz, Jednoosobowego, samotnego Boga,
bytujacego w Swej abstrakcyjnej chwale do $wiata Tréjcy Swietej. Do naszego $wia-
ta zrodzonego z Milosci. Powstalego ,,Na poczatku” gdy w fonie Ojca narodzilo si¢
Przedwieczne Stowo. Na drewnianych deskach polichromii cerkwi w Michatowie
przejscie to odbywa si¢ od oszalamiajaco barwnego i bogatego ornamentu do na-
szego $wiata. Zasiedlonego zaréwno niebianskimi, anielskimi, jak i ziemskimi isto-
tami wydobytymi tutaj z glebin tegoz wlasnie, nieskoriczonego ornamentu.

Polichromia ta jest opowiescia o jednos$ci §wiatéw — boskiego i czlowieczego.
Nieskazitelnego, wieczystego, naleznego Ojcu i tego naszego, niedoskonalego, na-
leznego Tréjcy Swietej. Gdzie nikt nie moze by¢ w pelni doskonaly, c6z bowiem
moglby przekaza¢ swojemu bratu w darze Mitosci. C6z moglby ofiarowad, jezeli
ofiarowany sam posiadalby juz Petnie?

Postaci dobyte z ornamentu rytmem swym dzielg i mierza niemierzalng potege
owego ornamentu. Bez nich nie poznalby on swej wielkosci i chwaly. Swego pigkna
nakreslonego wszystkimi kolorami teczy, wszystkimi figurami geometrii wirujacy-
mi ze sobg bez odpoczynku, bez wytchnienia, bez kresu. One ofiarowuja mu miare,
$piewajg swoj zachwyt i uwielbienie. A same - nikle, skonczone, spogladajac w swe
szaty uszyte z tegoz samego tanca i zatracenia poznaja z jakiego s3 Domu. Poznaja
mito$¢, z ktorej powstaly — swoje Synostwo, podniesienie do Chwaly Ojca.

Herosi Apokalipsy

W chwili, gdy zdaje si¢ nastepowaé apogeum lirycznego geniuszu artysty za-
tracajacego sie w dekoracyjnosci ornamentu podejmuje on niespodzianie rekawice
rzucong mu w twarz przez otaczajacg go ze wszystkich stron rzeczywisto$¢. Podej-
muje ja w nowym, twérczym materiale — witrazu. Dziela artysty przestaja by¢ cu-
downym, rajskim ogrodem czekajacym juz tylko na powiew skrzydel Aniolow, sta-
ja sie uczestnikami bitwy dobra i zfa. A bitwa ta wymaga juz najnowocze$niejszych
broni. Artysta siega wiec po znany mu z okresu studiow u prof. Ludwika Gardow-
skiego — z ktérym zreszta odnawia bliska wspodtprace — orez abstrakeji, awangar-
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dy i kubizmu. Z niepojetym mistrzostwem wtada najprostszymi, geometrycznymi
formami, z ktérych buduje portrety gigantéw ducha — prorokéw, apostotow i swie-
tych. To nie sg juz portrety ludzi, jakich znamy z ziemskiego obcowania, to portrety
heroséw wiary zdolnych stawi¢ czoto wszechogarniajacej Apokalipsie. Linia oto-
wiu w witrazach artysty nie gra, jak bylo to dotad przyjete, roli spoiwa barwnych
tafli, na ktérych pierwszoplanowa opowies¢ wioda wypalone w szkle malarskie po-
ciggniecia pedzla. Od teraz to grafika otowiu podejmuje gtéwny watek opowiesci.
Platanina stanowczych linii buduje rysy twarzy, uklady rak, szaty postaci, biblijne
sceny. Poteznymi formami kubistycznych form - romboéw, kwadratéw, tréjkatow,
okregéw podnosi materi¢ Ziemi do kosmicznego formatu. Przemijalnos¢ biolo-
gicznego ciala zastyga w wieczno$¢ geometrii.

Ale bynajmniej niczego nie odrealnia, wrecz przeciwnie, nadaje kazdemu
z przedstawianych elementéw nieznanych Ziemi mocy i glebi. Bardzo prostym,
a od tak dawna zarzuconym malarskim zabiegiem. Podobnie jak portrety z Faras,
romanska miniatura Irlandii czy karpackie, ludowe obrazy na szkle witraze Sta-
lony-Dobrzanskiego nadajg t¢ sama wage linii i plaszczyznie, barwie i rysunkowi.
Nieobecny od epoki renesansu kontur, uznany za odstepstwo od naocznego do-
$wiadczenia, a wigc takiej tez naturalistycznej, malarskiej prawdy wcale nie byt na-
iwnoscig i bledem dawnych mistrzéw. To wtasnie on wskazywal na dwoistg nature
$wiata i cztowieka. Pod, nad, obok - nie wazne gdzie - ale réwnolegle do natural-
nego, istnieje inny, duchowy wymiar wszystkiego. W plastyce jego obecnoscia jest
6w nieznany przyrodzie, za Malewiczem, suprematyczny kontur. Linia, ktéra na
mapie znaczy niewidoczng gotym okiem granice. Calkowicie umowna, nieistnieja-
ca wrecz kreska, jednak na niej to zakonczy¢ mozna swa podrdz, a niekiedy i zycie.

Rzeczy widzialne iniewidzialne, mocne linie konturu i miekkie plaszczy-
zny barw tworza wreszcie kompletny $wiat materii i ducha. Ale jakiego... ducha?
U Stalony-Dobrzanskiego podobnego jego liniom, ujmujacym migkka materie
plaszczyzn w swe samodzierzawne wladanie. Mistrzostwo witrazy artysty zaczyna
sie od odkrycia konturu, lecz nie konczy si¢ na nim. Jest przeciez po pierwsze grafi-
kiem, liternikiem, wtada kreska w sposéb wrecz doskonaly. Jednym pociagnigciem
piorka potrafi ozywi¢, nada¢ charakteru, emocji, gorgczki. Emocji silnej, o mocy
zywiolu, ktéra i nam podaje... bez znieczulenia.

Oto Jan Chrzciciel w dno duszy spoglada — tam, gdzie nawet my sami nie wa-
zymy sie dotrze¢. Méwi — znalazlem, jest! Co? Twa wiare, mocng - niczym, tar-
cze — idz, nie boj sie, nie zgasnie. Jeremiasz, jako wiatr idzie, Zzywych budzic i...
umarlych, albowiem czas juz nadszed! i wszyscy powsta¢ mamy. Oto prorok Daniel
o twarzy krélewskiej, spojrzeniu lwa naszg - jak jego wiare w jaskimi lwow spraw-
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dzono - wazy. Oto zrenice prorokéw purpura plona, bo wzrok ten juz nie ich, lecz
do Ducha Swietego nalezy.

Portretami tymi Stalony-Dobrzanski wypelnia okna ko$cioléow w Trzebow-
nisku (1949-56), Zawierciu (1955-64), Nysie (1957-60), Wrzeszczowie (1958),
Rozwadowie (1953-61), Annopolu (1961), Radomiu (1965), Bytomiu Odrzanskim
(1967), Nowej Soli (1967-1976), Tenczynku (1968-70), Wilkowicach (1976-82),
Kozach (1976) i Jarostawiu (1980). Zapala je w oknach cerkwi w Grédku Biatostoc-
kim (1953-58), Warszawie-Woli (1959-83), Wroctawiu (1964), Klejnikach (1983),
w katedrze ewangelicko-augsburskiej w Warszawie (1961). Moc rysunku podbija
potega wysyconych barw siegajacych glebi oceanu.

Intuicja

Sztuka jego zachwyca i... trwozy zarazem. Niepokoi wiadcow, ktérzy w Kato-
wicach w roku 1962 w dniu otwarcia zamykaja retrospektywng wystawe prac ar-
tysty i nakladaja na Adama Stalony-Dobrzanskiego zapis cenzorski, majacy na za-
wsze wymazac to imie z kart polskiej kultury. Zakaz wystaw, obecnosci w mediach,
w tym nawet koscielnych, zatrzymanie kariery naukowej i kontaktéw zagranicz-
nych. I oczywidcie zdejmujg z ekranéw 6w film z roku 1958, powracajacy wlasnie
w glorii chwaly z gtéwna nagroda zdobyta na Festiwalu Filméw Krétkometrazo-
wych w Wenecji. Film w rezyserii stynnego Jana Lomnickiego, ukazujacy tajemni-
czg alchemie¢ wizji tworczej oraz stawania si¢ blasku w procesie powstawania pod
reka artysty witrazy wyjatkowych, pierwszych bowiem w §wiecie witrazy cerkiew-
nych, taczacych $wietlistos¢ gotyckiego szkta z mistyka barw bizantyjskiej ikony.

Ale nie te represje sa dla artysty najbolesniejsze. ,,Boje sie o przyszlos¢” — zwra-
ca sie na kilka miesigcy przed swa $miercig 22 marca 1985 roku do najblizszych —
»Sztuka, tworzacy ja artysci zawsze posiadali dar intuicji, przeczucie nadchodzacych
dni. A dzi$ sztuka staje si¢ przedsionkiem piekfa, mieni si¢ by¢ postancem $mierci.
Czyzby wiedzieli oni juz, co niesie nam przyszlos¢ bez tradycji, nadziei i wiary?”*.

Spogladajac na fenomen dzieta Adama Stalony-Dobrzanskiego, ktére trwa
w postaci wcigz jeszcze tak wielu witrazy, polichromii i mozaik, mozemy zaduma¢
sie nad intuicjg Mistrza, przeczuciem, ktére przechodzi ponad proroctwem Apoka-
lipsy. Sigga nie jutra, nawet pojutrza, lecz dni ostatecznych, kranca czaséw — obie-
canego spotkania Nieba i Ziemi.

¥ Wspomnienie rozmowy Jana Stalony-Dobrzanskiego z Adamem Stalony-Dobrzanskim.
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Mistrz i Uczen

Pozostaje jeszcze ostatnia tajemnica sztuki Adama Stalony-Dobrzanskiego,
dla ujawnienia ktorej potrzeba réwnie jaskrawego, lecz zdecydowanie odmiennego
artystycznego fenomenu. Jest nim malarstwo Jerzego Nowosielskiego, wieloletnie-
go wspolpracownika, a w pierwszym okresie wspolnej pracy nawet ucznia artysty.
Laczy ich wszystko i réwnie wiele dzieli. Sg niczym Teofan Grek i Andriej Rublow
w staroruskiej ikonografii. Dwoch geniuszy, dwa odmienne talenty, dwa rézne na to
samo spojrzenia. Obaj, jak ich $redniowieczni poprzednicy na tyle wyrastaja ponad
swa epoke, ze nikt za nimi nie jest w stanie podazy¢, nie powotluja swych szkoét, nie
pozostawiajg uczniow. Mimo wszystko obie te postacie lepiej rozpatrywaé wspdl-
nie, bowiem s3 dla odrodzenia mistyki nowoczesnej sztuki, dla zmartwychwstania
ikony jak dwie strony tego samego medalu. Medalem jest cel podrdzy, stronami,
rézne drogi prowadzace do celu.

Przeznaczeniem obu malarzy ikonograféw stato sie Krélestwo Niebieskie, kto-
re kazdy z artystow na swoj sposdb zdobywal. Odrebna bowiem byta ich psychika,
artystyczne talenty i na koniec dziedzictwo kulturowe. Dlatego tez nie dziwmy sie,
iz pomimo tylu lat kolektywnej pracy i realizacji tak wielu wspélnych arcydziet ni-
gdy nie doszlo migdzy nimi do wzajemnej konwersji i tworczych zapozyczen. Ma-
lowali razem i jednocze$nie zupelnie osobno. Wyraznie mozna dzis nawet okresli¢
partie $cian jednej polichromii zapetnionych obrazami kazdego z mistrzéw. Byli
catkowitymi indywidualno$ciami, ktére zawsze utrzymywaly pelng artystyczna
autonomie iniezaleznos¢. Jerzy Nowosielski i Adam Stalony-Dobrzanski cho¢
zdazali w podobnym kierunku, to wyszli z dwdch calkiem réznych punktow. Je-
rzy Nowosielski wyruszyl na poszukiwania prawdy i $wiatla prawostawia z glebi
swej greckokatolickiej, unickiej $wiadomosci. Adam Stalony-Dobrzanski rozpo-
czat swoj marsz z o wiele dalszego niz wspdlczesne nieodmiennie postsynodalne
prawoslawie, staro-obrzedowego przystanku w drodze do Objawienia. Laczylo ich
podobne, doskonate znawstwo kanondw chrzescijanskiej ikonografii, a jednak, co
dla jednego miato by¢ meta, dla drugiego stalo si¢ startem.

Adam Stalony-Dobrzanski wielkg tradycje ikony pchnat w przyszlos¢, tamal,
przeksztalcal, rozwijal i mnozyt jej archaiczne kanony. Wyrosty ze staroobrzedowej
tradycji nie lekal sie jej, lecz nig bez skruputéw wtadal. Jerzy Nowosielski odwrotnie,
niczym drobiazgowy archeolog wychodzacy w poszukiwaniu zaprzepaszczonego
archetypu pierwotng ikone pieczolowicie i z nabozenstwem odtwarzal. Rekonstru-
owal za pomocg nowoczesnych narzedzi plastycznych, uzyskujac ostatecznie do-
skonaly, pierwotny jej blask i porzadek. Owszem, za tymi réznicami stala tradycja
i kulturowe dziedzictwo obu ikonograféw, ale decydujaca okazata si¢ diametralna
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odrebnos¢ psychiki bliskich, a jednak odlegtych sobie osobowosci. Adam Stalony-
-Dobrzanski urodzit si¢ mistykiem, Jerzy Nowosielski teologiem. Jakze ciekawe jest
poréwnanie tak odmiennych spojrzen na eschatologiczne tajemnice wiary i sztuki.
A zarazem wejrzenie w réznice naszej percepcji dla tak odleglych od siebie drog
wiodacych w tym samym kierunku - ku Epifanii.

Teologia rodzi si¢ z potrzeby poznania Boga, z pragnienia wiedzy, ktéra niesie
nadzieje spotkania. Spotkania podzielonego na czasochlonne etapy: przebudzenia,
dojrzewania, doskonalenia, wreszcie iluminacji. Jest chtodnym krysztalem logiki,
ktory przyblizy¢ ma nam jakze odmienng, dziwna, wspaniala, doskonata boska na-
ture. I taka tez jest teologiczna ikona Jerzego Nowosielskiego, czysta, struktural-
na, pomimo najdalszych poszukiwan i powracajacych wcigz odstepstw ,,duchowej
nocy” zawsze ulozona i kanoniczna. Pelna niemierzalnej Chwaty Pana widzianej
z poziomu czlowieka. Bardzo rzadko zwraca si¢ artysta ku mistyce tworzacej obra-
zy Drogi Krzyzowej w kosciele w Wesotej pod Warszawg. Owszem, rozpala w sercu
swym ogien, zanurzajac si¢ w nieznane, jednak i wowczas znajduje tam tylko po-
pidt, bo ognia, jako teolog, dtugo w dioniach utrzymac nie jest w stanie. Ale popiot
goracy, jeszcze pelen zaru, w ktérym brodzi, jak sledczy na miejscu przestepstwa,
szukajac swiezego tropu, dowodu zbrodni, §ladu eschatologicznej winy.

Adam Stalony-Dobrzanski jest mistykiem, pozna¢ Boga nie chce, nie potrze-
buje. On juz trzyma Go za rece, wyrywa Jego pedzel. Ow pedzel, ktérym Stwérca
wymalowal wszechswiat, wlosie zrodzone z ognia. Jest tam, nie tu, nie z poziomu
Ziemi, z wyzyny Nieba rzuca nam swoje obrazy. Nie leka sie Bozej Chwaly, raczej
gwalt Jej zadaje®, juz sam w Nig idzie spowity i nas w Oblok Ow wcigga. Aniotéw
maluje z natury, zbyt dobrze oddaje ich rysy, przeciez w ich dziedziny przeniost
swoje sztalugi.

Jerzego Nowosielskiego — mimo jego archaicznej i bezmiernej fascynacji ikona
- jeszcze jako§ mozemy zrozumie¢. Umiesci¢ w naszej, laickiej swiadomosci ze-
wnetrznych obserwatoréw. Czytac i prébowac pojac jego odkrywcze, nawet zaska-
kujace, ale przeciez zawsze podparte zelazna logika teologiczne rozwazania. Ale
Adam Stalony-Dobrzanski jest zbyt absurdalny, odmienny, wrecz irrealny. Jak to
tak, do Nieba, tam i z powrotem, bez paszportu chodzi¢?

Ale nie zazdro$¢my artyscie nadto. Konszachty z Najwyzszym nawet misty-
ka nie zwalniaja z pewnego nadrzednego prawa. Te wedréwki do Nieba, nawet
zwolnione z odprawy paszportowej — jak potwierdza to zyciorys artysty — zawsze
i nieodmiennie wiodly go droga, ktérg my chodzi¢ nie za bardzo chcemy. Droga
o imieniu Via Dolorosa.

¥ Krolestwo Niebieskie doznaje gwaltu i ludzie gwattowni zdobywaja Je’, Mt 11, 12.
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Dodatek:
Korespondencja Adama Stalony-Dobrzanskiego
z Metropolita Krakowskim J.E. Kardynalem Karolem Wojtyla

Arcybiskup Karol Wojtyta
Metropolita Krakowski
Krakéw, dn. 25. VI. 1965.

Szanowny Panie Profesorze
Bede bardzo wdzigezny, jezeli Szanowny Pan Profesor zechce mi
przystaé na pismie bodaj w zarysie swoje uwagi wypowiedziane przy

okazji naszego spotkania w marcu. Eacz¢ serdeczne pozdrowienia.

+ Karol Wojtyta — arcybiskup
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J. Em. X. Arcybiskup, Karol Wojtyta
Metropolita Krakowski

Naj dostojniejszy Arcypasterzu!
Odpowiadam na pytania o inspiracji chrze$cijanskiej w plastyce

dzisiejszej

Sadzg, ze inspiracja chrzeécijanstwa u nas dzisiaj w plastyce pra-
wie nie istnieje, ze brak jej na ogét nawet dzielom powstajacym na
bezposrednie zlecenia i potrzeby Kosciota i wiernych.

Stan rzeczy wypracowala zarozumiato$¢ wiekéw ,,niby chrzesci-
janskich” Nam nadszedt czas szczg$liwy odkopywania powierzonego
talentu. I na odcinku plastycznym czeka na odstoniecie autentyczny
skarb. Beztadne poktady tekstéw poboznych i obrazkéw przestonity
piony Modlitwy Pariskiej i wyrazne spojrzenia $wigtych, nawet ta-
kich jak $wigta Teresa, $wiety Stanistaw. Spojrzenia autentyczne, do-
kumentarne, ku nam skierowanie, leza na boku, a dzieciom i w ko-
$ciotach sprzedawane s3 zafalszowane manekiny. Czasem tylko na
chwilg, dla nielicznych udostgpni je ktos. Sam malowalem do otta-
rzy ich wizerunki nijakie, bo nie znalem prawdziwych. Prawdziwe,
$wiete zobaczylem po latach i to przypadkiem w gazecie. Rewelacji
spojrzenia $wietych szukaja nie tylko malarze i chrzescijanie. Zy-
woty i obrazy publikowane na ogét nikogo nie zaagitowaty, a wrecz
przeciwnie.

Trzeba jawnie uzna¢ istnienie i niezbednos$¢ inspiracji chrzesci-
janskiej sakralnej, jawnie postawic ja ponad wszelkie kalkulacje dnia.
Nalezy autorytatywnie i rzeczowo, wszgdzie, stale i wszystkim wska-
zywa¢ obecno$¢ tej inspiracji, wzglednie jej brak w dzielach duzych
i najmniejszych, tak dawnych, jak i obecnie powstajacych, do uzytku

sakralnego koscielnego i prywatnego.
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Objasnia¢ potrzeba wage pickna débr religijnych, apostolskich,
spotecznych, kulturalnych, jakimi owocuje ta inspiracja. Podkre-
$la¢ zarazem ogrom strat, jakie narastaja z zaniedban i sobieparistwa
w tej dziedzinie.

Na seminariach ikonferencjach wszelkich szczebli, w publika-
cjach ikatechizacji przypomina¢, ze sztuka, wigc i plastyka w Ko-
Sciele nie jest zbytkiem, ktéry ma dogadzaé naszym ambicjom i gu-
stom, ale ma, jak ikazde inne ludzkie dzialanie odpowiedzialne
i $wiadomie uczestniczy¢ w misji Kosciota. Nadto, ze jest ona testem
naszego zycia religijnego, dokumentuje jego autentyzm i poziom,
ale nie mniej zdradza $wiatu nasze intencje, nawet nieu$wiadamia-
ne, a wérdd nich gléwna, t¢ mianowicie: czyjej chwaty szukamy, my
chrzescijanie w naszym atomowym wieku.

Plewi¢ si¢ musi dokfadnie i pilnie oportunizm, prostactwo, byle
jako$¢, snobizm i wszystko pokrewne, tak i od dawna na tym odcin-
ku Kosciota zagniezdzone. Lepiej pozostawia¢ dzieci i ksiazeczki bez
obrazkéw, gole okna i$ciany $wiatyn, niz je zapelniaé nieprawda,
niedbalstwem, zarozumialstwem. To nie wykrzykniki, a po prostu
rozsadny, sumienny rachunek.

Inwencje i forme plastyczng jak kazda inna, klaruje tres¢ i przy-
datnosé. Tylko tak postawiona izrozumiana sprawa polaczy sku-
tecznie wysitki inwestora i twércy. Twérca podejmujac trud i walke
o sedno narusza zwykle spokéj i wygode inwestora, ale gdy sedno
dla obu jest rzecza zasadnicza, malejg réznice upodoban, wzajemne
niedociagniecia i braki. Gdy po sedno si¢ga inwestor, znajduja si¢
tworcy oddani, ale gdy o sedno nie zechce zatroszczy¢ si¢ inwestor,
pojawiaja si¢ zonglerzy i zabawiaja trescia i $wietoscia.

Zabraklo religijnej sztuki ludowej, Zrédla bezposredniosei
1 szczerosci, tym wigcej czystego, Z€ anonimowego. Rozprawy ispo-
ry estetyczne i teoretyczne na intelektualnych szczytach tylko po-
glebiaja fatalne nieporozumienie. Marnujemy czas, jedyna nasza

whasno$¢ iszanse. Dosiega nas cient babilonskiej baszty. Tworcy
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wystawiaja siebie i okadzajg swoje rzemiosto. Inwestorzy koscielni,
mimo oczywistych katastrof, nie stawiaja sobie elementarnych py-
tari, ani probleméw, ale dyskutuja i chcg decydowaé o tym, do czego
nie sa przygotowani zawodowo. Wierni brodza samopas w plyciznie
uswieconych nawykéw, pewni siebie, bez niepokojow i wypadaja za
burte¢ przy lada zakrecie.

Prawda, ze $wiadomos¢ chrzescijaniska i plastyczna dzif jest juz
bezspornie wigksza i ja$niejsza niz w ostatnich epokach, ale brak jej
zaplecza, jej skala i prezno$é sa zbyt male, by si¢ przeciwstawic szyb-
kosci przemian spotecznych icywilizacyjnych, oraz nieustannosci
zorganizowanego powszechnego zalewu bezwyznaniowej linii dru-
ku i ilustracji, kina i telewizji.

Ocalato wiele genialnych wizji wielkiej sztuki religijnej, ostato
siec mimo wszystko jeszcze duzo z religijnej sztuki ludowej. Sg one
katalogowane i opisywane bardzo szczegétowo i wnikliwie od stro-
ny formalnej i historycznej przez naukowcéw i pracownikéw muze-
6w z oddaniem godnym nasladowania. Nie jeden laicki opis dzieta
otwiera zapomniane przez chrzescijan tresci ikonograficzne iko-
scielne, kultowe, niemal dogmatyczne.

Wszystkie one w imieniu swych twércéw czekaja na nas, na Ko-
$cidt, by je podnidst, ukazal upartemu $wiatu ich zrédta i powstanie,

wlasnie inspiracje chrzescijanska, eckumeniczna.

Krakéw, 1965 Adam Stalony-Dobrzanski
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SUMMARY

Jan Stalony-Dobrzanski
Adam Stalony-Dobrzanski - The Way of the Iconographer
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Adam Stalony-Dobrzanski pushed the great tradition of the icon into the
future, he broke, transformed, developed and multiplied its archaic canons.
In 1932, in Harklowa in Podhale, Wodzimierz Cichon and Adam Stalony-
Dobrzanski found historic, 15th-century polychromes. The discovery
and many months of work on their conservation seem to be a moment of
awakening the archaic heritage of the icon in the artist’s consciousness. While
working on the polychromes in the churches of St. Catherine of Alexandria
in Radom, St. Anna in Bobin, and St. Nicholas the Wonderworker in
Michatowo, the artist created his own style, immersed in folk art, tradition
of icon and the heritage of Western European art. Jerzy Nowosielski was
astudent of Adam Stalony-Dobrzanski. These two artists created works
full of differences, backed by the tradition and cultural heritage of both
iconographers, Adam Stalony-Dobrzanski was born as a mystic and Jerzy
Nowosielski as a theologian.





