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Podjecie sie przez Adama Stalony-Dobrzanskiego na poczatku lat pie¢dziesia-
tych ubiegtego stulecia zadania wykonania kompleksowej ikonografii w dwu pod-
laskich $wiatyniach - Narodzenia Naj$wietszej Bogurodzicy w Grédku i §w. Miko-
taja w Michalowie - byto w pewnym sensie czynem heroicznym. Polska Cerkiew
Prawoslawna w nowych granicach przezywata bardzo trudny okres, borykajac sie
z problemami, jakie pojawily w powojennej rzeczywistosci, bez Poczajowa, Zyro-
wic, Wilna, Grodna, Lwowa, z kwestiag obu autokefalii i przystanym w lipcu 1951
r. przez Moskwe metropolitg, z réznorakim rozliczaniem hierarchii i duchownych,
z obozem w Jaworznie, z akcja Wista, zmuszona do walki o pokdj, konfrontowa-
na z katolickim ruchem ksi¢zy patriotow' ilojalnoscig protestantéw... Polecono
przeciez i w naszych cerkwiach w marcu 1953 r. odprawienie panichidy po $mier-
ci Stalina, trzy lata pdzniej nakazano bi¢ w dzwony przy pogrzebie Bieruta... Po
hucznych obchodach pigésetnej rocznicy rosyjskiej autokefalii cerkiewnej (1948)
nagtosnione byto trzechsetlecie wiaczenia lewobrzeznej Ukrainy do carstwa mo-
skiewskiego z ukutym propagandowym terminem ‘wossojedinienije, czyli po-
nowne zjednoczenie, usuwajace w cien 500-lecie upadku Konstantynopola (1953).
Prawoslawie bylo u nas biedne, siermi¢zne, zaleknione, bez zZadnej refleksji teolo-

! Z przedstawicieli tego ruchu zwracali uwage dwaj duchowni - ks. Jan Czuj, pierwszy rektor
ATK, szambelan Piusa XII, autor m.in. cennej Patrologii, Poznai 1953, wyd. 2, popr. Poznan 1954
i ks. Eugeniusz Dabrowski, znakomity biblista i thumacz Pisma $w.
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gicznej, bazowalo gtéwnie na obrzedowosci, i to regulowanej zezwoleniami stuzb,
kontaktu ze §wiatem zewnetrznym praktycznie nie byto; dodatkowe komplikacje
wywolywalo dopuszczenie obu stylow kalendarzowych. Takze $wiatynie byly ubo-
gie, zimne, z wyposazeniem, jakie udalo si¢ uratowac z wojny i powojennych prze-
sladowan, szaty zniszczone, realistyczne ikony przypadkowe, czgsto papierowe,
gdzieniegdzie zakladano elektryczne o$wietlenie...

Czym dysponowal Adam planujgc rozpisanie podlaskich cerkwi? Na szcze-
$cie nie ograniczano dostepu do przedwojennych publikacji Drukarni Synodalnej,
w parafiach, ale takze w magazynach Metropolii, w obfitosci lezaly wydania aka-
tystow i podrecznikéw do nauki religii®, przy czym setki umieszczonych w nich
biblijnych i liturgicznych ilustracji, najczesciej przejetych z rosyjskich przedrewo-
lucyjnych publikacji, dawaly swiadectwo upadkowi sztuki i grafiki cerkiewnej i sil-
nemu wplywowi malarstwa zachodniego.

Z miedzywojennych wydan, w duzej mierze inspirowanych przez metropolite
Dionizego (Waledynskiego), wielkie znaczenie dla historykéw sztuki i ikonograféow
mial polski przeklad waznej pracy Nikotaja Wasiljewicza Pokrowskiego — Archeolo-
gia chrzescijariska w zwigzku z historjg sztuki koscielnej, w przekladzie M.E, z 417
rycinami (Warszawa 1930). Wcze$niej ukazala si¢ ceniona przez Adama ksigz-
ka Sergiusza Kulakowskiego®. W ,Elpisie”, ktérego mial kilka starych numerdw,
uwaznie studiowal materialy, szczegdlnie metropolity Dionizego i Iwana Ohijenki,
opatrujac je nie zawsze zyczliwymi uwagami (tak jest np. w nalezacym do niego
egzemplarzu rocznika 5/1931 w Bibliotece Akademii Supraskiej — fot. 1). Dzial
recenzji w tym czasopi$mie obejmowal tez wydawnictwa i wydarzenia zwigzane
ze sztuka starochrzedcijanska (np. Faras, katakumby rzymskie, prace Abla Fabre,
Wilhelma Neussa, Paula Stygera, Charlesa Diehla, Oskara Beyera) i bizantynska.
Oprocz tego wazne byly publikacje Vojslava Molé* i zapomnianego dzi§ Mikota-

2 Je$li dobrze pamietam, Dobrzanski wymienial jako ksigzke, ktéra bardzo mu pomogta w eduka-
cji religijnej podrecznik do siddmej klasy gimnazjum protojereja Antoniego Mironowicza, 3anucku no
NpAasoCIABHO-XPUCMIAHCKOMY 61bpoyHenito, Bapiuasa 1928. Rowniez tomiki z serii Biblioteka Bractwa
Prawostawnych Teologéw w Polsce (np. K. Gawritowa, A, Siemieniuka i in.) byly bardzo pozyteczne.

* Legenda o obrazie Matki Boskiej Rzymskiej w literaturze staroruskiej, Warszawa 1926. Kula-
kowski (1892-1949) mieszkat w Polsce od 1925 roku, od 1926 byt docentem Wolnej Wszechnicy Pol-
skiej w Warszawie, lektorem jezyka i wykladowca literatury rosyjskiej na Uniwersytecie Warszawskim
i w kilku innych polskich uczelniach. Spoczywa na cmentarzu na Woli.

* V. Mole, Historja sztuki starochrzescijatiskiej i wezesnobizantyniskiej u Stowian, Lwéw 1931.
Warto dodag, ze praca zawiera 252 rysunki w tekécie. Stan wiedzy o sztuce bizantynsko-stowianskiej,
zwlaszcza staroruskiej i dostepno$¢ literatury przedmiotu w Krakowie jesienig 1952 roku mozna od-
tworzy¢ na podstawie bibliografii w ksigzce: V. Mole¢, Sztuka rosyjska do roku 1914 z 260 ilustracja-
mi w tekscie i pigcioma tablicami barwnymi, Wroctaw-Krakéw 1955. Dobrzanski utrzymywat z prof.
Mole kontakt i §ledzil jego prace.
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ja G. Piotrowskiego (1874-1931)°. Na szczegscie, byly tez osiggalne praskie ksigzki
Nikodima Pawtowicza Kondakowa® oraz niektore zachodnie wydania poswigcone
sztuce bizantynskiej.

Trudno dzisiaj rozdzieli¢ ogromny zbidr materiatéw, zgromadzonych przez
artyste, na ten pierwotny, z poczatku lat piecdziesigtych, i pdzniejszy. Posiadal
niewielki zbiér dawnych ksiag liturgicznych (szczegélnie ulubiony ,,maty” oktoich
z austro-wegierskiej Bukowiny (fot. 2), trebnik, irmologion, stuzebnik, duzo syno-
dalnych akatystow), kilkanascie numeréw LZurnalu Moskiewskiego Patriarchatu’,
naszego ,Cerkiewnego Wiestnika” ibodaj wszystkie nasze ubogie kalendarze’.
Zgromadzil tez spory zbidr fotografii, reprodukcji, wycinkéw prasowych, najcze-
$ciej czarno-bialych.

Dos¢ luzny kontakt mial Adam z Witoldem Klingerem, zwigzanym przede
wszystkim z Poznaniem, chociaz dobrze znal Jerzego, jeszcze jako studenta i za-
nim on uzyskal $wigcenia kaptanskie (1952), udajac si¢ na parafie do Ketrzyna;
bez watpienia blizszy kontakt z Klingerami miat Jerzy Nowosielski, ktéry jednak
lata piecdziesigte spedzit wraz z matzonka w Lodzi. W ogdle, srodowisko filolo-
gow klasycznych umozliwialo istotny kontakt z dzietfami prawostawnych Ojcow
- w Poznaniu jeszcze wlatach 1924-1933 pod redakcja wybitnego bizantynisty
i przyjaciela Witolda Klingera - Jana Sajdaka wychodzila seria patrystyczna, gdzie
znalezli miejsce Ojcowie kapadoccy (tlumaczyli m.in. Arkadiusz Lisiecki iJan
Stahr), zastugi w popularyzacji piémiennictwa wschodniochrzedcijanskiego mieli

> H.I. TlioTpoBckiit, Pyccxas ukora. Onucatie uacmuazo cobpauiss 0pesHe-pycckuxs UKoHs 6%
Bapwasw, c¢v 33 umocmpayiamu, Bapimasa 1929. Wersja polska: M. Piotrowski, Ikona Ruska. Opis
zbioru prywatnego starozytnych ikon ruskich w Warszawie, Warszawa 1929. Zastuzony badacz przybyl
do Polski w 1922, zmart w Tarnowie i tam zostal pochowany. Broszura zawiera opis kolekcji, ktérg
Kazimierz Skarzynski zakupil od osoby prywatnej w Moskwie w 1928 r. Elektroniczne wersje obu wy-
dan s3 dostepne na portalu polona.pl. Losy ikon z tej kolekcji muszg zosta¢ dopiero zbadane, pewne
interesujace uwagi poczynil ostatnio Witali Michalczuk, Wspomnienia o Mikotaju Piotrowskim, [w:]
Wielkie powroty. Tom rozpraw miedzynarodowej konferencji naukowej [...] 15-17 paZdziernika 2021.
Monaster sw. Onufrego Wielkiego w Jablecznej, red. archim. Piotr (Dawidziuk) et al., Jableczna 2021,
s. 838, przypis 61i7.

¢ Zob. np. Pycckue nucamenu-6020cnosuvi: Viccnedosamerny 6020Cayxenus U 4epkosHoeo UcKyc-
cmea: Buobubnuoepaguueckuii ykasamenv. Boeocnoscko-numypeuneckuii cnosapu, coct. O.B. Kypou-
kuHa, H.C. Crenanosa, A.C. Unucraxosa; npeguci. O.B. Kypoukunoii, Mocksa 2004, s. 74-83.

7 Poziom tych kalendarzy, wychodzacych w Warszawie w nowej serii, poczynajac od roku 1946
jest $wiadectwem zmienionej sytuacji w Cerkwi. W Kalendarzu na rok 1948 znajdujemy jednak cie-
kawy apel do Czytelnika, gdzie czytamy m.in. ,,Kalendarz ten ma na celu wskazanie Czytelnikowi, jak
nalezy dostosowywa¢ swdj czas do cyklu cerkiewnego: kiedy prawostawny chrze$cijanin powinien
by¢ w $wigtyni, uczestniczy¢ w nabozeristwie, kiedy posci¢ sie, modli¢ sie, adorowa¢ Swietych Pan-
skich, naszych obroncéw i opiekunéw. Przyjmij wigc, Czytelniku, kalendarz ten z miloscig, czytaj go
i innym dawaj czyta¢ - domownikom swoim, sgsiadom i znajomym s. 1.
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Gustaw Przychodzki, Seweryn Hammer i in. Wazna byla tez dzialalnos¢ przektado-
wa, w tym zainteresowanie tradycja syryjska, ks. Wojciecha Kani. W kregu znajo-
mych Dobrzanskiego pozostawatl takze Wiktor Jakubowski, wnuk znanego biskupa
Irineja (Ordy), rzeczywisty zalozyciel powojennej rusycystyki krakowskiej. Jego
zainteresowania podroéznikiem ,za trzy morza” Afanasijem Nikitinem i heroicz-
nym obronca ,starej wiary” Protopopem Awwakumem, jak tez cala dziatalno$¢
naukowa, translatorska, pedagogiczna i organizacyjna znajdowaty w oczach Ada-
ma zasluzone uznanie, o czym mowil publicznie w cerkwi na Szpitalnej w czasie
pogrzebu Jakubowskiego w sierpniu 1973 roku. Z wielkim szacunkiem wspominat
wybitnego helleniste i patrologa, Tadeusza Sinke®.

Artysta mial do siebie pretensje, ze zbyt p6zno odkryt malarstwo antyczne
i wezesnochrzescijanskie, ze nie od poczatku docenial znaczenie ikony i witrazu,
zbyt malo uwagi poswiecit zachodniej sztuce romanskiej, gotyckiej i renesansowe;j.
Ale moéwil tez, ze zadne indywidualne osiggniecia artystyczne nie moga sie rownac
ze sztuka sakralng, ze pracujac na rzecz Kosciola, stuzy si¢ Bogu i ludziom, nadajac
swojej dzialalnos$ci wymiar ponadindywidualny i iScie duchowy. Istotne znaczenie
dla jego formacji duchowej miaty prace Tadeusza Zielinskiego. Ten wybitny uczony,
zglaszany kilkakrotnie do Nagrody Nobla, podkreslal, ze tylko osoby wierzace
moga zrozumiec istote itajemnice religii. Zgodnie znauka Ojcéw Kosciota,
Bog objawia sie w pigknie, prawdzie i dobru, a chrzescijanstwo w odpowiedniej
proporcji uwzglednia wszystkie te elementy. Swiat antyczny z tatwoscia przyjal
chrzescijanstwo, poniewaz istniala ciagtos¢ psychologiczna miedzy religiami
antycznymi i nauczaniem Jezusa Chrystusa i §w. Pawla. Antyk, wedlug Zielinskiego,
byl czyms$ w rodzaju Starego Testamentu dla chrzescijanistwa’.

Niezwykle wazng ksigzka, dostepna takze po wojnie dzigki sporemu nakla-
dowi, bylto ttumaczenie dziel Dionizego Areopagity, dokonane przez ksi¢cia Ema-
nuela Buthaka (O imionach Bozych, O teologii mistycznej, O hierarchii niebiafiskiej,
O hierarchii koscielnej, Listy). Buthak byt przekonany co do autentycznosci au-
torstwa $w. Dionizego jako ucznia $w. Pawla, a w przenoszeniu czasu powstania
na VI wiek widzial zabiegi germanskich protestantéw o pozbawienie poczatkow
chrzescijanistwa charakteru mistycznego'®. Podkreslajac, ze ,,narody kultury grec-

8 Tadeusz Sinko (1877-1966) nalezy do najwybitniejszych popularyzatoréw wschodnich Ojcow
Kosciota, przetozyl Wybdr homilii i kazan $w. Bazylego Wielkiego (1947), Dwadziescia homilii i mow
(1947) i Homilie na listy sw. Pawta (1949) $w. Jana Chryzostoma, Wybor pism §w. Grzegorza z Nazjan-
zu (1963), od dorobku ktdrego byl wybitnym specjalista w skali §wiatowe;.

° H. Hoffmann, Dzieje polskich badat religioznawczych 1873-1939, Krakow 2004, s. 212-215.

' Dziela $wietego Dionizyusza Areopagity, przettumaczyl, przedmowsa i wstepem zaopatrzyt
Emanuel Buthak, Naktadem autora, (Zrédta cywilizacyi europejskiej), Krakéw 1932. Warto tu podkre-
§li¢, ze wielkim poplecznikiem idei apostolskiego autorstwa pism Areopagity byl u nas metropolita



Teologiczny wymiar programu ikonograficznego... u 247

kiej” staly sie ,siedliskiem prawdy Bozej” pisal stowa, ktére pokrywaly sie¢ z wizjq
i doswiadczeniami Stalony-Dobrzanskiego i pod ktérymi chetnie by si¢ podpisal:

Kultura grecka, ktéra przesigknieta calkowicie poczuciem pigkna, w pogoni za
doskonatoscig wznosi cztowieka do ogladania najwyzszej pieknosci i do zjed-
noczenia sie z Bogiem, wyobraza sobie wszech$wiat jako budowe wspaniatej ar-
chitektury, pelng symetrii i harmonii, w ktérej kazdy szczegél ma swoje miejsce
i znaczenie i drugiemu nie zawadza, a wszystkie lacza sie w jedng calos¢ pory-
wem mitoéci i zachwytu dla najwyzszego pigkna. [...] a dzikie hordy barbarzyn-
cow i komunistéw wszystkich epok i krajéw niszcza nie tylko koscioly, ale tez
palace, mieszkania, przede wszystkim majace ceche artystyczng. Milos¢, spa-
jajaca wszystkich w jedng harmonijna catoé¢ w dazeniu do najwyzszego dobra
i pickna, wydaje si¢ tym ludziom czyms$ przesadnym, ckliwym, nie odpowiada-
jacym rzeczywistosci. Milo$¢ taka nie moze trafi¢ do przekonania jednostkom,
opierajagcym wszystko na brutalnej sile i na ostrzu swego miecza; ludziom, z kté-
rych kazdy dazy do wylamania si¢ z ram go otaczajacych i do zajecia wyzszego
stanowiska, miazdzac bezlitosnie stojacych mu na drodze. Dla takich ludzi cata
ta kultura grecka jest wstretna, nie odpowiada ich uczuciom. [...] Ko$ciét nosi
cechy tej kultury, jest uwieniczeniem catego rozwoju mysli greckiej, bo wchtonat
w siebie i opromienit blaskiem najwyzszej prawdy $wiatta czedciowe, rozsiane
w umystach ludzkich (logoi spermatikoi)..."".

Juz w trakcie prac artysty nad Grédkiem i Michalowem pojawily si¢ pierwsze
tomy nowej historii sztuki rosyjskiej'?, ale i tak w centrum uwagi znajdowala si¢
dwutomowa historia malarstwa bizantynskiego Wiktora N. Lazarewa', do ktorej
wkroétce dolgczyta jednotomowa historia sztuki gruzinskiej Szalwy Ja. Amira-
naszwilego'*. Obie te pozycje stanowily podreczne kompendia Adama, ktéry poz-
niej nabywal tez nowsze, nie tak skromne, ich reedycje. Prawdopodobnie dyspono-

Dionizy (Waledyniski), zob. jego Autentycznos¢ dziet Swigtego Djonizego Areopagity, ,.Elpis” 1933/VII,
zeszyt 1, s. 5-37.

! Dziela swigtego Dionizyusza...: Przedmowa, s. XXXII-XXXIII.

2 Mlcmopus pycckoeo uckyccmea, B 13 T., pen. V1.9. Ipabap, B.H. JTazapes, B.C. Kemenos, /3.
AH CCCP, Mocksa, T. I (1953): [dpesHeiiuee uckyccmeo Bocmounoii Eéponvl. Vickyccmeo opesHux
cnasau. Vckyccmso Kuesckoii Pycu. Vickyccmeso 3anadnopycckux kHaxcecme. Vckyccmeo Braoumu-
po-Cysoanvckoii Pycu, T. 2 (1954): Uckyccmeo Hoszopoda. Mckyccmeo Ilckoea, . 3 (1955): HMckyc-
cmeo cpeonepycckux kHsinecms XIII—XV eexos. Hckyccmeo senuxokHseckoit Mockewt. ckyccmeo
pycckozo uenmpanusosarntozo 2ocyoapcmea. Oszczedzeni przez represje autorzy w znacznym stopniu
wykorzystywali swoje poprzednie, przedrewolucyjne publikacje (V1.3. Ipabaps, Mcmopus pycckoeo
uckyccmea, T. 1-3, Mocksa: Kne6enp, 1910-1912 i in.).

3 B.H. Jlazapes, Vcmopus susanmutickoti xusonucu: B 2 T., Mocksa 1947-1948. Pierwszy
tom zawiera monografie z wlaczonymi 49 ilustracjami, tom 2 to atlas, ztozony z 483 ilustracji na 350
tablicach.

Y I1.51. AMupanauBuny, Mcmopust epy3urckozo uckyccmea, Mocksa: Vickycctso 1950 (w ksigzce
200 czarno-biatych fotografii).
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wal tez trzecim tomem Historii Imperium Bizantyrskiego Fiodora I. Uspienskiego',
obejmujacym okres od poczatku panowania Komnenéw do upadku Konstantyno-
pola. Wspominal tez, ze przegladal numery reaktywowanego w 1947 r. rocznika
,»BU3aHTUIICKUI BpeMEHHUK

W koncu 1953 roku zapadia decyzja wladz cerkiewnych o wydawaniu ,,Or-
ganu Kosciota Prawostawnego w Polsce” o nazwie ,,LlepxosHslit BecTHuk/Cerko-
vnyj wiestnik”. W otwierajacym nowe czasopismo stowie (Ot pemakium) przed-
stawiono piekny obraz prawostawia w PRL - ustaly religijne przesladowania z reki
sanacyjnych Polakéw, otwarto seminarium duchowne, na ziemiach zachodnich
rozkwitto prawostawne zycie religijne wsrod przesiedlencéw, wyremontowano so-
bor i rezydencje metropolity w Warszawie, przeprowadzono remont korpusu brac-
kiego w Jablecznej, ukoriczono budowe domu i cerkwi na Grabarce. W Zerczycach
i Wolce Wyganowskiej juz poswiecono nowe murowane cerkwie, trwa budowa
w Grédku'® i Sasinach:

Kypnan craBut mepep co6oit 3afady cooOlaThb O BaKHENIIMX COOBITUAX
B xusHu IlpaBocnasroit Lepksu B Ilonbue u 3sarpannyHbix [IpaBocmaBHBIX
LlepkBeit, MOMeIaTh CTaTbU OOTOCIOBCKOTO U LIEPKOBHO-UCTOPUYECKOTO Xa-
pakTepa, yAeIATb BHMMAaHNUE BEIMKOMY U O/arOpOIHOMY ABVDKEHMIO COBpe-
MEHHOCTHM B 3allIUTY MMPA, aBaTh BEPYIOIIUMM MaTepyasbl, OTBevYalolme nux
IYXOBHBIM 3aIIpOCaM M MHTEPECaM.

Pierwsze roczniki czasopisma, bedace skadinad $wiadectwem nieskrywanego
kultu metropolity Makarego (Oksijuka), zgromadzily starszych i mtodszych przed-
stawicieli prawoslawnej inteligencji; tutaj zaczal publikowaé mlody prezbiter Jerzy
Klinger"’, tutaj tez znajdujemy — nie wiem czy nie jedyny w prasie cerkiewnej — arty-

5 ®.W. Yenenckmit, Mcmopus Busanmuiickoti umnepuu, T. 3, Jleaunrpap 1948 (tom 1z 1913 1.
i opublikowana pierwsza czes$¢ t. 2 z 1927 nie byly dostepne).

¢ W dniach 25-29 kwietnia 1953 roku metr. Makary ztozyt wizyte na Bialostocczyznie, od-
wiedzajac Fasty, Bialystok, Krolowy Most, budowang wiasnie $wiatynie w Grédku (27.04), Zabtu-
dow i Suprasl (z postojem w Ogrodniczkach). Sprawozdania z tych wizytacji zob. ,,Cerkownyj wiest-
nik” 1/1954, nr 1 (styczen), 14-18; nr 2 (luty), 11-12. O budowie cerkwi w Grédku osobny materiat
z dwoma zdjeciami tamze: B. [JopoiukeBuy, Ilocmpoiika uepkeu 6 mecmeuxe Iopodok, nr 5 (maj),
s. 27-29. Czytamy tam: ,,Pocriuch xpama BHYTpM ITPOVM3BOANTCS 3HATOKAMU 1 TIIOOUTETISIMU JpeBHeil
HPaBOCIIABHOI LlepPKOBHOI >KMBOIICH, Tpodeccopom KpakoBckoit Akafemun XyaoxecTs AfaMoM
JHo6xanckum n Teopriem HoBocenbckum 13 Jlopsu. Ppeckyt Ha CTeHaX XpaMa BbIEP>KaHBbI B IPEB-
HeM HOBTOPOZCKOM cTue. Pocvch 6orblitelt 9acTyt Xpama yrke 3aKOHYeHa U 0CTasIach JIVIIb 3allaf-
Hasg CTOPOHA U JiBa BUTpaXka (jBa BUTPaXka yxe CHeNansbl)’, s. 28.

7 Oprécz licznych tekstow heortologicznych ks. J. Klinger opublikowal cenng informacje
o zorganizowanej w dniach od 24 lutego do 15 marca 1957 r. w Palacu Sztuki w Krakowie wystawie
kartonéw do witrazy Dobrzanskiego: Wystawa witrazy Adama Stalony-Dobrzariskiego, ,,Cerkownyj
Wiestnik” IV/1957, nr 4 (kwiecien), s. 38-42. Informacja zawiera takze zdjecia czterech z sze$ciu
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kul Jerzego Nowosielskiego poswiecony ikonie. Pokazuje w nim, jaka droge przeszia
ikona, by sta¢ si¢ z czasem obiektem sztuki $wieckiej o tematyce religijnej. Podkre-
$la, ze klasyczna ikona, formalne zasady jej tworzenia, metody i technika przetrwaty
jedynie u staroobrzedowcdw, ale odradzaja sie iz wolna przenikajg do cerkwi sy-
nodalnych; pojawiaja sie w cerkwiach polichromie, kanoniczne ikony i ikonosta-
sy'®, wraca klasyczny $piew cerkiewny. ,,CTpemnenue saro — pisze trzydziestoletni
wowczas niedawny uczen i pomocnik Dobrzanskiego - Bmecte ¢ mocreneHHbIM
BO3BpAllleHNleM K CTapUMHHONM CTPOTO-TUTYPIUYECKON >KMBOICH, SIB/IACTCH

B)XHBIM (PaKTOPOM BO3POXK/IEHMSI CTAPOTO IIPABOCIABHOTO HOTOCTY>KeHNS .

Grddek

W latach 1951-1956 Adam Stalony-Dobrzanski wspdlnie z Jerzym Nowosiel-
skim wykonal polichromie¢ cerkwi pod wezwaniem Narodzenia Naj$wietszej Ma-
rii Panny w Grodku kolo Bialegostoku oraz witraze do jej szesciu okien®’. Calos¢
stanowi zwarty, wzajemnie si¢ uzupelniajacy przekaz teologiczny i pedagogiczny,
faczac w nierozerwalng calo$¢ witraz, fresk islowo pisane?’. Nigdzie przedtem
w prawostawnej cerkwi nie wystapila taka symbioza. Nie jestesmy w stanie w tym
artykule omowi¢ wszystkich przedstawien i towarzyszacych im napisow, zwrocimy
jednak uwage na najwazniejsze z nich i na potrzebe pelnego studium grédeckiej
polichromii, zespalajacej w modelowy sposdb idee, stowo i obraz.

Cerkiew w Grodku jest poswigcona Narodzeniu Bogurodzicy, ale w programie
artystycznym tematyka maryjna nie stanowi celu samego w sobie. Dobrzanski re-
alizuje swoja wizje chrzescijanstwa w prawostawnej odstonie, rozktadajac akcenty

okien z Grédka. Zob. tez [Zwigzek Polskich Artystéw Plastykéw Okreg Krakowski], Towarzystwo
Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie, Krakéw Patac Sztuki Plac Szczepanski 4: Katalog wystawy
kartonow witrazowych Adama Stalony-Dobrzariskiego: od 24 lutego do 15 marca 1957, Krakow 1957.
Kolejna wystawa: Wystawa witrazy. Adam Stalony-Dobrzaniski 1950-1960, [katalog wystawy] Patac
Sztuki w Krakowie, XII 1960 — I 1961, Zwiazek Polskich Artystow Plastykow, Centralne Biuro Wy-
staw Artystycznych, Krakéw 1960. W tym katalogu Grdodek jest przedstawiony na s. 16-27.

18 Jako pozytywny przyktad odnowy autor podaje Sobér Sw. Tréjcy w Poczajowie; zdaje sie, ze
ma na myséli pierwsza czg$¢ polichromii, wykonang przed 1. wojna przez o. Damaskina (Malute),
poddweczas hierodiakona.

¥ I.C. HoBocenbckuit, MkoHa, ,Cerkownyj Wiestnik” 1/1954, nr 10 (pazdziernik), s. 17-20.

2 Poczatkowo okien w transepcie i nawie byto wiecej, ale zostaly zamurowane, zob. A. Radziu-
kiewicz, Grodek nad Supraslg. Z dziejow prawostawnej parafii, Grodek 2012, s. 75 nlb. Poza witrazami
okiennymi jest jeszcze patronacki witraz Matki Boskiej Oranty (Znaku) z tekstem troparionu §wieta
Narodzenia Bogurodzicy.

' Dla jasnosci podkreslam, ze w Grodku i Michatowie wszystkie teksty sa pisane piekna cyrylica
i w jezyku cerkiewnostowianskim wersji ruskiej (poza stowem ,,Swiety” w kopule, zapisanym jeszcze
w siedemnastu innych jezykach i po grecku na sztandarach aniotéw na witrazach w oltarzu).
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tak, jak uczy teologia — na pierwszym planie jest soteriologia, wyrazona poprzez
chrystologie, a motywy maryjne, podobnie jak trynitarne stuza wyrazeniu pew-
nosci zbawienia w Chrystusowym Kosciele. Ma on charakter kosmiczny, wizja
Dobrzanskiego wznosi si¢ w inny wymiar, ponad odrapane $ciany cerkiewek, ich
skrzypigce podlogi, prymitywne oleodruki i pobarokowe bohomazy. Natomiast
Matka Boska jest przecieciem dwoch porzadkéow - niebianskiego i ziemskiego.
Centrum przekazu jest liturgia kosmiczna, a Ona bierze udzial w procesji euchary-
stycznej aniotéw, Ona tez daje poczatek Kosciotowi i sama jest Kosciotem. Jej zna-
czenie dla soteriologii, jej niezwykla pozycje w $wiecie odstaniajg tez umieszczeni
na przestach nawy poprzecznej prorocy, z ktérych kazdy trzyma zwoj z biblijnym
tekstem, odnoszacym sie do Niej.

Na $cianie prawego przesta nawy poprzecznej znajduje sie Zasniecie Najswiet-
szej Bogurodzicy. Ikonografia tradycyjna, Maria leZzy na marach w otoczeniu apo-
stolow, Jezus Chrystus trzyma na rece jej dusze, a na sklepieniu moce niebieskie
unoszg Ja, przedstawiong jako siedzacg na tronie, zas dwa anioly po bokach trzy-
maja wstegi z tekstem troparionu §wieta. Ponizej siedmiokwaterowy witraz otoczo-
ny sze$cioma tronami i dwoma serafinami, migdzy ktérymi umieszczone sa pasy
modlitewnych tekstow. Po przeciwnej stronie, na $cianie lewego przesta transeptu,
jest analogicznie rozwigzana scena Narodzin Marii. Lezaca na fozu Anna i stojacy
przy niej Joachim patrzg jak grupa pieciu niewiast zajmuje sie¢ Nowonarodzong
Marig. Na sklepieniu przesta przedstawienie Trojcy Starego Testamentu, tzn. trzech
anioléw, skupionych na kielichu stojagcym na biatym stole, za ktérym siedza. Po
bokach po trzy serafiny i dwie wstegi z tekstem troparionu $wieta.

Niezwykle w swej wymowie jest malowidlo na sklepieniu nawy. W centrum
jest Maria z Dziecigtkiem, otoczona mocami niebianskimi i symbolami ewangeli-
stow. Do tej kosmicznej wizji Matki Boskiej dotaczone zostaly cztery prostokatne
sceny przedstawiajace starotestamentowe proroctwa o Marii. Jedno to wizja proro-
ka Ezechiela o zamknigtej bramie, ktora wszedt tylko Chrystus; kolejne to kompo-
zycja ztozona z dwoch scen — Snu Jakuba i Walki Jakuba z aniotem. Nad $pigcym
Jakubem wznosi si¢ drabina, jako symbol Marii, faczacej ziemie i niebo. Trzecie to
prorok Mojzesz przed Krzewem Gorejacym, w ktérym widzimy ikone Marii w ty-
pie Znaku; zza Marii wylatuje aniot z Tablicami Zakonu. Ostatnie przedstawienie
ukazuje proroka Izajasza, ku ustom ktérego aniof niesie kleszcze z rozzarzonym
weglem, a w lewym gérnym rogu towarzyszy temu polposta¢ Boga Ojca. Wszedzie
sa chajretyzmy z maryjnych akatystow, ktére Dobrzanski wykorzystuje jako jedno
z podstawowych zrédet tekstowych?.

2 Do dokladnej analizy iidentyfikacji napisow potrzebne sa lepsze zdjecia niz te, ktory-
mi dysponuje. Regulg jest swobodny wybor fragmentdw, uzasadniony koncepcja artysty. Na pew-



Teologiczny wymiar programu ikonograficznego... = 251

Najbardziej no$na znaczeniowo jest polichromia ottarzowa. W centrum skle-
pienia absydy na samej gérze ukazano Oko Opatrznosci — symbol Boga Ojca Sa-
baotha, i zstepujacy od Niego w postaci gotebicy Duch Swiety, a przepiekny ma-
jestatyczny Chrystus zasiada na tronie jako Krdl Chwaly, trzymajac Ewangelie
z wezwaniem do wiernych, by wzieli swoj krzyz i Go nasladowali. Po bokach Pana
Jezusa stojg Maria i Jan Chrzciciel, tworzac w ten sposob kompozycje Deesis.

Bogurodzica trzyma zwoj z fragmentem wstawienniczej modlitwy, jaka znamy
z przekazow o Jej objawieniu si¢ w Konstantynopolu, ktére dato poczatek swietu
Pokrowa (Opieki) Najswietszej Bogurodzicy, a ktéry w rozbudowanym ksztalcie
znajdujemy takze w ikosie 10 Akatystu przed ikona Ukdj moje troski: ,,Krélu nie-
bieski, przyjmij kazdego z ludzi, kto Ciebie wystawia i mnie wielbi ze wzgledu na
Twoje Imie i wystuchaj wszelkich ich prosb i wszystkich od nieszcze$¢ wybaw”.
Jan Chrzciciel natomiast prezentuje Chrystusowi nietypowy tekst modlitwy, sto-
sowanej w praktyce cerkiewnej wlasnie do Matki Boskiej: ,,Baranku Bozy, ktory
gladzisz grzechy $wiata!* Okaz lito$¢ trapionym niemocg Twym ludziom, rozsia-
nych zgromadz z powrotem, zblgkanych na dobrg droge nakieruj, staro$¢ umocnij,
mlodziez w cnocie zachowaj...”*. Widzimy tu, jak wazna dla Dobrzanskiego byla
tez wychowawcza rola Cerkwi.

Cata kompozycja jest skoncentrowana na eucharystii, wokot biegng biblijne
cytaty liturgiczne o Ciele, Krwi i zmartwychwstaniu, z cytatem z Jana w centrum
(J 6,53-54). Pod tym trynitarnym Deesis jest przedstawione Ukrzyzowanie (z Ma-
riami, Janem i Longinem), umieszczone jakby na chuscie/plaszczanicy, a po bokach
tego przedstawienia plynie tekst z kaptanskiej modlitwy z eucharystycznego kanonu
sprzed epiklezy, odstaniajacy caly kontekst zbawczej Ofiary: ,, Wspominajac przeto
to zbawienne przykazanie, a takze wszystko, co si¢ dla nas dokonato, krzyz, gréb,
po trzech dniach zmartwychwstanie, wstapienie na niebiosa, zasiadanie po prawicy,
drugie i pelne chwaly ponowne przyjscie...”” - by domyslnie przywota¢ aklamacje:
»10, co Twoje, od Twoich, Tobie przynosimy, za wszystkich iza wszystko!” Nizej
w podobny sposob, w ksztalcie zblizonym do kwadratu, przedstawiona jest scena

no korzysta z ,wielkiego” akatystu — Zwiastowania, ale takze wykorzystuje, zwlaszcza w witrazach,
Axagucm Ipecesimoii Bozopoouue nped ukonamu Es, umenyemvimu «BspickaHme morn61umx», «Beex
ckop6smux Pagoctb» i Akagucm Ilpecesmoii Bozopoduue 6 uecmv uxornvt Es «Ymonu mos neuanu»”.

# Inwokacja najbardziej kojarzy si¢ z Wielkg laudacja na jutrzni, ale jest wykorzystywana tez
w akatystach (np. pasyjnym).

' W modlitwie wzorcu, odmawianej m.in. na Pokrow, znajdujemy: ,,Ei1, Toctioxxe ITpecaTas,
YMIIOCEPAYCS Ha HEMOILHBIA /oy TBOsI; pa3cestHHBLA cobepy, 3a6/Ty K /Allisa Ha Iy Th IPaBblil Ha-
CTaBM, CTAPOCTD MOAAEPKY, OHbLA YLETOMYAPH. ..

» Dobrzanski, ktéry z reguly w napisach nie stosowat litery ot (W), jak raz tutaj pomylil si¢ i tekst
ulegt znieksztatceniu; ma by¢: ,,u Bcs sike o Hac 6bIBLIas, a nie: ,,W Hac. Swiadomie tez unikat stoso-
wania jeru twardego, zwlaszcza na koncu wyrazu, ale to nie wplywa na znaczenia stéw.
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Ostatniej Wieczerzy z biegnagcym wokol napisem stéw ustanowienia. Pod t3 sceng
znajduje si¢ Mandylion w typie balkanskim z monogramem Jezusa Chrystusa.

Po bokach kompozycji, podobnie jak na przestach i filarach nawy, s zgroma-
dzeni $wieci, ktorych wyboér trzeba dopiero zinterpretowac. Uzasadnienia obec-
nosci niektérych postaci zapewne mozna dopatrzy¢ sie motywacji w biografii
artystow”. Cerkiew to nie tylko apostotowie i Ojcowie Kosciola, to takze chdry
$wietych, i tu Dobrzanski umiescil, chyba znowu jako pierwszy w Polsce, przedsta-
wienia szeregu $wietych lokalnych, dodajac do $wietosci uniwersalnej takze wktad
naszych ziem - Wlodzimierz i Olga, Borys i Gleb, Antoni i Teodozy Kijowscy,
Antoni, Jan i Eustachy Wilenscy, Hiob Poczajowski, Atanazy Brzeski, Gabriel Za-
bludowski?”’, Dymitr Rostowski; takze moskiewskich: metropolici Piotr, Jona, Filip
i Aleksy, Sergiusz z Radoneza, Serafin z Sarowa, bodaj Jan Kronsztadzki; przedsta-
wit takze kilkanascie §wietych kobiet i dzieci.

Eucharystyczny charakter oltarzowej kompozycji wzmacniaja dwa witraze
z anielskimi postaciami. Na obu w szczytowej kwaterze w sztandarze umieszczono
trzykrotne greckie Agios i rozdzielono migdzy nie obie czesci hymnu Wielkiego
Wejscia z Liturgii uprzednio poswieconych daréw. Na pierwszym czytamy cer-
kiewnostowianski tekst: ,,Teraz Moce Niebieskie wraz z nami niewidzialnie stuza,
oto bowiem wchodzi Krol Chwaly, oto Ofiara Tajemna spelniona, w chwale na tar-
czach wnoszona’; na drugim: ,Teraz Moce Niebieskie z nami; Z wiarg i mitoscia
przystapmy, aby$my sie stali uczestnikami Zycia wiecznego”. Warto zauwazy¢, ze
przy lewym oknie, tuz przy aniele, umiescil Dobrzanski §w. Dionizego Areopagite,
uchodzacego za tworce chrzescijanskiej angelologii.

Drugi punkt symbiozy czy raczej przestania teologicznego to kopula $wiaty-
ni. U szczytu przedstawienie Matki Boskiej w typie Znaku (a zatem z Emanuelem),
w otoczeniu refrenu pierwszej antyfony na liturgii $w.: ,,Przez modlitwy Boguro-
dzicy, Zbawicielu, zbaw nas”. W szesciu sferach, po trzy w kazdej, w osiemnastu
jezykach stowo: ,,Swiety” Wokot moce anielskie — naprzemiennie trzy serafiny
i trzej archaniotowie: Gabriel z lilig, Michal z krzyzem i Rafal z naczyniem, miedzy
nimi tekst szesciu chajretyzméw?. Na zfaczeniu kopuly z bebnem odnajdujemy

* W Grodku widzimy m.in patronke siostry Adama - Eleutyne, w towarzystwie Klaudii, Ireny,
Eugenii i Marii, ale takze Stefana (tak mial na imie ojciec Nowosielskiego), Wawrzynca (Lawrentija)
oraz mato znanych meczennikéw Sawina i Platona. W czesci, ktéra wykonywal Nowosielski, jest tez
malo u nas popularny $w. Stefan Permski. Sg tez Katarzyna, Dorota, Krystyna, Ludmita, Raisa, Bar-
bara, Anastazjaiin.

7 Gabriel jest przedstawiony w towarzystwie innego mlodziefica-meczennika, Itariona, ktérego
nie udaje mi sie zidentyfikowac.

8 Niestety, nie udalo mi si¢ dotrze¢ do dobrych zdje¢, ktore umozliwityby identyfikacje tych
tekstow.
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poczatek Magnificatu jako klucz spajajacy mariologie z chrystologia i teologia mo-
ralng — ,Wielbi dusza moja Pana...”. Miedzy oknami bebna, w ktérych Dobrzanski
planowal umieszczenie witrazy dwunastu apostotéw, widnieje tekst dziesieciu bto-
gostawienstw.

Pelnie czasu zamyka scena Sgdu Ostatecznego umieszczona na $cianie zachod-
niej nawy. Pod balustrada chéru Baranek lezy na ksigdze z siedmioma pieczecia-
mi, w dole siedmioramienny $wiecznik. Z obu stron Baranka 24 starcow. Wyzej
i nizej anioly wzywajg na Sad, dma w traby. Calos¢ kompozycji wlacza pelen tekst
z Ewangelii Mateusza (rozdz. 25) z opisem przebiegu Sadu. To przedstawienie ma
wymowe pedagogiczng, nie ma na celu straszenia wiernych, lecz doktadnie obra-
zuje przekaz Zbawcy, wigzacy wyrok Sadu Ostatecznego z postepowaniem czlowie-
ka w zyciu doczesnym. Podobnie pigknie wykonani Ewangelisci w pendentywach
kopuly na zwojach nie maja zwyczajowych poczatkéw swoich ewangelii, ale trzy-
maja szczegdlnie nacechowane teksty z wyraznym pedagogicznym przestaniem:
Mateusz wzywa do gotowosci stowami Jana Chrzciciela, cytujacego proroka Izaja-
sza: ,,Przygotujcie droge Panu, Dla Niego prostujcie $ciezki!” (Mt 3, 3). Marek tez
przypomina stowa Jana Chrzciciela: ,,Czas si¢ wypelnil i bliskie jest krolestwo Boze.
Nawracajcie si¢ i wierzcie w Ewangelie!” (Mk 1, 15). Lukasz, zgodnie z oczekiwa-
niem, przekazuje kolejny fragment Magnificatu, pelen optymizmu: ,,[Bog] przeja-
wia moc ramienia swego, rozprasza [ludzi] pysznigcych si¢ zamystami serc swoich”
(Ek 1, 51). Jan (bez Prochora) ukazuje mechanizm dzialania $wiata zewnetrznego:
»Na $wiecie bylo [Stowo], a $wiat stal si¢ przez Nie, lecz $wiat Go nie poznal. Przy-
szto do swojej wlasnosci, a swoi Go nie przyjeli”.

Rozpatrywane zazwyczaj osobno w oderwaniu od polichromii i cato$ci kom-
pozycji wspaniale witraze grodeckie odstaniajg istotne punkty programu arty-
sty?. Oba okna transeptu s3 poswigcone Matce Boskiej, ale w sposéb wiazacy jej
zycie z ekonomig zbawienia. Przy nowoczesnych, lecz utrzymanych catkowicie
w bizantynskim kanonie przedstawieniach, widzimy napisy, dobierane w zgodzie
z artystyczng wizja, bazujaca na teologicznym i liturgicznym doswiadczeniu. I tak
w ,zielonym” oknie w szczytowej kwaterze widzimy Matke Boska w typie Znaku
i napis: ,,Dzigekczynienie sktadamy Ci, Bogurodzico’, w drugiej kwaterze od gory -
Ofiarowanie Marii do swigtyni fragment troparionu $wieta — ,,Raduj sig, obietnicy
Stwércy Wypelnienie!”, w trzeciej przy Zwiastowaniu — stowa archaniota ,Raduj
sie, Pan z Toba!”, w czwartej przy Nawiedzeniu — stowa Elzbiety: ,,I skad mi to, ze
przybyla Matka Pana mego do mnie?!”, w piatej, przy Bozym Narodzeniu — pocza-

¥ Dzigkuje p. dr Annie Siemieniec za materialy dotyczace witrazy (zdjecia, napisy). Réwniez
p. Jan Pawlicki chetnie stuzyt mi pomoca.
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tek kondaka $wieta ,,Dzisiaj Dziewica Przedistniejacego rodzi..., w szdstej, przy
Ofiarowaniu w swigtyni— fragment troparu $wieta Narodzenia NMP i w dolnej,
siodmej, z Ucieczkg swigtej Rodziny do Egiptu — refren ,wielkiego” akatystu: ,Ra-
duj sie, Niewiasto dziewicza!” To okno jest otoczone Magnificatem, ale wersety sa
przerywane nie jak na jutrzni refrenem ,,Czcigodniejsza od cherubinéw..”, lecz ko-
smicznymi wrecz obrazami sil niebieskich.

Na drugim ,,z6itym” oknie w szczytowej kwaterze jest Maria z Dziecigtkiem
trzymajacym zwdj w lewej rece, podczas gdy prawa blogostawi, ale jednoczesnie
wskazuje na Nig, co wyjasnia napis (zaczerpniety przeciez ze sceny Ukrzyzowania!):
»Oto Matka twoja!” Jest to zawierzenie $wiata Jej matczynej mitosci. Wzdluz kra-
wedzi tej kwatery biegnie blagalny napis: ,,Uko6j moje troski!” Druga kwatera przed-
stawia dwunastoletniego Jezusa w $wiatyni, bez uczonych w Pi$mie, lecz z Maria
i Jozefem. Napis Iaczy fragment popularnego kondaka: ,W Tobie nadzieje¢ poklada-
my i Tobg si¢ szczycimy” ze stowami wzietymi z Akatystu przed ikong Rados¢ dla
wszystkich cierpigcych, ktéry, jak juz wspomnialem, jest jednym z gléwnych zrédet
inspiracji artysty: ,Naucz nas rozumie¢ Syna Twego” (ikos 2). W kolejnej kwate-
rze Chrystus lezy pod krzyzem, a napis, tez z Akatystu, méwi: ,,My bowiem jako
uczestnicy bolesci i cierpien Syna Twojego” (ikos 5), czwarta od gory kwatera jest
sceng UkrzyzZowania z Mariq i Janem Ewangelistg, kontynuuje wigc motyw usyno-
wienia ludzkosci przez Nig i umieszcza wybrany z tego akatystu cytat: ,,Majac w To-
bie dobrg Matke” (ikos 5). Cytowany tekst jest kontynuowany w kwaterze Zdjecia
z krzyza: ,w Tobie calg ufnos¢ w cierpieniach pokladamy”, i zakonczony w szdstej
kwaterze kontaminacja: ,wolamy: Raduj sie, kielichu, czerpigcy nam zbawienie!”
Ta scena Oplakiwania Chrystusa, a dzigki obecnosci sil niebianskich przeradza si¢
we wspaniale przedstawienie eucharystycznej Ofiary, polaczone z wielkopostnym
hymnem z oltarza. Pozornie niezwigzany z obrazem chajretyzm (z tego samego
piatego ikosu) nabiera niezwyklego sensu, ukazujac Maryje jako nosnika radosci
zbawienia ze zZrédla niesmiertelnosci. Ostatnia kwatera jest poswiecona Zlozeniu
do grobu i opatrzona napisem z kondaka 1: ,,Bosmy od wiecznej $mierci wybawieni
taska z Ciebie narodzonego”. Maryjne motywy stajg si¢ soteriologicznymi i stano-
wig cze$¢ obrazowanego programu memorialno-eucharystycznego.

Tak jak podkresla Dobrzanski uczestnictwo Matki Bozej w procesji eucha-
rystycznej aniotéw i przy spelnianiu Ofiary, tak tez wigze z Nig powstanie Kosciota
poprzez dzialalno$¢ Ducha $w. i apostotow™.

* Dobrzanski przychylat sie do stanowiska tych teologéw, ktorzy uznaja apostolski status Matki
Boskiej. Preferowat ikone Zstgpienia Ducha Swigtego z Nig w centrum, znat opowies¢ o jej apostolskiej
postudze na Atosie.
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Oba okna zachodniego ramienia $wigtyni sa wypelnione witrazami z glowami
siedemdziesigciu uczniéw Jezusa, na Wschodzie réwniez nazywanych apostotami,
po trzydziestu pieciu na kazdym. Juz Jerzy Klinger, piszac o pierwszej krakowskiej
wystawie witrazy, wpadl na poréwnanie ich z gtowami wawelskimi. Sciany wokot
okien sg pokryte liturgicznymi hymnami o Matce Boskiej, sa tu irmosy calorocznej
katawasii ,,Otworze usta swoje..””, s3 inne wazne hymny wieczerni ijutrzni Jej
poswigcone (otpustitelnyje, podobny...). Jeden z tekstéw, zapisany w poblizu okna,
to bogorodiczen po 1. heksapostolariju po Ewangelii $w. Mateusza o rozestaniu:

Wraz z uczniami radowala$ sie, Bogurodzico Dziewico, gdy zobaczyta§ Chry-
stusa zmartwychwstatego z grobu trzeciego dnia, tak jak przepowiedzial. Obja-
wil sie im, nauczajgc i ukazujac rzeczy lepsze, i nakazujac chrzci¢ w Ojcu, Synu,
i Duchu, aby$my mieli wiar¢ w Jego zmartwychwstanie i wyslawiali Ciebie,
Panno!

Péinocne (lewe) okno jest dedykowane Wniebowstgpieniu. W szczytowej
kwaterze, poza napisem ,,Krél Chwaly”, widoczny jest fragment Ewangelii wg $w.
Mateusza: ,,Tak niech $wieci wasze swiatto przed ludzmi, aby widzieli wasze do-
bre uczynki i chwalili Ojca waszego, ktory jest w niebie”, stowa stosowane kiedys
do apostoléw, a potem (i dzisiaj) do ich sukcesoréw - biskupéw. ,,Nizej, symbol
Wielkanocy - pisanka z krzyzem i inicjatami - Jezus Chrystus Zwyciezca™'. Wo-
kot krawedzi witraza biegnie pelny tekst troparu Wniebowstgpienia: ,Wzniostes si¢
w chwale..””

Potudniowe (prawe) okno jest poswiecone Zestaniu (czy jak stuszniej na
Wschodzie: Zstgpieniu Ducha Swigtego). Witraz jest otoczony tekstem troparionu
swieta: ,,Blogostawiony jestes Chryste Boze nasz..” W szczytowej kwaterze
ukazane jest Oko Opatrznosci i Golgbica Ducha oraz tekst z Ewangelii Jana (15, 26—
27), fundamentalny dla dogmatu o pochodzeniu Ducha od Ojca: ,,Duch Prawdy,
ktory od Ojca pochodzi, ten $wiadczy o Mnie, i wy §wiadczycie”. Nizej, w drugiej
kwaterze, jest wezwanie Pana Jezusa z mowy pozegnalnej: ,Miejcie odwage: Jam
zwyciezyl $wiat” (J 16, 33).

Jednym z zadan badawczych jest sporzadzenie rejestru napiséw towarzyszacych
polichromiii witrazom, gdyz one odslaniaja istotne punkty teologicznego programu
artysty i ukazuja jego kompetencje w zakresie biblistyki, patrystyki i liturgiki.

3! Wystawa witrazy. Adam Stalony-Dobrzatiski 1950-1960..., s. 24.
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Michalowo

Program teologiczny w cerkwi w Michalowie jest prostszy niz w Grodku,
a brak witrazy istotnie upraszcza sprawe iredukuje ilos¢ mozliwych powigzan.
Zwigzle go przedstawila w najnowszej publikacji** Irina Jazykowa. Istotne sg
nastepujace elementy ikonograficzne:

+ Golebica Ducha Swietego u szczytu wnetrza $wigtyni, w latarnis

« osiem kolebek sklepienia z Matkg Boskg Orantg w centrum z dwoma che-

rubinami u stop i siedmioma archaniofami Ja adorujacymi;

« monumentalny krzyz z trzema parami serafinéw nad ikonostasem;

o Mandylion na sklepieniu nizszej oltarzowej przestrzeni;

» ewangeliSci wraz zwlasciwymi im symbolami w czterech Zzagielkach

kopuly;

o kompozycja trzech jezdzcow pokoju w gtéwnej nawie naprzeciw Orantki,

z wizerunkiem weza pozwijanego w symbole nieskonczonosci;

+ $w. Mikotaj na obnizonej czesci przy wejsciu (chor);

« wielokrotnie powtarzany ornament geometryczny i floralny.

W jedno$ci z wyobrazeniami figuratywnymi pozostaja napisy. Dzielg si¢ one
na dwie zasadnicze grupy - z Pisma Swietego i z ksiag liturgicznych.

Trzy inskrypcje pochodza z Ewangelii. Dwie umieszczono po obu stronach
krzyza - jedna (J 6, 39; podane jako 6, 40) to stowa Jezusa, ze zachowa wszystko,
co mu Ojciec dat i wskrzesi w dniu ostatecznym, w drugiej (Mk 8, 34, podane jako
9, 34) Pan wzywa, by zaprze¢ si¢ samego siebie, wzia¢ swoj krzyz i Go naslado-
wa¢. Rozbudowany ikonostas cze$ciowo przestania patrzacym z nawy wizerunek
krzyza, przeto michatowska cerkiew wyroéznia si¢ wyeksponowaniem wlasnie na-
pisow. Trzecia inskrypcja towarzyszy Mandylionowi i jest autodeklaracja Pana Je-
zusa: ,,Ja jestem $wiatloécig §wiata” (J 8, 12). Ukazuja one chrystologiczny wymiar
polichromii.

W zasadzie jest jeszcze jeden cytat z Ewangelii — podczas gdy kodeksy trzy-
mane przez Mateusza, Marka® i Prochora nie zawieraja napiséw, u Lukasza widzi-
my fragment Magnificatu: ,Wielbi dusza moja Pana i raduje si¢ duch moj w Bogu,
moim Zbawcy” (Lk 1, 46-47). Wyjatkowos¢ w potraktowaniu ewangelisty Luka-
sza (wszyscy czterej s3 wzorowani na miniaturach rekopiémiennych ewangeliarzy
a nie na malarstwie $ciennym czy ikonowym) pokazuje mariologiczng predylekcije

32 1. Jazykowa, O polichromiach Adama Stalony-Dobrzariskiego w cerkwi $wigtego Mikotaja Cu-
dotwércy w Michatowie, [w:] Adam Stalony-Dobrzatiski, Polichromia cerkwi $w. Mikotaja Cudotwdrcy
w Michatowie, Bialystok 2021, s. 4-5, 8-9, 12 nlb.

3 'W zasadzie widoczne sg trzy litery, ale z trudem mozna w nich widzie¢ konkretny wyraz.
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tworcy polichromii. Poczatek Magnificatu (,Wielbi dusza moja”) umieszczony zo-
stal takze nad postacig Matki Boskiej Orantki.

Swigty Mikotaj, ktéry jest pierwszym wyobrazeniem widocznym przy wejéciu
do $wiatyni, jest jednym z najpiekniejszych przedstawien Cudotworcy. Klasyczna
ikonografia, z Matka Boska i Jezusem Chrystusem w gornych narozach, jest uzu-
pelniona dwoma kolumnami tekstu ostatniego, trzynastego, kondaka Akatystu ku
jego czci, ktérym Adam skfadal mu hold i prosil go o taskawos¢ i ratunek:

O przes$wiety iprzecudny ojcze Mikolaju, pociecho wszystkich strapionych!
Racz przyjaé teraz ten nasz dar i przez swoje mite Bogu posrednictwo wyjednaj
u Pana, zeby$my unikneli piekla, a bedziemy wraz z tobg $piewaé: Alleluja™.

Tekst kondaka, jak caty Mikotajowy Akatyst, powstaly w hesychastycznym du-
chu jeszcze w czterdziestych latach XIV w. (patr. Izydor Buchiras, uczen sw. Grze-
gorza Palamasa) i od razu przetlumaczony na starostowianski®, jest pod wyraznym
wplywem analogicznej strofy z wzorcowego Akatystu do Matki BoZej, co nadaje
mu dodatkowe znaczenie. Natomiast w poprzek cerkwi na ornamentach widzimy
piekny napis: ,,Carutrento Xpucros orye Hukomnae monu bora o Hac”

Szczyt artystycznego mistrzostwa w Michatowie osiggnal Adam w polichro-
mii kopuly. Matce Boskiej Orantce i siedmiu archaniolom w poszczegélnych ko-
lebkach towarzysza dlugie napisy, na przemian czerwone i czarne (pierwszy pod
Matka Boska i nastepnie w prawo)**:

»Naj$wietsza Bogurodzico Dziewico, napraw dzieta rgk naszych iwypros
darowanie naszych grzechéw, gdy zawsze $piewamy anielska piesn: Swiety Boze,
Swiety Mocny, Swiety Nie$miertelny, zmituj sie nad nami” [cze$¢ tekstu Trisagionu
jako trzecia linijka napisu jest poza ramka, a stowa ,,mommnyit Hac“ s3 podkreslone
przez zastosowanie czerni]?’.

»Spraw Twoimi modlitwami, o Wladczyni, aby Sedzia a Syn Twdj okazat si¢
taskawy dla mnie, ktéry zgrzeszylem bardziej od kazdego czlowieka” [troparion
10]. W wolnej przestrzeni drugiej linijki dodano wezwanie z akatystu: ,,Raduyj sie,
Oredowniczko”

»1y, ktora przyjetas pozdrowienie anielskie i urodzitas swego Stworce, Dziewi-
co, zbawiaj wielbigcych Ciebie” [troparion 1, w zasadzie pierwotny irmos]. W wol-

3 Kompilacja z trzech znanych mi przekltadéw Mikotajowego akatystu na polski.

% Drukiem wydat go juz Franciszek Skoryna w Wilnie w 1522 r.

3 Teksty zasadniczo cytuje w przekladzie ks. Henryka Paprockiego. Zob. Euchologion uzupetnia-
jgcy, Warszawa 2016, s. 41-47.

7 Ten hymn wraz z trisagionem zamyka drugi cykl troparionéw tego rytu (u Stowian réwniez
w 6 tonie), bezposrednio poprzedzajac czytania biblijne.
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nym polu dopisano: ,Raduj si¢, kwiecie niewiednacy!” (chajretyzm 10 z ikosu 8
Akatystu do MB Radosci wszystkich strapionych).

»1y jestes chwalg krolow, prorokéw, apostotéw i meczennikéw, i obronczynia
$wiata, o Najczystsza” [troparion 3]. Na koncu napisu w wolnym miejscu dodano
chajretyzm 6 z ikosu 5 Akatystu do MB Radosci wszystkich strapionych: ,Kielichu
napelniajacy nas rado$cig™*®

»Raduj sie, goro, raduyj sie, krzaku, raduj si¢, bramo?, raduj sie, drabino, raduj
sie, Boska uczto, raduj sie, pomocnico wszystkich, Wtadczyni” [troparion 26, na
I nynie).

»Ozyw mnie, ktéra urodzita§ Dawce Zycia i Zbawiciela, zbaw Twymi modtami,
nadziejo blogostawiona naszych dusz” [troparion 7]. Tutaj dodano stowa akatystu:
»Raduj sie, wszystkich strapionych Radosci!”

»Raduj si¢, Dziewico, oczyszczenie $wiata, raduj si¢, zloty swieczniku i naczy-
nie manny, i $wiatlo$¢, Boza niewiasto [troparion 23], raduj si¢”

»Iwoja $wiatynia, Matko Boza, okazala si¢ zZrédtem bezplatnych uzdrowien
i pociechg dla dusz znekanych™ [troparion 16]. I tutaj zmiescil si¢ jeszcze chajre-
tyzm 3 z ikosu 5 Akatystu do MB Radosci wszystkich strapionych: ,Raduyj sie, ktoras
Boga z ludzmi potaczyta®

Zadziwiajaca jest geneza umieszczonych tu maryjnych tekstow. Pochodza
one z rytu malego po$wigcenia wody i naleza do tradycji konstantynopolitanskiej,
wigzacej losy miasta z opieka Matki Boskiej. Wlasnie te tropariony w tonie 6
(podaje ich numeracje wedlug trebnika) stanowig ceche charakterystyczna tego
czestego w praktyce cerkiewnej rytuatu, polegajacego na poswigceniu wody przez
jej kontakt ze $wigtoscig krzyza. Adam, jak w wigkszosci wypadkéw, swobodnie
zdecydowal o wyborze tego rytualu i tych strof, ktore mialy dla niego szczegolnie
nosne znaczenie, ajest to wyjatkowe w tradycji prawostawia wykorzystanie ich
w malarstwie cerkiewnym. Siegnal tutaj do bardzo czesto uzywanego przez siebie
trebnika, ktéry znat doskonale*'.

% Tutaj fragment akatystu jest zacytowany dostownie, nie tak jak w kontaminacji w Grédku. Por.
tez chajretyzm 2 ikosu 7: ,Raduyj sie, Kielichu, ktory zapewniasz nam rado$¢ i zbawienie”.

¥ Tu w napisie popelnit Dobrzanski blad, tworzac nieistniejacy wolacz ,,sparo!” zamiast ,,Bpara

* U ks. H. Paprockiego polskie tlumaczenie odbiega od cerkiewnostowianskiego tekstu: ,,Ty,
Bogurodzico, okazala$ si¢ najlepsza Lekarka stabosci i pociecha dla dusz strapionych”. Stalony zrobit
tu przykry blad, zamienil bowiem stowo ,,6e3mesgnoe/nieodptatne” na ,,BoamesnHoe”, czyli doktad-
nie odwrotnie. Wspomniana w hymnie $wiatynia to kosci6l Panagii Blacherniotissy, tarczy obronnej
stolicy i Cesarstwa.

1 Oprocz rosyjskich i bazylianiskich edycji byto do dyspozycji warszawskie synodalne wydanie
z 1925 roku.

»
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Golebica zawieszona u szczytu kopuly jest otoczona napisem liturgicznym,
bedacym aklamacja do Krélujacego iwszechobecnego Ducha Swietego
(z przywolaniem refrenu drugiej antyfony $wieta Pieédziesigtnicy). Duch Swiety
jest Osobg wigzaca chrystologie z mariologia i z wymiarem eklezjologicznym, ktory
jest w programie teologiczno-artystycznym Dobrzanskiego niezwykle istotny.

Eklezjologia ma swoj wymiar pedagogiczny, formujacy. Dlatego trzeba z wielka
uwaga podejs¢ do unikalnego w calej bodaj historii cerkiewnego malarstwa cytatu
biblijnego, jakim jest podpis pod wspaniata kompozycja §wietych jezdzcow - Jerzego,
Dymitra i Teodora (Tirona). Chodzi o dtugi fragment z Listu §w. Pawla do Efezjan
(6, 13-17) o tym, Ze mozemy przeciwstawic¢ sie zlu, jesli bedziemy zbrojni wiarg
i Stowem Bozym i ze da si¢ zwalczy¢ wszystko, co zte prawdg i sprawiedliwoscia. To
byl program zyciowy i artystyczny Adama Stalony-Dobrzanskiego, tacy byli jego
bohaterowie, wyznawal bowiem chrzescijanistwo milosci i nadziei, a nie strachu,
nie pociagali go jezdicy Apokalipsy, lecz wlasnie heroldowie Dobrej Nowiny
o pokoju i zmartwychwstaniu*2. Dlatego i rumak Jerzego i cala zielona przestrzen
tla sg pokryte krzyzykami jako znakami zwycigstwa. Podobnie monumentalny
krzyz w oltarzu jest opatrzony pies$nig anielska, znang bardziej z liturgii niz z Pisma
$w. (nawigzanie do Iz 6, 3): ,,Swiqty, swiety, swiety Pan Bog zastepow (Sabaoth),
pelne s3 niebiosa i ziemia chwaly Twojej”. To dlatego sa blogostawieni, ktorzy ida
w Imie Panskie, bowiem uczestnicza w Jego chwale i szerzg ja.

Adam Stalony-Dobrzanski swoja wytrwala praca idobrym zyciem szerzyt
wsrdd nas chwale Pana. Mocno wierze, ze dane mu jest uczestniczy¢ w niej na wieki.

2 A. Naumow, Dobrze, ze jest Michatowo, [w:] Adam Stalony-Dobrzatiski, Polichromia cerkwi
$w. Mikotaja Cudotwdrcy w Michatowie..., s. 17 nlb.
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SUMMARY

Aleksander Naumow
The Theological Dimension of Adam Stalony-Dobrzanski’s
Iconographic Program in the Churches in Grodek and Michalowo

Keywords: Stalony-Dobrzanski Adam; Nowosielski Jerzy, Polish Autoce-
phalous Orthodox Church; Bialystok County: Grédek, Michatowo; Eastern
Orthodox art: polychromes, stained glass, lettering; Orthodox theology

The article is an analysis of the theological program contained in
the polychromy and stained glass windows of two Orthodox churches in
Podlasie - Grédek and Michalowo, made in the 1950s by Adam Stalony-
Dobrzanski (partly with the participation of Jerzy Nowosielski). At the center
of the program is soteriology, expressed through Eucharistic, Mariological
and apostolic themes. The extraordinary significance of Stalony Dobrzanski’s
artistic achievements lies in the close combination of ideas, iconography and
the written word, as well as the best traditions of the Christian East and West,
including the folk tradition.
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Oxmouxwv Manviii co Kamasaciamu..., coct. Jlesb Kupunosuusn, B Yeprnobuaxs 1912
(na k. 2" podpis wtasciciela; na dziesigtkach stron jego zaznaczenia, w tym tekstow,
wykorzystanych w omawianych polichromiach); cerkiewnostowianski wariant
rumunskiego wydania, ktdre sporzadzit o. Calistrat Coca, tez w Czerniowcach, w 1903 r.
(Octoichul mic cu Catavasieriil...).





