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Przez wiele dekad twdrczos¢ Adama Stalony-Dobrzanskiego — polskiego mala-
rza, witrazysty, liternika, wychowanka i wykladowcy krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych, byta nieobecna i niedostrzegalna wsrdd eksponowanych dziet XX-wiecz-
nej awangardy, jak i calosci sztuki wspoélczesnej w powojennej Polsce. Pomimo
ogromnego dorobku twdrczego artysty, obejmujacego 342 kompozycje witrazowe
w 27 $wigtyniach" wieloletniej pracy na Akademii, oraz wspolpracy z Metropolita
Krakowskim, Kardynalem Karolem Woijtyla, pézniejszym Ojcem Swigtym Janem
Pawltem II i Metropolita Bazylim, zwierzchnikiem Polskiego Autokefalicznego Ko-
$ciola Prawostawnego, Adam Stalony-Dobrzanski pozostawal nieznany dla wspot-
czesnych odbiorcow sztuki religijnej. Jeszcze do 1961 roku artysta byt rozpozna-
walny dla krytykow i ceniony, opisywany wielokrotnie w prasie, jednak w wyniku
cenzury nalozonej przez Gléwny Urzad Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk na
artyste z powodu odmowy wspdtpracy z UB przy inwigilacji Ko$ciota, jego postac

" Artykul stanowi cze$¢ pracy dyplomowej pt. Polichromia cerkwi pw. sw. Mikotaja Cudotworcy
w Michatowie (1954-1955), napisanej pod kierunkiem prof. dr. hab. Wojciecha Balusa w Instytucie
Historii Sztuki UJ w 2020 roku.

! A. Siemieniec, Witraze Adama Stalony-Dobrzariskiego wobec tradycji sztuki chrzescijariskiego
Zachodu i Wschodu, rozprawa doktorska napisana pod kierunkiem promotora ks. bp. prof. Michata
Janochy i promotora pomocniczego ks. dr. Henryka Paprockiego na Wydziale ,,Artes Liberales” Uni-
wersytetu Warszawskiego, cz. 1, s. 4 (maszynopis).
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zostala zepchnigta w cien”. Tym wazniejsze s3 obecne starania o przywrocenie pa-
mieci i odpowiedniej pozycji tworczosci artysty, ktorego witraze i polichromie sta-
nowig dziela najwyzszej klasy artystyczne;j.

W tym roku uplywa 10 lat od pierwszej duzej retrospektywnej wystawy mo-
nograficznej poswieconej tworcy — Stworzenie swiatta. Witraze Adama Stalony-
-Dobrzatiskiego — zrealizowanej w ramach programu Polskiej Prezydencji w Unii
Europejskiej w 2011 roku i eksponowanej najpierw w Muzeum Sofii Kijowskiej
w Kijowie, a nastepnie w Odessie, Lwowie, Berdyczowie, Kamienicu Podolskim,
Winnicy, Czerniowcach, Iwano-Frankowsku, Stalowej Woli i Paryzu. Witraze ar-
tysty w oryginatach oraz w formie wydrukow na przezroczystych, podswietlanych
foliach po raz pierwszy od wielu lat mégt zobaczy¢ wspodtczesny odbiorca. W 2020
roku obroniona zostala praca doktorska autorstwa Anny Siemieniec, ktora jest
pierwsza pracg naukowa o takim formacie, poswiecona w calosci witrazom arty-
sty. Autorka zweryfikowala w niej wiele informacji na temat zycia i artystycznych
realizacji twércy, pomimo to niemal potowa monumentalnego dzieta artysty - po-
lichromie - pozostaje nadal nieopisana.

Jednocze$nie calos¢ dorobku tworczego Stalony-Dobrzanskiego ciagle si¢ po-
mniejsza. Dzieta malarstwa $ciennego sa bardziej narazone na zniszczenia powo-
dowane przez warunki klimatyczne, przecieki, zaniedbania. Nie dotyczy to w takim
wymiarze witrazy, ktore sg wykonane w trwalszej w zetknigciu z czasem technice,
ale utracone zostaty miedzy innymi polichromie w cerkwi na Grabarce - z powodu
pozaru - oraz czg¢$¢ polichromii w kosciele w Kozach. Obecnie przemalowywane
s pod pretekstem konserwacji polichromie w kosciele w Stalowej Woli-Rozwado-
wie. Podobnie nieudolne przemalowanie miato miejsce w ko$ciotach w Dobromilu
i Trzebownisku. Dlatego tak wazna jest szybka i sprawna praca historykéw sztuki,
by zebra¢ pozostale dzieta, dokona¢ ich inwentaryzacji i otoczy¢ ochrona.

Dzietem wyjatkowym w calej tworczosci Adama Stalony-Dobrzanskiego jest
polichromia w drewnianej cerkwi pw. §w Mikolaja Cudotwdrcy w Michalowie.
Artysta pracowal nad nig w szczytowym okresie swojej tworczosci — w latach 50.
Byl to okres niezwykle ptodny, obfitujacy w zlecenia zaréwna dla Kosciota katolic-
kiego i Cerkwi prawostawnej. Po dwdch dekadach twdrczosci artysta mial spore

2 Problem nalozenia komunistycznej cenzury na artyste porusza Anna Siemieniec w artykufach:
Stworzenie Swiatta - Wystawa Adama Stalony-Dobrzariskiego w Muzeum Narodowym Sofia Kijowska
w Kijowie, ,Quart’, Nr 2 (24), 2012, s. 133; Adam Stalony-Dobrzatiski — wielki nieobecny, [w:] Witra-
ze - dziedzictwo cenne czy niechciane?, red. D. Czapczynska-Kleszczynska, Krakow-Legnica 2017,
s. 229-238, il. 239-242; Witraze Adama Stalony-Dobrzariskiego wobec tradycji sztuki chrzescijariskiego
Zachodu i Wschodu..., s. 5-6, 18-20 oraz rozdzial: Artysta ,politycznie wyklety — praktykujgcy swojg
religi¢”, s. 101-107.
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doswiadczenie w tworzeniu projektéw monumentalnych wystrojow swiatyn chrze-
$cijanskich, jednoczesnie byl to czas poprzedzajacy okres schytkowy jego kariery,
ktory nadszedt w latach 60. po natozeniu na niego cenzury.

Nalezy podkresli¢, ze polichromia do michalowskiej §wigtyni zostala opraco-
wana przez prawostawnego artyste — dzieki temu laczy w sobie wszystkie najlepsze
cechy tworczosci Stalony-Dobrzanskiego.

W literaturze przedmiotu realizacja w Michalowie pojawia si¢ jako dzielo sy-
gnowane dwoma nazwiskami, Adama Stalony-Dobrzanskiego i Jerzego Nowosiel-
skiego, pomimo tego, ze zaréwno dokumenty znajdujace si¢ w rodzinnym archi-
wum Stalony-Dobrzanskiego, jak i wspomnienia obu artystéw temu zaprzeczaja.
Informacja o domniemanej wspolpracy Nowosielskiego przy michalowskiej po-
lichromii zostala wprowadzona do obiegu naukowego przez Anne Radziukiewicz
w 2008 roku’ i od tego czasu pojawia sie¢ regularnie, miedzy innymi w najnowszej
publikacji poswieconej twdrczosci Nowosielskiego na Podlasiu. Autorka — Krysty-
na Czerni, cho¢ nie wskazuje jednoznacznie wspolautorstwa mlodszego artysty,
to jednak zdecydowanie przychyla si¢ do tej tezy, powolujac sie na tradycje ustna
i weczesniejsze prace. Przypisuje mu wykonanie projektu postaci, szkicéw i szablo-
néw przeprochowych®. Przeciwna przyznaniu wspoétautorstwa polichromii No-
wosielskiemu jest Anna Siemieniec, badaczka zajmujaca sie twdrczosécig witrazowa
Dobrzanskiego, oraz rodzina artysty.

Warto spojrze¢ przede wszystkim na wypowiedzi samych malarzy dotyczace
zespolu polichromii. We wspomnieniach z 1983 roku Stalony-Dobrzanski jasno
stwierdza: ,,[...] Jerzy Nowosielski w Michatowie z nami nie pracowal. Pospieszat
do Ketrzyna, do $p. ks. Jerzego Klingera, do Jego cerkwi... [...] Bardzo pigknie sam
wymalowal tam wnetrze tej cerkwi. [...]”. Nowosielski natomiast w 1986 wspo-
mni: ,Moim zdaniem zupelnie cudowng polichromie wykonal Adam Stalony-Do-
brzanski w cerkwi w Michalowie. Trzeba teraz zrobi¢ wszystko, by nie dopusci¢ do
jej dewastacji, co jest wielce prawdopodobne, gdyz ta cerkiew jest drewniana. Bar-
dzo mi to lezy na sercu, dlatego ciaggle o tym mowig®.

* A. Radziukiewicz, Sto lat parafii $w. Mikotaja w Michatowie 1908-2008, Biatystok 2008, s. 22.

* K. Czerni, Nowosielski - sztuka sakralna. Podlasie, Warmia i Mazury, Lublin-Bialystok 2019, s. 88.

> Wida¢ tutaj niescisto$¢ miedzy dokumentem a znajdujaca si¢ w stanie badan informacja, po-
dang przez K. Czerni, ze: ,,Obecno$ci Nowosielskiego w Michalowie nie potwierdza tez w swoich
wspomnieniach sam Adam Stalony-Dobrzanski, gtéwny autor polichromii” (K. Czerni, op. cit., s. 85),
zgodnie z podanym przeze mnie fragmentem Adam Stalony-Dobrzanski nie tyle nie potwierdza
obecnosci Jerzego Nowosielskiego w Michalowie, co jej zaprzecza.

¢ Cyt. za K. Sobolewski, Kochat prawie wszystko (Laureat nagrody im. bl. Brata Alberta - prof.
Adam Stalony-Dobrzatiski — posmiertnie), ,,Za i przeciw” 1986, nr 25, s. 19.
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Anna Siemieniec powoluje si¢ na stowa ks. dr. Henryka Paprockiego, ktéry na
przelomie lat 80. i 90. XX wieku dyskutowal na ten temat z Jerzym Nowosielskim
- a ten jednoznacznie zaprzeczyt wspétpracy ze Stalony-Dobrzanskim w Michato-
wie’. Warto odnotowac i inne dowody: w cerkwi znajduje si¢ sygnatura Dobrzan-
skiego (brak sygnatury Nowosielskiego), a w jego archiwum zachowal si¢ pojedyn-
czy projekt do polichromii michatowskiej cerkwi, ktéry dowodzi pracy artysty nad
rozplanowaniem polichromii i ustaleniem ikonografii gtéwnego przedstawienia.
Wydaje si¢ malo prawdopodobne, ze zlecit Jerzemu Nowosielskiemu wykonanie
postaci, wedtug wlasnego projektu, tym bardziej, Ze we wcze$niejszych realizacjach
w Grédku Bialostockim, dawal mu duzg swobod¢ w tworzeniu wlasnych kompo-
zycji w ramach ustalonego tematu. Projekt polichromii w Michatowie zostal wyko-
nany przez jednego artyste, a jego realizacje takze nalezy przypisa¢ w catosci Ada-
mowi Stalony-Dobrzanskiemu. Wiele os6b pomagato natomiast przy wykonaniu
dekoracji ornamentalnej: ks. Wlodzimierz Doroszkiewicz, kilku seminarzystow,
siostra Irena Kozlowska, starosta cerkiewny Mikotaj Jamolik i aptekarz, wymienia-
ni w tradycji ustnej i we wspomnieniach artysty®.

Historia realizacji

Drewniana cerkiew $w. Mikofaja Cudotwdrcy w Michalowie jest niemal pot
wieku starsza niz same malowidla. Jej budowe rozpoczeto w 1907 roku, 9 maja
poswiecajac kamien wegielny, a konczac we wrze$niu 1908 roku’. Polichromia
wnetrza wykonana zostala w latach 1954-1955, gdy ojciec Wlodzimierz Dorosz-
kiewicz zaprosit do Michalowa Adama Stalony-Dobrzanskiego, pracujacego razem
z zespolem malarzy nad wykonczeniem wnetrza pobliskiej cerkwi pw. Narodze-
nia Przenajswietszej Bogurodzicy w Grédku, oddalonym o niecate 10 kilometréw
(1951-1956). We wspomnieniach malarza mozna odnalez¢ fragment opisujacy
okolicznosci otrzymania zlecenia (pisownia oryginalna):

Ktérego$ dnia méwi do nas ,,nasz proboszcz” (proboszcz Doroszkiewicz, tak na-
zywany przez artystow pracujacych w Grodku): [...] nie wiem jak zaczaé, moge
zebra¢ tylko tyle co powiedziano mi w Biatymstoku za malowanie w dwdch ko-
lorach na gtadko.. ale twoi artysci, zobaczylem to, do Ciebie nalezg [...] moze
powiesz im, ze Michalowo to twoja wczorajsza cerkiew, ze byltoby to i dla ciebie
i dla nich Zenujace, by w Grodku byta taka ponad Bialostocki i Warszawski so-

7 Zapis rozmowy Anny Siemieniec z ks. dr Henrykiem Paprockim z dnia 7 XI 2019 (Warszawa),
[w:] A. Siemieniec, Witraze Adama Stalony-Dobrzariskiego wobec tradycji..., s. 74-75.

8 K. Czerni, op. cit., s. 85.

® A. Radziukiewicz, Sto lat parafii Sw. Mikolaja..., s. 8.
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bory cerkiewna cerkiew, a obok w Michalowie taka uboga, drewniana, milczaca
[...]. Moze by zechcieli i na Twoje zyczenie i z wlasnej prawostawnej ochoty pra-
wostawnie upiekszy¢ [...] co bede mdgl zdoby¢, dam i ostodze im pobyt u mnie.

Prace nad polichromig rozpoczely si¢ 18 sierpnia 1954 roku, gdy Adam Sta-
lony Dobrzanski pojawit sie w Michatowie, by objasnic¢ ,,jak postawi¢ rusztowanie
i umy¢ $ciany”. Postepowaly szybko, juz 23 sierpnia, po paru dniach, odprészono
wszystkie wielkie postacie w o$§miobocznym nakryciu nawy cerkwi i rozpoczeto
malowanie. Na rok 1955 przypadto zdobienie prezbiterium, dolnych $cian nawy
i przedsionka. Wszystko ukonczono przed pazdziernikiem, kiedy artysta musiat
powrdci¢ do krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, by rozpocza¢ rok akademicki.

Na poczatku lat 90. dokonano prac remontowych w cerkwi, wymieniajac trzy
czwarte podwalin i cz¢§¢ $cian zewnetrznych, przebudowujgc ganki oraz wymie-
niajac wigzbe dachowa w gtéwnej kopule cerkwi, a w 1995 roku - cate przekrycie.
W 2003 roku dokonano renowacji ikonostasu oraz zalozono instalacj¢ elektryczna
i przeciwpozarowy. Polichromia nie byta poddawana renowacji'.

Polichromia cerkwi $w. Mikolaja Cudotworcy w Michalowie

Cerkiew $w. Mikotaja Cudotwdrcy w Michalowie jest drewniana, wzniesiona
na kamiennej podmurdwce, na planie podiuznym, tréjdzielnym. Bryla koscio-
fa jest rozczlonkowana i niejednorodna. Skladajg si¢ na nia: skierowane na pol-
nocny wschod prezbiterium, dwudzielna nawa i kruchta z nadbudowang nad nia
dzwonnicg. Prezbiterium zalozone jest na planie pigciobocznym, zwieniczone pla-
skim stropem i oflankowane dwiema zakrystiami. Do prezbiterium przylega nawa,
oddzielona od przestrzeni sanktuarium ikonostasem, podzielona na dwie czgsci:
wyzsza wschodnig, na planie kwadratu inizsza zachodnia, w rzucie prostokata
zblizonego do kwadratu. Przekrycie wschodniej cze$ci ma forme pseudo-koputy
na planie o$mioboku z o$§mioboczng latarnig. W przestrzeni pomiedzy pionowy-
mi $cianami nawy a przekryciem umieszczone zostaly cztery tréjkatne elementy,
nasladujace pendentywy. Wschodnia czes¢ nawy doswietlaja dwa rzedy okien. Za-
chodnia cze$¢ nawy jest nizsza i wezsza niz wschodnia, do$wietlona jednym rze-
dem okien, przekryta stropem. Przylega do niej tréjkondygnacyjna wieza z kruchta
o rzucie kwadratu na dwoéch nizszych kondygnacjach, a oSmioboku w najwyzszej.
Kruchta przekryta jest ptaskim stropem i oddziela jg od nawy $ciana, w ktorej znaj-
duja sie dwuskrzydtowe drzwi. Nad kruchtg znajduje si¢ chér z dodanymi balko-

10 A. Radziukiewicz, Cerkiew nabiera blasku, ,,Przeglad Prawostawny” 2008, nr 5, s. 30. W 2021
roku wymieniono w $wiatyni posadzke i zainstalowano ogrzewanie podtogowe.
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nami przy obu $cianach nawy. Dzwonnica zwienczona jest osmiopotaciowym hel-
mem, z dodang powyzej cebulasta koputa.

Niemal cale wnetrze $wiatyni pokrywa polichromia, wykonana w technice
tempery na desce. Warstwa malarska zdobi nie tylko $ciany, lecz réwniez oscieza,
drzwi i okiennice. Stan zachowania polichromii jest dobry, konserwacji wymaga
ich podioze - drewno, oraz dolne partie malowidet delikatnie przetarte w wyniku
czyszczenia''. Wszystkie wizerunki na §cianach michatowskiej cerkwi malowane sa
w jednorodnym stylu. Zachowane zostaly proporcje anatomiczne postaci, jednak
artysta zastosowal stylizacje, sylwetki sg smukte, lekko wydiuzone.

Ikonografia

W tradycji sztuki bizantynskiej wyksztalcit si¢ kanon dostosowywania deko-
racji do przestrzeni $wigtyn i powigzanie konkretnych wyobrazen z elementami
budynku. Od VI wieku w architekturze bizantynskiej zaczal przewaza¢ plan cen-
tralno-kopulowy, ktéry swoja forma umozliwil poszerzenie symboliki $wigtyni.
Swiatynie postrzegano jako obraz wszeché§wiata, a wystepujace podzialy i elementy
architektoniczne odnoszono do prawd teologicznych. Pierwszg o$ interpretacji sta-
nowil plan $wiatyni, na ktdéry skladaty sie dwie przestrzenie: sanktuarium i nawy.
Rozdzial ten odzwierciedlal obraz wszechswiata i jego podzial na ziemski §wiat wi-
dzialny i niewidzialny anielski, oraz dwie natury cztowieka — duchowa i cielesna'.
Idee symboliczne wyrazata rowniez wertykalna o$ swigtyni, ktora z czasem bedzie
coraz silniej podkreslana®. Jej poczatek wyznacza przestrzen koputy, bedaca odpo-
wiednikiem przestrzeni nieba astralnego, a konczy si¢ ona na poziomie posadzki
nawy - sfery ziemskiej.

Do symboliki architektury dostosowywane byto rozmieszczenie mozaik i po-
lichromii, a w IX i X wieku wyksztalcil si¢ kanon przyporzadkowania okreslonych
wizerunkéw do wnetrza architektury sakralnej, poparty pdzniejsza wielowiekowg
tradycja w sztuce cerkiewnej'. W najwyzszym punkcie $wiatyni, kopule, przed-
stawiano chwale Boga w niebie, a pozostate wizerunki porzadkowane byty wedtug
hierarchii schodzgcej ku dolowi. W czaszy kopuly wyobrazano Chrystusa w typie
Pantokratora w medalionie, w otoczeniu sit niebianskich. Alternatywe dla tego

! Ibidem.

12 A. Rozycka-Bryzek, Symbolika bizantyriskiej architektury sakralnej, [w:] Losy cerkwi w Polsce
po 1944 roku, Materialy Sesji Naukowej SHS, red. A. Marek, B. Tondos, J. Tur, K. Tur-Marciszuk,
Rzeszow 1997, s. 67.

13 Ibidem, s. 78.

4 A. Rozycka-Bryzek, Bizantyrisko-ruskie malowidta w kaplicy zamku lubelskiego, Warszawa
1983, s. 18.
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przedstawienia stanowilo Wniebowstgpienie'>. W tamburze przedstawiano patriar-
chéw i prorokéw, w pendentywach — Ewangelistow lub ich symbole. Koncha absy-
dy i bema zarezerwowane byly na wyobrazenia zwigzane z Kosciotem ziemskim,
reprezentowanym przez Matke Boza, ktora wyobrazano z Dziecigtkiem. Ponizej,
w przestrzeni sanktuarium przedstawiano tematy liturgiczne. Na pozostajacych
sklepieniach naw i w gérnych czgsciach $cian umieszczano sceny z zycia Chrystusa
oraz gléwne $wieta roku liturgicznego, a ponizej - swobodnie dobierane watki ha-
giograficzne. Zachodnia czg$¢ $wiatyni rezerwowana byla dla przedstawien $wie-
tych meczennikéw-wojownikow'®.

Dla zrozumienia zamierzenia artysty, przy konstruowaniu planu ikonograficz-
nego polichromii, wazne jest réwniez zrozumienie potrzeb zleceniodawcy. Proboszcz
Doroszkiewicz poprosit Stalony-Dobrzanskiego o ,,prawostawng dekoracje” cerkwi'”.
Zatem wymogiem byla wierno$¢ przyjetym kanonom i narzucenie konkretnej styli-
styki wyobrazen, tak by réznily si¢ od wyobrazen w kosciotach katolickich.

Kanon rozmieszczania wizerunkéw na polichromiach w $wigtyniach obrzad-
ku wschodniego byl bardzo dobrze znany Adamowi Stalony-Dobrzanskiemu,
ktory wychowat si¢ w kulturze prawostawia. Artysta interesowal si¢ rowniez hi-
storig sztuki sredniowiecznego Wschodu. W kolekeji bibliotecznej rodziny artysty
znajduja si¢ ksigzki, albumy i wycinki prasowe z ilustracjami dziel sztuki sakral-
nej, ktore wykorzystywal przy pracy'®. Wiele z nich dotyczy sztuki bizantynskiej,
cerkiewnej. Niektore z albumdéw opatrzone sg osobistymi notatkami artysty otow-
kiem na marginesie. Stalony-Dobrzanski podkreslal wazne dla niego zdania, a cze¢-
sto ustosunkowywat sie do nich w swych notatkach, tak jakby prowadzit dyskusje
z autorem tekstu. Obecnos¢ dziel Nikodema Kondakowa w prywatnych zbiorach
Adama Stalony-Dobrzanskiego swiadczy o glebokim zainteresowaniu artysty sztu-
ka bizantynska. Drukowane w jezyku rosyjskim prace badacza byly zrozumiale dla
artysty (mowil biegle w tym jezyku), a podkreslenia i zaznaczenia forma krzyzy-
ka dokonane na marginesach $wiadcza o tym, ze zapoznal sie z trescig publikacji
i wielokrotnie do niej powracal. Dotyczy ona malarstwa ikonowego i problemu

"% Ibidem, s. 18.

'® A. Rozycka-Bryzek, Symbolika bizantyriskiej architektury sakralnej..., s. 80.

17 'Tu powoluje sie na przytaczany juz wczesniej zapisany w dokumentach archiwalnych frag-
ment wspomnien, w ktorych Dobrzanski przywoluje okolicznoéci otrzymania zlecenia.

'8 Miedzy innymi publikacje: H.IT. Konpgakos, Pycckas uxona, t. 2, IIpara 1928-1933; B.H. Jla-
3apes, Mcmopus eusanmutickoti xueonucu, Mocksa 1947-48, K. Weitzmann, M. Chatzidakis,
K. Miatev, S. Radojci¢, Friihe Ikonen, Sinai, Griechenland, Bulgarien, Jugoslawien, Wien-Munchen
1965; M. Przezdziecka, O matopolskim malarstwie ikonowym w XIX wieku. Studia nad epilogiem sztu-
ki cerkiewnej w diecezji przemyskiej i na terenach sgsiednich, red. E. Dwurnik-Gutowska, Wroctaw-
Warszawa-Krakéw-Gdansk 1973.
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jego rozwoju. Kondakow opisuje ikony z Suzdala, te autorstwa Andrieja Rublowa,
nowogrodzkie z XV wieku. Dzieto to dokonuje réwniez podziatu ikon na mistycz-
ne i dydaktyczne, omawia sposéb ukazywania tematéw ewangelicznych w sztuce
bizantynskiej i porusza zagadnienia ikonograficzne.

Adam Stalony-Dobrzanski przy konstruowaniu projektu polichromii musiat
zmierzy¢ si¢ z nietatwym zadaniem dostosowania ikonografii do specyficznej ar-
chitektury $wiatyni, wykonanej z drewna. Architektura cerkwi $w. Mikotaja Cudo-
tworcy nasladuje w niektoérych swoich zatozeniach plan krzyzowo-kopulowy, po-
przez o$mioboczne przekrycie wschodniej czesci nawy, jak i wstawienie czterech
drewnianych poél ponizej, nasladujacych pendentywy. Brak jednak absydy, a pre-
zbiterium jest w calo$ci ukryte za ikonostasem z poczatku XX wieku®.

W najwyzszym miejscu $wigtyni — w latarni nad przekryciem wschodniej cze-
éci nawy - artysta umieécil wyobrazenie Ducha Swietego pod postacia gotebicy,
co zgodne jest z tradycja symboliki nieba astralnego, lecz nie powiela tematu Pan-
tokratora w czaszy kopuly $wiatyn bizantynskich. Latarnia jest na tyle niewielka
forma, Ze umieszczony tam wizerunek nie bylby czytelny. Artysta w przedstawie-
niu golebicy wykorzystal rzezbe, tak by przedstawienie to byto czytelne z poziomu
nawy. Umieszczono tu inskrypcje: ,,Zbaw nas Pocieszycielu Dobry, nas $piewaja-
cych Ci Alleluja! Krélu Niebios +Pocieszycielu!”.

Ponizej polichromia o§miobocznego przekrycia takze wpisuje sie sfere nieba
i kontynuuje temat Chwaly Boga. Stalony-Dobrzanski, w centralnym miejscu $wig-
tyni naprzeciw wejscia, umieszcza wizerunek Matki Bozej z Chrystusem w typie
Znamienie. Bogurodzica przedstawiona jest jako Oranta z Chrystusem Emmanu-
elem ujetym w zloty clipeus, wyobrazonym jako Wcielony Logos, oraz z aniotami
w tondach po obu stronach Jej glowy. Ikonogratfia wzorowana jest na XIII-wiecz-
nej ikonie Jarostawskiej — Wielkiej Panagii. Przedstawienie to stanowi jeden z wa-
riantéw ukazywania Bogurodzicy Oranty, wyksztatconych na fali kultu maryjnego
w $redniowiecznym malarstwie sakralnym Wschodu. Jest to typ wizerunku cato-
postaciowego. Matka Boza stanowi centrum i najwazniejszy element polichromii,
podkreslaja to pozy archanioléw zwréconych w strone Marii.

Stalony-Dobrzanski odwoluje si¢ w Michatlowie bezposrednio do konkretnej
ikony (pisze o tym we wspomnieniach), traktujac jg nie tylko jako wzdr ikonogra-
ficzny, lecz odtwarzajac roéwniez kolorystyke tla, sukni i ptaszcza Bogurodzicy. Po-
czatkowo artysta zamierzal powieli¢ kompozycje ikony, umieszczajac tonda z po-
piersiami anioléw na wysokosci glowy Maryi, co wida¢ na szkicu (o wymiarach

1 A. Kulak, Prawostawna cerkiew par. pw. sw. Mikotaja, Bialystok: <https://zabytek.pl/pl/obiek-
ty/michalowo-prawoslawna-cerkiew-par-pw-sw-mikolaja> (dostep: 10.09.2020).
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21cm x 30 cm) opatrzonym inskrypcja ,Michatowo 8.8.54” z archiwum rodzinne-
go artysty. Na awersie tworca nakreslil trapezoidalne pole obrazowe — odpowied-
nik jednego z pd6l osmiobocznego przekrycia nawy, przedstawiajace Bogurodzice
Orante oraz fragment sasiadujacego z zarysem anielskiego skrzydla. Na szkicu
widnieje kompozycja odmienna niz na polichromii - dwa medaliony z postacia-
mi anioléw umieszczone s3 na wysokosci wzniesionych dloni postaci, w §wiatyni
znajduja si¢ one nizej, u stop Matki Bozej. Prawdopodobnie dlatego, aby przedsta-
wienia byly lepiej widoczne z poziomu posadzki. Zmiana kompozycji by¢ moze
spowodowana zostala ksztaltem pola obrazowego zwezajacego si¢ ku gorze. Wy-
obrazenia dwdch anioléw w okregach zostaly przesunigte w dét i umieszczone po
obu stronach stép Marii. Byl to zabieg konieczny, by postaci aniotéw byly widocz-
ne, a kompozycja malarska pasowala do architektury. W bizantynskiej tradycji wi-
zerunek Marii umieszczany byl w konsze absydy, ktérej jednak brakuje w cerkwi
sw. Mikotaja Cudotwdrcy. Usytuowanie go na sklepieniu prezbiterium ukryloby
posta¢ przed okiem wiernych, ktérzy nie majg dostepu do sanktuarium oddzielo-
nego od nawy bogatym ikonostasem.

Artysta polaczyt dwa watki tematyczne realizowane w kopule i absydzie $wig-
tyni: Tréjcy Swietej oraz Kosciota Ziemskiego, symbolicznie reprezentowanego
przez Marie. Postacie Archaniolow réwniez zostaly przedstawione wedlug kano-
néw wyksztalconych w sztuce bizantynskiej*. Malgorzata Smorag-Rézycka wspo-
mina o dwoéch formulach ikonograficznych w odniesieniu do Archaniota Michata:
typie archistratega wojsk niebianskich i postanca Bozego. W michatowskiej cerkwi
wykorzystana zostala druga formutla, prezentujaca, wedlug tradycji, archaniotéw
w ceremonialnych szatach, wzorowanych na cesarskich - w dalmatyce i lorosie, ze
sferg-zwierciadlem w jednej z dtoni. W takiej formule ukazane zostaly anioly w ko-
pule w Capella Palatina w Palermo. Adam Stalony-Dobrzanski zastgpit kanonicz-
ne berlo lub rypidion, bedace tradycyjnymi atrybutami w przedstawieniach po-
stanicow niebianskich i kazdemu z Archanioléw nadal inny, wlasny i odrebny. Na
przykladzie przedstawien aniotéw wida¢ schematyzacje cial. Ich obrys ginie pod
warstwami bogato zdobionych szat. Ramiona archaniolow sg zbyt waskie, tuniki
sptywaja od szyi w dol, tak jakby otulaly powietrze, nie ludzkie cialo. Dlonie i sto-
py réwniez potraktowane zostaly schematycznie, jednak zachowujg realizm. Twa-
rze maja charakterystyczne cechy, przedstawiane w malarstwie ikonowym: ksztalt
zwezajacy sie ku dotowi, szpiczasty podbrodek, waski i diugi nos, nieproporcjonal-
nie duze oczy w ksztalcie migdatéw z wyraznie zaznaczong gérna powieka.

2 Wiecej por. M. Smorag-Rozycka, Ewangeliarz Eawryszewski, Krakow 1999, s. 33-39.
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Bardzo waznym indywidualnym rysem tworczosci Adama Stalony-Dobrzan-
skiego jest kolorystyka jego dziet. We wczesnych pracach wida¢ upodobanie tworcy
do barwnych kontrastow. Z czasem artysta coraz $mielej ksztaltuje kompozycje pod
wzgledem dobieranego koloru. W witrazach w Grédku Bialostockim Stalony-Do-
brzanski dokonuje przetomu, ukazujac twarze postaci w przedstawieniu Soboru 70
Apostotéw w abstrakcyjnych barwach zieleni, biekitu i czerwieni oraz w réwnie
abstrakcyjnych barwach malujac wlosy postaci. Te $mialo§¢ w stosowaniu czystej
barwy wida¢ réwniez na przedstawieniach w cerkwi $w. Mikotaja Cudotwoércy
w Michatowie. Cienie na twarzy Bogurodzicy i Chrystusa kladzione s3 odcienia-
mi zieleni i blekitu. Malarz z réwng $mialoscia, co na witrazu, odwzorowuje wlosy
aniolow w kolorach granatu i wisniowej czerwieni. ROwniez twarze malowane sg
za pomocy czystych, nasyconych koloréw. Oblicze Archaniota Rafala obwiedzio-
ne jest czarnym konturem. Twarz ma oliwkowo-z6lty odcien, oczy pomaranczowe
zrenice i z6tte powieki, obwiedzione czerwonym konturem, a cienie zaznaczone
zostaly jasnym zielonym kolorem. Wrazenie tréjwymiarowosci twarzy artysta bu-
duje zestawiajac obok siebie dwa kontrastujace kolory: oranz i zielen. Nie tworzy
fagodnego przejscia pomiedzy nimi, barwy ostro odcinajg si¢ od siebie.

Cztery pola znajdujace sie ponizej osmiobocznego przekrycia, Adam Stalony-
-Dobrzanski potraktowal jako pendentywy i umiescil w nich postaci czterech Ewan-
gelistow. Wyobrazil ich zgodnie z tradycja ikonograficzng, jako pisarzy siedzacych
w swoich pracowniach. W sztuce bizantynskiej formuta ta wyksztalcita sie w epoce
Komnenoéw, w XI-XII wieku*'. Jedynie $w. Jan przedstawiany byt czesciej na tle ska-
listego pejzazu wyspy Patmos, z Prochorem, ktéremu dyktowat tekst. W historii mo-
numentalnej sztuki bizantynskiej mozna spotka¢ réwniez wizerunki Ewangelistow
na tle architektury, np. w cerkwi §w. Tréjcy w Sopocanach, gdzie przedstawiono ich
postaci w pendentywach. Zatrzymani sg w akcie ,wiecznej pracy’, siedzacy, zwro-
ceni bokiem i pochylajacy si¢ nad kodeksami zawierajacymi fragmenty Ewangelii,
ktore umozliwiaja ich identyfikacje. W tle widnieja zabudowania, w delikatnych,
jasnych odcieniach zieleni i rézu, ukazane z uzyciem perspektywy geometryczne;j.
W tej samej formule Stalony-Dobrzanski przedstawia Ewangelistow w pendenty-
wach cerkwi pw. Narodzenia Przenaj$wietszej Bogurodzicy w Grédku (z wyjatkiem
$w. Jana, ukazanego na tle skalistego krajobrazu). Poréwnanie to pokazuje, ze artysta
wymiennie stosowal rézne przedstawienia, Swiadomie decydujac si¢ na konkretne
motywy ikonograficzne w kazdej zdobionej przez siebie $wigtyni.

W przestrzeni sanktuarium znajduje si¢ jeden wizerunek figuralny - Chry-
stus w typie Mandylionu, umieszczony na ornamentalnie malowanym stropie.

21 M. Smorag-Rozycka, op. cit., s. 39-42.
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Niewielka przestrzen prezbiterium za wysokim ikonostasem byla niedostepna dla
wiernych i niewidoczna z nawy, a ze wzgledu na swoje rozmiary nie pozwalala na
malowanie w niej rozbudowanego tematu. Artysta zdecydowal o umieszczeniu
tam niewielkiej ikony, zamiast wizerunku Marii lub tematéw liturgicznych, zwykle
odtwarzanych w tym miejscu.

Na wschodniej $cianie nawy, nad prezbiterium, artysta umiescit krzyz w oto-
czeniu szesciu serafinéw. Jest to przestrzen wyraznie widoczna i wazna ze wzgle-
du na usytuowanie powyzej ikonostasu. Artysta byt $wiadom faktu, iz zwienczenie
ikonostasu w formie krzyza przestoni gtéwna o$ pola obrazowego i zdecydowat si¢
na powtorzenie motywu krzyza na $cianie, réwnocze$nie realizujac temat, ktérego
nie moze zabrakna¢ w zadnej §wiatyni chrzescijanskiej. Krzyz jednak nie realizuje
tematu historycznego, lecz jest symbolicznym przedstawieniem triumfu Chrystusa
nad $miercig. Zbawiciel w otoczeniu serafindw znajduje sie¢ w przestrzeni niebian-
skiej i kontynuuje watek tematyczny Chwatly Bozej z o§miobocznego przekrycia
nawy. Krzyz stanowi ideowe centrum $wigtyni, umieszczone naprzeciw wejscia do
nawy i jest symbolicznym znakiem obecno$ci Chrystusa. Inskrypcje po obu stro-
nach: IC XC HMKA (Chrystus Zwycigzca) i IIAPb CJIABDI (Krél Chwaty) pod-
kreslajg triumfalny charakter przedstawienia.

W czedci zachodniej §wiatyn bizantynskich przedstawiano wizerunki i sceny
z zycia meczennikéw-wojownikow?. Adam Stalony-Dobrzanski wybrat trzech
$wietych: Jerzego, Dymitra i Teodora, ktorych pokazal wedtug stéw sw. Pawla z li-
stu do Efezjan (Ef 6, 11-18):

Obleczcie sie w pelni¢ broni Bozej, byScie mogli stang¢ przeciwko podstepom
diabelskim [...] Stancie z przepasanymi biodrami i obleczcie si¢ w bron prawdy
[...] Nade wszystko wzigwszy tarcze wiary, z ktorg bedziecie zdolni wszystkie
strzaly Obludnego rozpalone gasi¢ [...] i hetm zbawienia i miecz ducha wezmie-
cie, ktdry to jest Stowo Boze.

W przedsionku michatowskiej cerkwi znajduje sie wizerunek patrona $wigtyni
zgodny z prawoslawng tradycja ikonograficzng i opatrzony inskrypcja zawierajaca
modlitwe do $wietego. Umiejscowienie ikony Mikofaja Cudotworcy tuz przy wej-
$ciu informuje o wezwaniu cerkwi.

Polichromia cerkwi w Michalowie stanowi ciekawy przyklad wykorzystania
tradycji ikonograficznych w prawoslawnej sztuce sakralnej. Artysta pozostaje wier-
ny gléwnym zalozeniom symboliki architektury, ale jednoczesnie nie wykorzystu-
je calego wachlarza mozliwych ujeé. Zastepuje bogactwo scen bogactwem orna-
mentu. Rezygnuje z przedstawien figuralnych i historycznych na rzecz symboliki

22 A. Rozycka-Bryzek, Symbolika bizantyriskiej architektury sakralnej..., s. 80.
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znaku, ornamentu i liternictwa. W tamburze wspierajacym kopule przedstawienia
prorokéw zastepuje tekstami Siedmiu Blogostawienstw, malowanymi ornamental-
nie - czerwong czcionka na bialym tle. Podobny styl pracy Adama Stalony-Do-
brzanskiego ujawnia polichromia cerkwi pw. Narodzenia Przenajswietszej Bogu-
rodzicy w Grodku.

Pomimo ze ikonograficzny wystrdj cerkwi §w. Mikotaja Cudotworcy mozna
nazwa¢ skromnym, nie mozna tego powiedzie¢ o dziele Stalony-Dobrzanskiego.
Ograniczona liczba przedstawien figuralnych nie oznacza, ze polichromia jest dzie-
tem niekompletnym. Swoim ksztaltem realizuje ono malarski temat horror vacui,
w ktorej formy plastyczne wypelniajg calg przestrzen swiatyni, od stropéw i przy-
kry¢, po dolne partie $cian. Przedstawienia figuralne zostaly zastgpione i uzupet-
nione liternictwem i ornamentem.

Liternictwo i ornament

Stowo, araczej ,litera’, stanowi jedna z najwazniejszych czesci sktadowych
realizacji Adama Stalony-Dobrzanskiego, ktory od 1 pazdziernika 1947 roku wy-
ktadal w Zakfadzie Liternictwa na Wydziale Projektowania Poligraficznego w Pan-
stwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Krakowie (PWSSP)*. Po kilku latach
artysta powolal w niej samodzielng i dyplomujaca Katedre Liternictwa, ktorg kie-
rowal do emerytury w 1979 roku.

Wedlug wspomnien rodziny, Stalony-Dobrzanski sam wybieral fragmenty
Pisma Swietego, ktére mialy stanowi¢ element jego polichromii i witrazy, a nawet
czesto sam dokonywal ponownego ttumaczenia wersow, tak by wydoby¢ esencje
religijnej prawdy, ktorg ilustrowal w swoich dzietach. Irina Jazykowa zauwazyla,
ze umieszczanie tak obszernych inskrypcji na $cianach cerkwi jest odwotaniem do
Ewangelii, méwiacej, ze Bog stworzyt caly §wiat za pomocg Stowa i réwniez Zba-
wienie odbywa si¢ za pomocg Chrystusa - Wcielonego Logosu. W jej interpretacji
Stowo jako takie staje si¢ wartoscig eschatologiczng i stanowi gléwny i najwazniej-
szy element polichromii Stalony-Dobrzanskiego®. Tworca przypisywal stowom
duzg wartos¢ w sztukach plastycznych, a swoje poglady dotyczace litery i jej cha-
rakteru w $§wiatyni jasno wyrazit w 1957 roku:

Abstrakcja ornamentu moze nas jedynie uspokaja¢ i usypia¢ bogactwem i ryt-
mem swojego zamknietego i na wszystko obojetnego zycia. Tylko pismo jest tym

» Uczelnia w 1957 roku powrdcita do dawnej nazwy: Akademia Sztuk Pieknych.

1. Jazykowa, O polichromiach Adama Stalony-Dobrzariskiego w cerkwi Swigtego Mikolaja Cu-
dotworcy w Michatowie, [w:] Adam Stalony-Dobrzatiski Polichromia Cerkwi sw. Mikotaja Cudotwércy
w Michatowie, Bialystok 2021.
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wyjatkowym ornamentem, ktory nie zyje sam dla siebie. Ornament ten tworzy
czlowiek, nie tylko dla dekoracji, totez abstrakcja formalna litery i jej uktadow
jest naturalng gramatyka budowania formy plastycznej w oparciu o tre$¢ i za-
mierzona sytuacje, w oparciu o funkcje i material danego obrazu: gramatyka
niezaleznego myslenia plastycznego. Czlowiek islowo tworza niepodzielng
calo$¢. Spojrzenie, gest, niezmiennie przekonywuja wszedzie i zawsze sg dosta-
tecznie bogate w realia plastyczne, litera zas, najspokojniej nawet ujmowana, jest
stale zywa, najbardziej ekspresyjna plastyka. Niepostrzezenie niewoli ona nasza
mys$l i uprowadza w wypisywany $wiat, tym wlasnie oryginalny, ze czytajacy sam
w sobie wspdttworzy podpowiedziane obrazy. Konkretno$¢ ilogika form lite-
rowych w obrazie zmusza malarza do traktowania postaci ludzkiej oraz innych
elementéw obrazowych réwnie czytelnie i zasadniczo jak litere, umownie i naj-
zupelniej swobodnie wobec prozy tak zwanego obiektywnego widzenia®.

Procz liternictwa, pelnigcego polaczong role ornamentu i duchowego przesta-
nia, cerkiew $w. Mikolaja Cudotwércy wypelnia réwniez ornament. Sciany i stro-
py $wiatyni pokryte sg szerokimi listwami sekwencyjnych wzoréw — ornamentem
patronowym - ujetym w wielu ukladach barwnych o motywach roslinnych i geo-
metrycznych. Rzedy krzyzykow, rozet, plecionek i kwiatéw tworzg pasy malowane
zgodnie z biegiem desek. Szpary w podlozu miedzy deskami wyznaczajg granice
miedzy zmieniajacymi si¢ wzorami. Ornamentyka ta wzorowana byla na $rednio-
wiecznym malarstwie gotyckim. Inspiracje te potwierdzaja wspomnienia autora:
»[...] Pomagali nam kto umiat [...] przy malowaniu tla, przy ornamentach-pa-
tronach. - jak cieszyly mnie, gdy je odnalazlem i restaurowalem, tak cieszyly tu
wszystkich swym ‘starocerkiewnym duchem’ [...], a i gubily wszystkie braki i nie-
réwnosci surowego drewna — desek i bruséw [...]7%.

Adam Stalony-Dobrzanski wspomina okres swoich studiéw na Akademii, kie-
dy razem z Wiadystawem Cichoniem pracowal w dwdch drewnianych gotyckich
koscidtkach: w Lopusznej i Harklowej na Podhalu. W obu kos$ciotach mlodzi ar-
tysci odkryli $redniowieczne polichromie patronowe, ktére po konserwacji cze-
$ciowo pozostawili na Podhalu, a czg§ciowo przekazali do Muzeum Narodowego
w Krakowie w Sukiennicach. Obecnie polichromia z kosciota w Harklowej ekspo-
nowana jest oddziale Muzeum w Pafacu Biskupa Erazma Ciotka, a polichromia
z ko$ciota w Lopusznej zdobi $ciany narteksu $wiatyni pod dzwonnica.

Wspomniane malarstwo pochodzi z poczatkow XVI wieku i realizuje typ de-
koracji patronowej, bedacym trzecim, po ukladach dywanowych i kasetonowych,
sposobem zdobienia wnetrz, przezywajacym swéj rozkwit w Europie Srodkowej na

» K. Czerni, op. cit., s. 65.
6 A. Siemieniec, Witraze Adama Stalony-Dobrzatiskiego..., s. 73.
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przetomie XV i XVI wieku?. Dekoracja ta ma swoje rysy charakterystyczne. Zto-
zona jest z paséw powtarzajacych sie¢ motywow ornamentalnych, ktére najczesciej
odpowiadaja podzialom desek i powtarzajg ich szerokos¢. Wystepuja w rytmicz-
nych, powtarzajacych sie ukltadach. Malarstwo to zyskalo niezwykla popularnos¢
ze wzgledu na prostote techniki i mozliwos¢ wykonywania go z szablonéw, zatem
nie wymagalo wysokich kwalifikacji. Dekoracjg takg pokrywano nakrycia wnetrza
budynkéw: sklepienia i stropy.

Inny typ dekoracji, ktére stosowal Adam Stalony-Dobrzanski, skladal sie
z malowanych splotéw stylizowanej wici roslinnej, w ktéra wplatane byly przedsta-
wienia postaci i scen. Wzdr ten wywodzit si¢ z wyobrazen Drzewa Zycia i w swojej
formie nawigzywal do rajskiego ogrodu®. Polichromia cerkwi $w. Mikotaja Cu-
dotworcy nie jest pierwszym, ani ostatnim dzietlem, w ktérym artysta wykorzystat
motywy sztuki §redniowiecznego malarstwa. Inspiracje te wida¢ na polichromii
w Kaplicy Matki Bozej w kosciele pw. $w. Katarzyny Aleksandryjskiej w Rado-
miu, wykonanej wlatach 1938-1941, we wspolpracy z Janem Migdalskim i Sta-
nistawem Westwalewiczem?®. Wnetrze kaplicy wypelniaja sploty stylizowanych
galazek i wici roélinnych, spomiedzy ktoérych wylaniajg sie¢ wizerunki cudownych
obrazéw, przedstawiajacych Matke Bozg iinskrypcje. Roslinnos¢ jest stylizowa-
na, artysta ukazal liScie i galezie w schematyczny sposob, bez zamiaru oddania
realizmu. Gdzieniegdzie pomiedzy lis¢mi pojawiaja si¢ owoce, Zotedzie, a nawet
oblicza aniotow. Wiazki galezi tworzg strukture wypelniajaca szczelnie sklepienie
i §ciany kaplicy i malowane sg niezaleznie od podzialéw architektonicznych. Styl
tego malowidla wydaje sie by¢ celowo uproszczony w poréwnaniu do pozostaltych
polichromii, znajdujacych si¢ w przestrzeni nawy i prezbiterium kosciota. Malo-
widla tchng prostota, kazdy lis¢ obwiedziony jest prostym, wyraznym konturem,
a cala kompozycja wyglada na plaska i pstrokatg. Rowniez liternictwo dalekie jest
do pompatyzmu i niewyszukane. Rozmieszczenie inskrypcji nie zdradza zamystu
kompozycyjnego, zakrzywiajg si¢ one i mienig wszystkimi barwami teczy. Dluzsze
zdania zostaly mocno potamane, a stowa lezg na réznych wysokosciach. Niekto-
rym literom brakuje geometrii, sa lekko koslawe i znieksztalcone. W radomskiej
polichromii wida¢ wyrazng stylizacje, ktéra wskazuje na odwolanie si¢ Stalony-
-Dobrzanskiego do tradycyjnej sztuki ludowej, za jaka uwazal réwniez malarstwo
patronowe. Sam artysta przyznaje, ze jego malarstwo inspirowane jest ,,studiami’,

%7 B. Wolff-Lozinska, Malowidta stropow polskich 1 pol. XVI w. dekoracje roslinne i kasetonowe,
Warszawa 1971, s. 14.

28 Tbidem, s. 9.

¥ A. Siemieniec, Witraze Adama Stalony-Dobrzatiskiego..., s. 45, 62.
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ktore rozpoczal na wlasng reke w dziedzinie poznawania zabytkéw sztuki antycz-
nej i sredniowiecznej:

W dziedzinie polichromii bylem samoukiem, a o arcydzielach $redniowiecz-
nych mozaik, ikon czy freskéw, dowiadywatem si¢ z ksigzek [...], w mysleniu
zty jestem i wstyd mi, ze mogtem by¢ tak dlugo ospatym i krétkowzrocznym, ze
tak pézno dostrzeglem ikone, malarstwo antyczne oraz witraz. I dzi§ wiem, ze
drogi myslenia plastycznego podpowiedzialo mi wlasnie liternictwo u prof. L.
Gardowskiego™.

W zbiorach twdrcy znajduja si¢ liczne szkice, bedace $wiadectwem tych stow,
przedstawiaja studia twarzy — gtéwnie z rzezb romanskich i gotyckich, ale tez wcze-
snych ikon bizantyjskich. Stalony-Dobrzanski posiadal réwniez pokazng biblioteke
i dziesiatki teczek uporzadkowanych wedlug tematéw ikonograficznych z setka-
mi wycinkéw z albumoéw, katalogéw, magazynow i czasopism, przedstawiajacymi
dziefa sztuki sakralnej minionych epok.

Znajac stosunek Stalony-Dobrzanskiego do tradycji sztuki europejskiej, nie
moze dziwi¢, ze wybral on ornament patronowy jako gtéwny element w polichro-
mii w Michalowie. Drewniana cerkiew przypominala artyscie wnetrza podhalan-
skich kosciotkow, w ktdrych pracowal w latach 30. i by¢ moze przywotywala wspo-
mnienia i melancholi¢ zwigzang ze szczesliwym okresem studidw i pierwszych
sakralnych realizacji tworczych. Wybral on znany sobie motyw, ktéry swietnie kom-
ponuje si¢ z drewnianym wnetrzem. Malarstwo to nie probuje ukry¢ materiatu po-
przez zatarcie podzialéw migdzy deskami, jak staloby si¢ w przypadku polichromii
z realistycznie traktowanymi kompozycjami. Odwrotnie - stoi ono w opozycji do
iluzjonistycznego malarstwa, ktdre zaczglo przewaza¢ w sztuce cerkiewnej XVIII
i XIX wieku. Adam Stalony-Dobrzanski wybral motyw, ktéry podkresla architek-
ture cerkwi oraz material, z ktérego zostata zbudowana. Idea ta pokrywa si¢ z jego
prywatnym rozumieniem sztuki sakralnej, w ktorej cenil szczero$¢ i prostote.

Podsumowanie

Polichromia cerkwi $§w. Mikotaja Cudotwdrcy w Michalowie wykonana przez
Adama Stalony-Dobrzanskiego to wazne dzieto dla zrozumienia jego twdrczosci,
opartej na glebokiej wierze religijnej i studiach historycznych. Malowidla przesy-
cone sg cytatami ze sredniowiecznego malarstwa bizantynskiego, zar6wno w swo-
jej estetyce, jak i uktadzie ikonograficznym. Artysta dostosowal kanon rozmiesz-
czania motywow wyksztalcony w przestrzeniach $wiatyn krzyzowo-kopulowych

3 Tbidem, s. 46.
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do architektury niewielkiej drewnianej cerkwi na Bialostocczyznie. Dzielo to jest
powrotem do mistyki sztuki bizantynskiej, jednak bynajmniej nie z XIX-wiecznej
historycznej perspektywy neo-stylu, faczacej realizm z niektérymi motywami sztu-
ki dawnej, poddanej swobodnemu przetworzeniu. Tradycja jednoczy si¢ w Micha-
fowie z zupelnie nowym spojrzeniem na sztuke sakralng. Adam Stalony-Dobrzan-
ski nie waha si¢ uzywac abstrakcyjnych barw w przedstawieniach $wigtych twarzy,
bez drwiny odwotuje si¢ do pstrocizny sztuki ludowej w ornamencie. Miesza wiele
sprzecznych, wydawaloby sig, ze sobg elementow, ktore jednak sktadajg sie na jed-
norodny program wystroju $wigtyni. W latach 1961-1963 na wzoér michatowskiej
polichromii artysta udekoruje, tym razem z pomocg Jerzego Nowosielskiego, cer-
kiew pw. Przemienia Panskiego na Swietej Gorze Grabarce, ponownie wykorzy-
stujac laczenie patronowego ornamentu i elementéw wzorowanych na malarstwie
bizantynskim.

SUMMARY

Inga Pawlicka
An Image, a Word and an Ornament as an Inseparable Whole
in the Wall Paintings of the Orthodox Church of St. Nicholas
the Wonderworker in Michalowo by Adam Stalony-Dobrzanski

Keywords: Adam Stalony-Dobrzanski, polychrome, Orthodox art, Michalowo

Created in the years 1954-1955, polychrome of the church of St.
Nicholas the Wonderworker in Michalowo is important work of Orthodox
art. The interior decoration, both in design and execution, is an individual
and complete work of Adam Stalony-Dobrzanski. It reveals the most
important features of his style, which crystallized in the 50%. The paintings
are filled with quotes from medieval traditions, both Byzantine and Gothic.
Adam Stalony-Dobrzanski introduced new interpretative qualities and
made a synthesis of two traditions — the East and the West, unprecedented
in contemporary sacred painting, translated into the language of modernity,
and illustrated in his own, innovative way.
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Along the ornamental stripes of the ornamental decoration, the artist
placed hand-painted sequences of letters forming inscriptions — quotations
from the Holy Bible, explaining the meaning of figural representations. They
complement, explain and develop the ideological meanings shown in the
form of an image. The iconographic arrangement of the wall decorations,
which is a transformation of the canon formed after iconoclasm in the spaces
of cross-domed temples, was adapted to the architecture of the interior of the
wooden church, creating a homogeneous and coherent ideological program.





