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Streszczenie

Wieloaspektowe zjawisko muzyki jest konstytutywnym elementem wszystkich powiesci
Wiestawa Mysliwskiego. W niniejszym opracowaniu skupiono si¢ na podstawowej leksyce
muzycznej w Traktacie o tuskaniu fasoli, ktora zostata sklasyfikowana podtug trzech naste-
pujacych kolekcji: 1) proces tworzenia muzyki, 2) instrumenty muzyczne oraz 3) muzyka
Jako sztuka. W obrebie kazdej z nich wyekscerpowano leksyke odpowiadajaca wskazanemu
zbiorowi, co pozwolito na bardziej precyzyjne pogrupowanie zebranego stownictwa, zas kazda
z zaprezentowanych grup zostata poparta przyktadami analizowanej powiesci. Na przyktad
w klasyfikacji nazw instrumentéw muzycznych przyjeto ich naukowy podziat, polegajacy na
przypisaniu do grupy wedle Zrédta dzwigku, a nazwy wykonawcow muzyki przedstawiono
w dwoch podstawowych zbiorach: 1) jako gremium wykonawcze, 2) indywidualni muzycy.
Zwrbdcono réwniez uwage na istotng funkcje stylistyczna, nadang zwtlaszcza instrumentom

zniszczonym wojenng pozoga — stanowia one metaforyczne odwotanie do ludzkiego losu.

Stowa kluczowe: muzyka, instrumenty, muzycy, saksofon, muzyka w literaturze

Muzyka w powiesciach Wiestawa Mysliwskiego stanowi element konstytu-
tywny niemal kazdej z nich. Ewa Wiegandt wskazata w tworczosci pisarza dwa
punkty kulminacyjne, determinowane muzyczng budowg utworéw: Pafac oraz
Traktat o tuskaniu fasoli. Uczona dowodzita, iz wlasnie w tych utworach ,,narzucanie
kompozycyjno-retorycznej siatki na pozornie chaotyczny zywiot zdialogizowanego
monologu jest najbardziej wyrafinowane 1 najbardziej mimetyczne wobec analo-

gicznych praw dzialania mowy, pamigci, opowiadania™'.

' E. Wiegandt, Powiesciowe traktaty Wiestawa Mysliwskiego, [w:] O twirczosci Wiestawa
Mysliwskiego. W siedemdziesiqtq pigtq rocznice urodzin pisarza, t. 2, red. J. Pactawski,
Kielce 2007, s. 61-62.
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Wybrana powies¢, ktora jest pigta w dorobku pisarza, ukazata si¢ w 2006 roku.
Jej gtdwna postacig jest stroz letniskowych domkow, samotnik, podsumowujacy
swoje zycie 1 opowiadajacy je tajemniczemu gosciowi, ktory zjawia si¢ u niego,
by kupi¢ fasole. Petna dramatyzmu, wielowatkowa gaweda oddaje ztozono$¢ loséw
pokolenia urodzonego przed II wojng swiatowa, dorastajacego w czasie dzialan
frontowych i odnajdujacego si¢ w nowej, socjalistycznej rzeczywistosci powojnia.
Str6z opowiada wiec o wymordowaniu swojej wiejskiej rodziny, ukrywaniu si¢
w ziemiance petnej zywnosci, przynalezno$ci do partyzanckiego oddziatu, losach
w szkole dla zaginionych w czasie wojny dzieci, a takze o ulotnych nadziejach
zwigzanych z budowaniem nowego panstwa, proba przynaleznosci do partii, elek-
tryfikacji wsi, gry na saksofonie? oraz mitosci do kobiety — nieudanego matzenstwa
naznaczonego wojennym pi¢tnem. Podobnie jak wczesniejsze 1 pozniejsze powiescei,
tak 1 Traktat o tuskaniu fasoli jest zbiorem potaczonych ze sobg obrazéw—opowiesci,

do ktorych stroz wraca i nawigzuje w réznych jej momentach’.

2 Por. A. Lesniak, Trudna sztuka gry na saksofonie, czyli Mysliwskiego lekarstwo dla duszy,

[w:] Mysl Mysliwskiego, red. J. Olejniczak, Katowice 2018, s. 213-219.
Watek gry na saksofonie stat si¢ pretekstem do nagrania shuchowiska radiowego opartego
na motywach Traktatu... Audycja pt. Wybierz saksofon (2007) zostata zrealizowana przez
Program 2 Polskiego Radia w ramach cyklu Wieczor ze stuchowiskiem. Rezyserii podjat si¢
Andrzej Piszczatowski, wystapili za§ Adam Ferency (Bohater), Stanistaw Brudny (Stryj),
Mariusz Benoit (Magazynier-nauczyciel) i Marcin Chajewski (Bohater-dziecko). Fragmenty
prozy Wiestawa Mysliwskiego zaadaptowal Wactaw Tkaczuk, audycj¢ zrealizowal Tomasz
Perkowski, a opracowata muzycznie Matgorzata Mataszko.

3 W wywiadzie dla ,,Polityki” nr 17/18 (2552) / 2006 pisarz ttumaczy?t tytul swojej najnow-
szej powiesci, mowiac: ,,To tuskanie fasoli dreczylo mnie chyba ze 30 lat. Jak pan wie, to
byt taki rodzaj sasiedzkich posiadow, kiedy rownoczesnie z tuskaniem fasoli prowadzito si¢
rozmowy na wszystkie mozliwe tematy. Te rozmowy dotyczyty i zdarzen biezacych, i daw-
nych, snéw, duchow, tego i tamtego $wiata, Boga, pojedynczych i zbiorowych doswiadczen,
medrkowalo sig, filozofowato, stowem nie byto granic, stowa prowadzity ludzi w przeréznych
kierunkach. Uczestniczyly w tym i kobiety, i meZzczyzni, starzy, mtodzi, takze dzieci. Czasem
sobie mysle, czy nie dlatego sadzono tyle fasoli, bo, o ile pamigtam, tak duzo si¢ jej nie jadto.
I kiedy przypominatem sobie ten zwyczaj z dziecinstwa, zaczatem si¢ zastanawiac, jak prze-
tozy¢ owa mowna struktur¢ zwyczaju na strukture pisania ksigzki”. Zdaniem M. Radziwona
wiele watkow Traktatu o tuskaniu fasoli mogtoby funkcjonowacé jako osobne opowiadania —
na wielowatkowos¢ i autonomi¢ wielu jej elementéw zwrdcit uwage, recenzujac powiesé
W. Mysliwskiego: ,,w Traktacie na przyktadzie tego jednego losu opisana zostaje symbo-
liczna sytuacja kazdej zaglady, kazdej wojny i kazdej zbrodni. Mys$liwski stara si¢ budowaé
taki Swiat, ktory, chociaz pozornie realny i sprawdzalny, bedzie si¢ jednoznacznemu opisa-
niu wymykat. [...] Dlatego powie$¢ Mysliwskiego z tadnej, malowniczej i madrej historii
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Analizujac Traktat o tuskaniu fasoli, Agnieszka Czyzak zauwazyta, iz mimo
swej achronologicznosci i pozornie nieuporzgdkowanemu uktadowi przywo-
lywanych wspomnien, utwér Wiestawa Mysliwskiego jest ,,przede wszystkim
precyzyjnie skomponowang i $wiadomie uporzadkowana powiescig nowoczesna,
ktorej muzyczno$¢ — funkcjonujgca na poziomie tematu, fabuty i kompozycji —
wyznacza niezwykle istotng ptaszczyzne interpretacji”™. Z kolei Ewa Bitas-Pleszak
skonfrontowata kulturowe wyobrazenia o instrumentach muzycznych utrwalone
w jezykowych opisach obecnych w powiesci Wiestawa Mysliwskiego. Uczona
postawita teze, iz sg one istotne dla warstwy fabularnej, poniewaz stréz letni-
skowych domkow ,,posrednio charakteryzowany jest rowniez przez instrumenty
pojawiajace si¢ w jego zyciu™. Autorka zauwaza dalej, iz kazdy z nich powoduje
zmiany w osobowosci bohatera, sytuujac go rowniez na osi wlasnego zycia poprzez
powiazanie z przodkami. Badaczka stwierdzita ponadto, iz muzyczno$¢ powiesci
pisarza® zbudowana zostata w oparciu o leksyke przynalezng tej sferze ludzkiej
dziatalnos$ci. Badajgc jezykowo—kulturowe aspekty muzyki’, konstatowata, iz

skonkretyzowanie opisywanej dziedziny oraz towarzyszacych jej terminow jest

o jednym zyciu, do$¢ zreszta typowym dla pokolenia wojennego, staje si¢ wielka opowiescia
o zyciu w ogoéle. To tu udaje si¢ uchwycic¢ najwazniejsze egzystencjalne pytania, wspiac si¢
na poziom wielkich spraw i zasadniczych warto$ci: $mierci, mitosci, winy, odkupienia, dobra
izta”, por. M. Radziwon, Nike 2007 dla Mysliwskiego,

A. Czyzak, Muzyka ocalona, muzyka ocalajgca: o ,, Traktacie o tuskaniu fasoli” Wiestawa
Mysliwskiego, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2012, 1 (15), s. 257.

4

5 E. Bilas-Pleszak, ,, Saksofon to swiat” — jezykowy obraz instrumentow w ,, Traktacie o tuska-

niu fasoli” Wiestawa Mysliwskiego, ,,Jezyk Artystyczny” 2017, t. 16, s. 104.

¢ Koegzystencja muzyki i literatury, wzajemnego wptywu obu sztuk, funkcjonowania w dzie-
le muzycznym i literackim doczekata si¢ licznych opracowan, por. chocby poswiecony
temu zagadnieniu katalog na stronie internetowej Pedagogicznej Biblioteki Wojewddzkiej
w Opolu: https://pedagogiczna.pl/muzyka/.
7 Wykazujac socjologiczne funkcje muzyki, Barbara Jablonska zwrdcita uwage, iz na plasz-
czyznie spotecznej jest ona postrzegana w szeSciu podstawowych aspektach, wsrod ktorych
wyroznita: 1) element kultury, zwlaszcza symbolicznej; 2) relacja spoteczna, wokot ktorej two-
1z3 si¢ wiezi; 3) forma kontekstu spotecznego definiowanego przez reguty normatywne i wzory
dziatania, osadzone w porzadku spoteczno-kulturowym; 4) element struktury spotecznej wpty-
wajacy na strukturyzowanie spoleczenstwa oraz strukturyzujacy je poprzez dzialania zwiaza-
ne ze sztuka dzwigkow; 5) element zwigzany ze zmiana spoleczna, dynamiczne przemiany
spoteczno-kulturowe; 6) wazny komponent funkcji spotecznych —,,od funkcji komunikacyjnej,
tozsamosciowej, integracyjnej, poprzez funkcje uzytkowe i ludyczne, a skonczywszy na funkcji
ekonomicznej, czy tez politycznej. [Za:] B. Jabtonska, O spolecznym charakterze muzyki. Szkic
socjologiczny, ,,Pogranicze. Studia Spoteczne” 2018, t. XXXIV,s. 115.
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bardzo trudne, a za podstawowe kategorie pojeciowe uznaje te, ktore odnosza si¢
do wszystkich elementoéw charakteryzowanych jako profile muzyczne: ,,w usta-
leniu definicji MUZYKI?, jako pojecia o nieostrych granicach, pomocne by¢
moga obserwacje pola leksyki muzycznej’. Sadze, ze potwierdzaja one zatozenia,
iz wszelkie sposoby opisu muzyki odnosza si¢ — cho¢ nie zawsze bezposrednio
w tekstach — do relacji wyznaczanych przez wyrazenia predykatywne TWORZYC,
WYKONYWAC i ODBIERAC MUZYKE™".

Majac na uwadze powyzsze twierdzenie, uznajace trudnosci w ustaleniu
skonkretyzowanych kategorii leksyki muzycznej, przyjmujemy, iz na potrzeby
niniejszego opracowania leksyke muzyczng w powiesci Traktat o tuskaniu fasoli"
Wiestawa Mysliwskiego definiujemy jako szeroko pojete kolekcje stownictwa
zebrane wokot nastepujacych zbioréw: 1) proces tworzenia muzyki, 2) instrumenty
muzyczne, 3) muzyka jako sztuka. Wokot wskazanych obszaréw wyodrebnione
zostang najbardziej reprezentatywne podgrupy oraz konstrukcje werbalne stuzace

nazwaniu oraz definiowaniu zjawisk muzycznych i towarzyszacych.

Na zlozono$¢ zaledwie sygnalizowanej tu problematyki zwrocit uwage rowniez Sebastian
Zurowski, ktory przedstawit wieloéé stanowisk wynikajacych z definicji naukowych, wedle
ktérych muzyka jest rozpatrywana; por. S. Zurowski, W poszukiwaniu definicji ,, muzyki”,
,,LingVaria” 2008, nr 1 (5) /111, s. 17-25. Terminologi¢ muzyczna szeroko omawial w swoich
opracowaniach G. Dabkowski: Polska terminologia z zakresu teorii muzyki, Kielce 1991;
Z zagadnien terminologii muzycznej, Kielce 1994; Europejska terminologia muzyczna,
Kielce 1997. Zob. takze: J. Ku¢, K. Wojtczuk, Jezyk a muzyka. Ujecie filologiczne i muzyko-
logiczne, Siedlce 2015.

Omawiane zagadnienie byto badane w utworach pisarzy, poetdéw, grup spolecznych two-
rzacych od czasow dawnych do wspotczesnosci, np. W. Borys, Kultura muzyczna dawnych
Stowian w swietle stownictwa, [w:] tegoz, Etymologie stowianskie i polskie. Wybor studiow
z okazji 45-lecia pracy naukowej, red. W. Se¢dzik, Warszawa 2007, s. 154-170; H. Wisniew-
ska, Stownictwo muzyczne w lirykach Wespazjana Kochowskiego, ,,Przeglad Humanistycz-
ny” 1995, nr 1, s. 97-107; M. Lewandowski, Stownictwo muzyczne w socjolekcie punkow,
,Jezyk, Komunikacja, Informacja” 2006, nr 1, s. 91-101.

E. Bilas-Pleszak, Jezyk a muzyka. Lingwistyczne aspekty zwigzkow intersemiotycznych,
Katowice 2005, s. 147-149.

W niniejszym opracowaniu postuguje si¢ nastgpujacym wydaniem powiesci: Wiestaw
Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, Krakow 2006. Liczba umieszczona w nawiasie po
cytacie oznacza numer strony, z ktorej pochodzi przytoczony fragment. Wytluszczenia we
fragmentach cytowanych powiesci pochodza ode mnie.
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Proces tworzenia muzyKki

Zgodnie z definicjg muzyka jest sztuka, ,.ktorej tworzywem sg percypowane przez
ludzi dzwigki, wytwarzane przez nich glosem i/lub za pomoca instrumentow muzycz-
nych”'2. Na utwory muzyczne, bedgce celowg kombinacjg dzwigkdw, sktadajg si¢
konstytutywne komponenty, wérod ktorych najistotniejszg funkcje petnig melodia,
harmonia, rytm, metrum, dynamika i in. W analizowanej powiesci muzyke tworzy
kompilacja elementow, wsrdd ktdrych najistotniejsze sa:

1) dzwiek: dzwigk z dzwiekiem nie chciat si¢ zgodzi¢ (86); przytozyt znow
organki do ust, ale przeciggngt je tylko bez zadnego dzwieku (85); kto wie,
czy i my nie bylismy dla niego jedynie dzwigkami, z ktorych probowat cos
utozyé (152);

2) rytm: nie tylko muzykq, takze zyciem rzgdzi rytm (98); gdy czlowiek traci
w sobie rytm, traci i nadzieje (98); coz jest ptacz, coz rozpacz, jesli nie
brakiem rytmu (98); coz pamigé, jesli nie rytmem (98);

3) ton: ktorys podat ton i same z siebie graly (134).

W Traktacie o tuskaniu fasoli incydentalnie umieszczone zostaty konstrukcje
onomatopeiczne, powigzane z tworzeniem muzyki, np. Bum cyk cyk i bum cyk cyk.
linaczej juz graé nie bedq, bo tak zawsze tu grali. Tak zyli, tak grali i tak umierali.
Bum cyk cyk, bum cyk cyk (87), badz bedace konsekwencja destrukcji instrumentow,
np.: ustyszalem gruchot deptanych dzwiekow (141).

Intensywno$¢ 1 determinacja powstawania muzyki podkreslona zostaje powto-
rzeniami czasownika gra¢ w obrebie niewielkiego pola tekstowego, jak w ponizszym

przyktadzie, ktory zawiera 11-krotno$¢ wskazanego leksemu.

I od tego debu zaczatem graé. Wrecz zawziatem si¢ na granie. Catymi dniami gralem.
Chciatem, Zeby stryj jeszcze postuchal, jak gram, zanim si¢ powiesi. Na pastwisku kro-
wy szly, gdzie chcialy, a ja gralem. Pedzili mnie w pole, to w las uciekatem i gralem.
Deszcz, wyganiali mnie z domu, bo nie mogli juz wytrzyma¢ tego mojego grania, to
stawatem pod okapem i gralem. Na drzewa i to jak najwyzej wychodzitem, Zeby nie
mogli mnie $ciagna¢. Na 16dke wsiadatem, Rutka mnie niosta, a ja gralem. Nawet do
wygodki chodzitem, zamykatem si¢ na haczyk, wyciagatem organki i gralem. Nikt nie
mogt zrozumied, co tak dlugo mozna robi¢ w wygodce. Na szczescie wygodka stata za

stodola, tak Ze nie styszeli, ze gram (86).

2 Muzyka. Encyklopedia PWN, red. S. Zurawski, Warszawa 2007, s. 508.
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Analizowana powies¢ Wiestawa Mysliwskiego angazuje zbiorowosci oraz
osoby w proces tworzenia sztuki. Pierwsza grupa zawiera nieliczng leksyke wska-
Zujacg grupy muzyczne, niekiedy wzbogacong o dookreslenie funkcji uzytkowej
lub organizacyjnej, np.:

1) orkiestra: orkiestra musi umie¢ tanczyc, nie tylko grac do tanca (190);

wybierano kilku do orkiestry (188);

a) o.taneczna: orkiestrach tanecznych na ogot dobrze si¢ zarabia (366);

b) o. zaktadowa: dopiero, gdy zaczqlem w tej zaktadowej orkiestrze grac,
przelamatem si¢ i do tanca (190); Rzadko wystepowal w orkiestrach.
W swiecie tak, ale nie u nas, w zakladowych, jeszcze na budowach
(191) — o saksofonie'?;

¢) o. wiejska: wiejskie orkiestry, z ktorymi dotgd sie zetknglem, to ktorys
przytupngl, ktorys podat ton i same z siebie graty (134);

2) zespot muzyczny: Z gory przyszlo takie zalecenie, ze jesli stan zatogi
wynosi ponad iles tam 0sob [...] powinien by¢ zespol muzyczny, taneczny
czy chor (187);

3) chor: przyktad jw.

Stownictwo funkcyjne w powyzszych organizacjach powigzane jest najczesciej

Z gra wyuczong na wybranym instrumencie lub inna rolg wynikajaca z tworzenia
muzyki, badzZ procesu edukacji muzycznej, co wykazuje ponizsze zestawienie:

1) saksofonista: 7ym bardziej saksofonista (190); Nieraz nachodzity mnie
watpliwosci, czy on rzeczywiscie jest saksofonista, czy tylko tak w tym
magazynie siedzi i z nudow wyobraza sobie, ze jest saksofonistq (195);

2) kontrabasista: Obchodzit urodziny kontrabasista z orkiestry, w ktorej
gratem (261);

3) pianista: zapowiadat si¢ na pianiste (141);

4) nauczyciel od muzyki: wkrotce przyszedt nauczyciel od muzyki, od razu
zapowiedzial, Ze zrobi z nas orkiestre (88); Nieraz mu to mowit ten nauczy-
ciel od muzyki (141);

5) dyrygent: takiego dyrygenta juz nigdy nie widziatem (134).

Wyekscerpowano rowniez leksem nominalny o warto$ci ogoélnej z przymiotni-
kowym dookre$leniem tworzacym zestawienie: Mozliwe, ze byt wielkim muzykiem

(95). Binarno$¢ jakos$ci prezentowanej muzyki, zwigzanej z niktymi umiejgtnosciami

13 Instrumentowi temu zostat po§wiecony caly numer Edukacyjnego Magazynu Muzycznego

»Scala” 2016, nr 8, wydawanego przez Polskie Towarzystwo Muzyczne.
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wykonawczymi, wyraza natomiast pochodzaca od muzyka potoczna forma dery-
wacyjna liczby mnogiej: grajg tu na skrzypkach po wsiach, ale jakie tam z nich

muzykanty (87)', zaczglem rozpytywaé sie wsrod muzykantow po wsiach (109).

Instrumenty muzyczne

Najliczniejszg grupe analizowanej leksyki stanowig nazwy instrumentow muzycznych'.,
Ich klasyfikacja'® zostanie przeprowadzona wedtug zrodta dzwigku, co systematyzacja
naukowa przektada na grupy idiofonow, membranofonéw, aecrofonéw, chordofo-

néw i elektrofonow!'’. Grupy te funkcjonujg réwnolegle z duzo powszechniejszym

4 Leksemy muzykant, deminutivim muzykancik oraz forme feminutywna muzykantka notuje juz
S.B. Linde, definiujac je jako ‘zywiacy si¢ z muzyki’, [w:] tegoz, Stownik jezyka polskiego,
t. 1T, Lwow 1857, s. 187. Wspolczesnie muzykant opatrzony jest definiensem ‘osoba grajaca
zawodowo na jakims$ instrumencie, najczesciej nie w celach artystycznych, lecz zarobkowych’.
Muzykancik jest wyr6zniony kwantyfikatorem potocznosci, ironii lub zartobliwosci, [za:] Prak-
tyczny stownik wspolczesnej polszczyzny, t. 22, red. H. Zgotkowa, Poznan 1999, s. 154-155.
15 Badacz polskiego instrumentarium muzycznego S. Oledzki pisal we wstepie do swojego
opracowania: ,,Przez dlugie stulecia uzytkowa funkcja narzedzi dzwigkowych splatata si¢
z funkcjami magiczno-kultowymi. Aby instrument posiadal moc magicznego oddziatywania,
aby mogt spelnia¢ wyznaczone mu wierzeniami rytualne zadania, musiat by¢ wykonany ze
Scisle okreslonego surowca i w sposdb zapewniajacy mu odpowiednig jako$¢ brzmienia.
Na tym etapie rozwoju nie chodzilo jeszcze cztowiekowi o doskonalenie brzmienia w sensie
muzycznym, lecz o jego zrdznicowanie, o mozliwo$¢ magicznej interpretacji samego dzwig-
ku. Wazna staje si¢ zewnetrzna forma instrumentu. Starannie wykonane gliniane gruchawki,
ktore po raz pierwszy pojawiaja si¢ na ziemiach polskich w epoce neolitu, a w mtodszej
epoce brazu i wczesnej epoce zelaza wystepuja powszechnie w wielu typach i odmianach,
byty narzedziami kultowymi zwigzanymi z nieznanymi nam blizej wierzeniami. Magiczna
site oddziatywania przypisywano réwniez tartu, znanemu juz w paleolicie. Stosowano je
w obrzedach majacych zapewni¢ zycie i odrodzenie; w niektorych kulturach zywiono wia-
re, iz za pomoca tarla mozna wzbudzi¢ mitos¢”. S. Oledzki, Polskie instrumenty ludowe,
Krakéw 1978, s. 2. Na kolejnych kartach opracowania znajduje si¢ bogato ilustrowany opis
rodzimych instrumentéw muzycznych, w podziale na zaprezentowane tu grupy.
Szczegolowego opisu instrumentéw muzycznych dokonata m.in. M. Przedpelska-Bieniek
[w:] Dzwigk i instrumenty muzyczne. Nauka o instrumentach, Warszawa 2011.
Ostatnia z grup nie jest reprezentowana w powiesci. Badaniem przyrzadoéw stuzacych powsta-
waniu muzyki zajmuje si¢ dzial nauki o nazwie instrumentoznawstwo. Liczne klasyfikacje
instrumentéw muzycznych, wynikajace np. z ich cech konstrukcyjnych, wlasciwosci muzycz-
nych i wykonawczych, zrédta dzwigku zostaly omowione [w:] Muzyka. Encyklopedia PWN,
op. cit., s. 343-344.
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podziatem praktycznym na strunowe, dete i perkusyjne'®. W Traktacie o tuskaniu
fasoli najliczniejszy zbidr stanowig aerofony'®, wérod ktorych wskaza¢ mozna:

1) aerofony wargowe

a) flet: Flet jakby glebiej siegal w to jego upicie. Odktadatem wiec trgbke,
gady nie pomagata, bratem flet i gratem mu tuz przy uchu (94); flecisci
flety przy ustach (135); przywioziem i flet, klarnet (85);
2) aerofony stroikowe
a) o pojedynczym stroiku
— saksofon: Byt i saksofon, altowy. (87); Saksofon najmodniejszy
teraz. I saksofon to swiat (87); wyobrazatem sobie, jak wieszam
ten saksofon u szyi, wktadam ustnik w usta, przebieram palcami
po klapach (109);
— Kklarnet: wiedzieli, ile harmonia, skrzypce, klarnet, ale o saksofonie
mato ktory nawet styszat (109);
b) o podwojnym stroiku:
— oboj: Trgbki, flety, puzony, oboje, fagoty, klarnety, skrzypce, altowki
(87),
— fagot: przyktad — jw;
3) aerofony ustnikowe
a) o ustniku kociotkowatym:
— trabka: Przy trgbce jakis grymas (94);
— puzon: gralismy przed laty razem w orkiestrze, on na puzonie,
Jja na saksofonie (153);
4) aerofony klawiszowe
a) organy: Myslisz, ze podobatoby si¢ Bogu? Stuchat zawsze organow.
Ale organy, widzisz, w gruzach (220).

Licznie reprezentowang grupg instrumentow muzycznych sg chordofony?,
ktorych podziat w analizowanej powiesci mozna przeprowadzi¢ wedle nastgpu-
jacych podgrup:

1) chordofony szarpane

a) klawesyn: w klawesynie tylko kilka klawiszy zostato (89);
b) harfa: harfa potowy strun nie miata (89);

18 Tbidem, s. 344.
19 7rodiem dzwicku jest drgajacy stup powietrza, pobudzony odpowiednim zadeciem; ibidem, s. 11.
2 7rodlem dzwicku sa napicte struny; ibidem, s. 164.
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2) chordofony pocierane
a) skrzypce: Skrzypce boski instrument (96); W skrzypcach sq dzwieki
wszystkich jezykow, wszystkich Swiatow, tego, tamtego, zycia, Smierci
(96); Skrzypkowie trzymali skrzypce wcisnigte pod brody, a smyczki
na strunach (135);
— skrzypki (wariantywnie): Skrzypki tez nie powiem, ale to cyganski
instrument. [...] Grajq tu na skrzypkach po wsiach, ale jakie tam
z nich muzykanty. Zejdq sie skrzypki, harmonia, beben i grajg
wszystko na jedno kopyto (...). Obok skrzypki lezaly (87):
b) wiolonczela: wezme te mojg wiolonczele (330); O, wiolonczela — wes-
tchngl. — Potrafi sie dobra¢ do najczulszych strun w cztowieku. Jakby
to, co najglebsze, nieodgadnione, kryto si¢ w dzwigkach (331);
c) altéwka: altowki, wiolonczele, kontrabasy (87);
d) kontrabas: przyktad — jw.
e) viola da gamba: viola da gamba podziurawiona byla, jakby ktos do
niej strzelat (89);
3) chordofony uderzane
a) fortepian: Tchu mi zabrakto, ale zwalitem go z fortepianu na podtoge
(141); Czasem grywatem w zastepstwie i na fortepianie (85).
W analizowanej powiesci muzycy wspominaja niewielka grupe instrumentow
z grupy idiofonow?!. Wérdd nich nalezy wymieni¢ nastepujace przyrzady:
1) idiofony uderzane
a) talerz: Uboga byla to perkusja. Beben, jeden bebenek, talerz, trojkqt (97)
b) trojkat: przyktad —jw. (97);
2) idiofony dete
a) ustami:
— organki (wlasciwa nazwa: harmonijka ustna): Przytozyt znow organki
do ust, ale przeciggngt je tylko bez zadnego dzwieku i zamyslit sie. Po
czym datl mi te organki i powiedziat: — Masz. Mnie juz niepotrzebne

bedq. A szkoda, zeby si¢ marnowaly. Dobre byly organki (85);

21 7rodtem dzwigku (tzw. wibratorem) jest sprezysty element drgajacy (np. plytka, sztabka,
pret, rura, blaszka — tzw. Jezyczek, naczynie z metalu, kamienia, drewna szkta); ibidem,
s. 335. Por. Rewizja klasyfikacji instrumentow muzycznych Hornbostela-Sachsa przez kon-
sorcjum MIMO, przet. B. Vogel, https://imit.org.pl/uploads/materials/files/klasyfikacja%20
instrument%C3%B3w%20Hornbostel-Sachs.pdf [dostep: 15.04.2022].
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b) miechem:
— harmonia (wlasciwa nazwa: harmonia r¢czna): zejdq si¢ skrzypki,
harmonia, beben i grajq wszystko na jedno kopyto (87).

W Traktacie o tuskaniu fasoli strdz letniskowych domkéw wspomina rowniez
o membramofonach?, cho¢ ich reprezentacja jest duzo skromniejsza niz pozosta-
tych. Do tej grupy instrumentéw muzycznych, w ktorych dzwiek wydobywa si¢ za
pomoca uderzenia (uderzanych) zaliczy¢ trzeba beben i jego wariantywna forme
okreslang derywatem bebenek. Sa one reprezentowane w nastgpujacych przykta-
dach: beben, jeden bebenek, talerz, trojkqt (97); zejdq si¢ skrzypki, harmonia, beben
i grajqg wszystko na jedno kopyto (87).

Dotychczasowa analiza tekstu literackiego wykazata leksyke muzyczna, przy-
pisang do odpowiednich grup instrumentarium ze wzgledu na zrédto powstawania
dzwigku. Jednak w Traktacie o tuskaniu fasoli znajdujg si¢ rowniez nazwy obejmu-
jace grupy urzadzen wykorzystywanych w muzyce, wsrod ktorych najogolniejszymi
sg leksemy instrument / instrumenty, definiujace wyposazenie solisty, zespotu
czy orkiestry. O ich zastosowaniu $§wiadczy ponizszy fragment powiesci, bedacy
sparafrazowang wypowiedzig nauczyciela muzyki, ktory w stanie alkoholowego
upojenia uczyt mlodziez gry w orkiestrze. Emocjonalny stosunek m¢zczyzny do

instrumentow realizuje si¢ poprzez ich personifikacje:

Bardziej, to rozczulit si¢ nad tym czy innym zepsutym instrumentem, Ze jak tak
mozna bylo go porani¢. Toz to barbarzynstwo. Taki instrument to jak czlowiek
cierpi. Kazda przestrzelona dziura, kazda zerwana struna, kazdy oblamany gryf,
rany. Niektore z tych instrumentéw, wedlug niego, chyba przez pomytke do naszej

szkoly trafity, bo powinny si¢ znalez¢ w muzeum (88).

Do grupy uogolniajacej leksyki zaliczy¢ mozna rowniez perkusje (97), w sktad
ktorej wehodza idiofony i membranofony uderzane.
Analizowany zbior stownictwa nalezy uzupetic o elementy budowy instrumen-
tow muzycznych. W Traktacie o tuskaniu fasoli sklasyfikujemy je w dwoch grupach:
1) przypisane do instrumentow
a) klawisze i klawiatura: w klawesynie tylko kilka klawiszy zostato (89);

dostatem sie do klawiatury (221) — o organach; rece robily mu si¢

2 7rodtem dzwicku jest drgajaca membrana, np. skora lub blona napicta na rezonatorze; Muzy-
ka. Encyklopedia..., op. cit., s. 466.
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2)

b)
c)
d)

f)

g)
h)

3
k)
D

trzezwiutenkie, ze miato sie wrazenie, jakby muskat nimi po klawiszach (94) —
o fortepianie; jakbym jego rece na klawiaturze widziat (94) — fortepianie;
struny: harfa potowy strun nie miata (89);

smyczki: smyczki na strunach (135) — o skrzypcach;

klapa: co prawda dwoch klap mu brakowato, ale przytykato si¢ palcami
i jakos si¢ grato (87); opuszkami najwyrazniej dotykalem klap (187);
klapa oktawowa (33) — o saksofonie;

ustnik: wetkngtem ustnik w usta (98); wktadam ustnik w usta, prze-
bieram palcami po klapach (109); Czulem w ustach smak ustnika
(187) — o saksofonie;

stroik: kazdy ustnik ma swoj smak, wtasciwie to stroik (187) —
o saksofonie; ustnik i stroik sq najwazniejsze w saksofonie (377);
korpus: korpus objgtem dionmi (98) — o saksofonie;

poduszka: Ma si¢ rozumiec, kazda czes¢ jest wazna, szyjka, klapy,
zwlaszcza szczelnosé poduszek, czara glosowa (377) — o saksofonie;
czara glosowa: przyktad jw. (377);

szyjka: przyktad jw. (377);

korek: duzo zalezy i od korka przy ustniku (377);

maszynka: od tak zwanej maszynki, ktora utrzymuje stroik, Zeby drgat

na catej dtugosci (377);

m) pasek: A na pasku u szyi saksofon mi wazy i moze wigcej nizby wazyt

n)

prawdziwy (187) — o saksofonie;

futeral: Nie gram, lezy w futerale (218); futerat (194) — o saksofonie;

w formie ogdlnej diagnozy stanu instrumentdw, bez przypisania do kon-

kretnych przyrzadow, np.: zerwana struna (88); oblamany gryf (88);

od tego na tamten przenies¢ ustnik i mozna byto grac (88).

Uwage zwracaja réwniez konstrukcje personifikujace, w ktorych element

instrumentu wptywa na stan psychiczny cztowieka, np.: O, wiolonczela — westchngf.
— Potrafi sie dobra¢ do najczulszych strun w cztowieku (331). Jako rozbudowana
przenos$ni¢ mozna uznac przyrownanie czegsci ludzkiego ciata do sktadowych

muzycznego instrumentu, co ilustruje ponizszy fragment powiesci:

I co panu powiem, dopiero teraz, gdy juz od lat nie gram, zrozumiatem, co to za

instrument saksofon. W takim graniu, Ze tylko sam siebie pan slyszy, co§ wi¢cej

pan slyszy niz tylko muzyke. Jakby pan przekroczyt jaka$ granice w sobie. Moze
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ze wszystkimi instrumentami jest podobnie, ale gratem na saksofonie, moge wigc
o saksofonie tylko méwic. Niby wie si¢, co potrafi, do czego si¢ nadaje, do czego
nie, zna si¢ wszystkie jego czesci, o, jak te swoje rece, oczy, usta, nos, wie si¢,
co od ktorej zalezy, a okazuje si¢, ze niewiele si¢ wiedzialo. Dopiero kiedy si¢ juz
nie gra... (376)%.

Muzyka jako sztuka

Analizujac leksyke przynalezna muzyce, nie sposéb pomina¢ prob definiowania jej
istnienia. Ze wzgledu na uniwersalno$¢ zjawiska konstrukty te w swoim centrum
zawieraja omawiany leksem, wokot ktérego nadbudowana zostaje mysl o charak-
terze sentencji czy paremii. Mozna wérdd nich wskaza¢ struktury o charakterze
definiensu, np. Musisz catym sobg graé, takze swoim bolem, swoim placzem, swoim
Smiechem, nadziejami, snami, wszystkim, co jest w tobie, calym swoim zZyciem.
Bo to wszystko muzyka. Ty jestes muzykq, nie saksofon (195), inne nawigzujg do
pol semantycznych, wérdd ktorych najistotniejsze jest wspolistnienie muzyki oraz
wybranych zjawisk 1 wartosci, np.:
1) sacrum: Bog jest muzykq, a dopiero potem wszechmocg (221); I gdyby
Bog od muzyki zaczgl, niepotrzebny bytby zaden nowy swiat (96); Bog
tez tu ze mngq zostat. Nie przeniostby si¢ tam, gdzie nie ma muzyki (220);
2) egzystencji: Gdy stowa juz daremne, mysli daremne, a wyobrazni nie chce
sie juz wyobrazac, jeszcze tylko muzyka. Jeszcze tylko muzyka na ten Swiat,
na to zycie (330-331); A jesli nie tzy, jedynie muzyka. Gdy serca pekajg,
Jjedynie muzyka (267);

2 O swoim zamitowaniu do saksofonu i umieszczeniu go w Traktacie... pisarz mowit w wywia-
dzie z Andrzejem Franaszkiem i Janem Strzatka: ,,Saksofon pojawia si¢ nie przypadkiem, od
mtodosci mam sentyment, wrecz liryczny stosunek do tego instrumentu, ale na nim nie gram,
nie gram na zadnym instrumencie, cho¢ jestem mitosnikiem muzyki. Jako gimnazjalista by-
fem kinomanem, w Polsce za$ do 1948 roku wy$wietlano sporo amerykanskich filmow, w kto-
rych nie raz szaleli saksofoni$ci. Pamigtaja Panowie Serenade w Dolinie Stonca z orkiestra
Glenna Millera? Tak si¢ zaczat mdj romans z saksofonem. Skoro zdecydowatem, ze bohater
Traktatu... bedzie saksofonista, musiatem sporo nauczy¢ si¢ o tym instrumencie, by zdoby¢
w miar¢ pewne wyobrazenie jego mozliwosci, specyfiki, wymagan. Wielkg satysfakcje mi
sprawito, gdy wybitny saksofonista Adam Pieronczyk po przeczytaniu Traktatu... spytat, czy
gram na saksofonie”. [Za:] W Srodku jestesmy basnig, z W. Mysliwskim rozmawiajg A. Fra-
naszek i J. Strzalka, [w:] W. Mysliwski, W srodku jestesmy basnig, Krakéw 2022, s. 277.
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3) kondycji cztowieka: niech pan powie, czyzby tylko rzezby, obrazy, ksigzki,
muzyka byly w stanie nad nami si¢ zamyslic, a my sami juz nie (248);

4) elementoéw wspotczesnosci: Nie od murowania, tynkowania, spawania czy
szklenia okien trzeba zaczgc¢ nowy swiat budowac, lecz od muzyki (96).

Powyzsze fragmenty tekstow §wiadcza o filozoficznych konotacjach anali-

zowanego utworu, stworzonych z uzyciem leksyki muzycznej.

Podsumowanie

W niniejszym opracowaniu skupiono si¢ na podstawowej leksyce muzycznej w Trak-
tacie o tuskaniu fasoli, ktora zostata sklasyfikowana podiug trzech nastgpujacych
kolekcji: proces tworzenia muzyki, instrumenty muzyczne oraz muzyka jako sztuka.
W obrebie kazdej z nich wyekscerpowano leksyke odpowiadajacg wskazanemu
zbiorowi, co pozwolito na bardziej precyzyjne pogrupowanie zebranego stownictwa.

W swojej powiesci Wiestaw Mysliwski uzyt leksyki muzycznej odpowia-
dajacej szerokiemu spektrum zjawisk. Podstawowa — rowniez z punktu widzenia
definiensu tematyki niniejszego artykutlu — jest konstytutywna wartos$¢ pojecia
muzyki, ktorej sktadowymi sg dzwigk (85, 152), rytm (98) i ton (134), wykazane we
fragmentach tekstu. Frekwencyjnie znaczng grupg materialu zajmuja odwotania do
rytmu, ktéremu pisarz wyznaczyt role porzadkujaca nie tylko muzyke, ale réwniez
zycie, co znajduje w potwierdzenie w konstruktach o charakterze sentencji oraz
komponentach onomatopeicznych, np. Bum cyk cyk i bum cyk cyk. I inaczej juz
gracé nie bedq, bo tak zawsze tu grali. Tak zyli, tak grali i tak umierali. Bum cyk cyk,
bum cyk cyk (87). Wérdd czynnosci muzycznych najistotniejszg jest gra pojmo-
wana dualnie: jako proces tworzenia muzyki z wykorzystaniem instrumentu oraz
zespot czynnosci podejmowanych przez zbiorowos$¢ tworcow tym samym w celu.
O istotnosci czasownika gracé zaswiadcza zageszcezenie konstrukeji werbalnych
z jego wykorzystaniem, niekiedy na niewielkim obszarze tekstu.

Nazwy wykonawcow muzyki, uzyte przez pisarza, przedstawi¢ mozna w dwoch
podstawowych zbiorach: 1) jako gremium wykonawcze, np. orkiestra (188); zespot
muzyczny (187); chor (187); muzykanty (109); 2) indywidualni muzycy, np. sakso-
fonista (195); pianista (141); dyrygent (134), muzyk (95) 1 in.
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W klasyfikacji nazw instrumentéw muzycznych przyjeto ich naukowy podziat,
polegajacy na przypisaniu do grupy wedle zrédta dzwigku. Najczesciej wspominane
sg instrumenty z grupy aerofonow stroikowych, ze wzgledu na kreacje gtéwnego
bohatera jako saksofonisty. Nalezy jednak zaznaczy¢, iz nazwy instrumentéw
stanowig najobszerniejszy zbior leksyki muzycznej w niniejszym opracowaniu
(brakuje jedynie urzadzen elektrofonicznych). Ich ulokowanie w tekscie, procz
warstwy poznawczej niesie rowniez istotng funkcje stylistycznag, nadang zwlaszcza
instrumentom zniszczonym wojenng pozoga — stanowig one metaforyczne odwo-
tanie do ludzkiego losu, np. w klawesynie tylko kilka klawiszy zostato (89); harfa
polowy strun nie miata (89); co prawda dwoch klap mu brakowalto, ale przytykato
sie palcami i jakos si¢ grato (87); obtamany gryf (88). Istotng grupe stownictwa
stanowig rowniez czesci sktadowe urzadzen.

Traktat o tuskaniu fasoli obfituje w terminologi¢ muzyczna, tym bardziej, iz
sama muzyka, co rowniez wykazano w niniejszym artykule, jest pretekstem do
ukazania ludzkich losow i1 podejscia do zycia w ogodle, co podsumowuje nastepu-

jacy fragment powiesci:

,,Na saksofonie gra si¢ od nog i wyzej niz stowa. Powietrze wtedy samo przeptywa
do saksofonu, nie musi si¢ wiele dmucha¢. Nie musi si¢ policzkéw nadymac, zuchw
napinac. A ty wciaz jeszcze napinasz. Wargami, aby dzwigki uktadaj. Jezykiem po
nich przebieraj. A saksofon stanie si¢ czuty jak bol. Miedzy nim a tobg powinien by¢

bol. Inaczej bedziecie sobie zawsze obcy. On saksofon, a ty kto?” (215)
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Musical vocabulary in the novel Traktat o tuskaniu fasoli by Wiestaw Mysliwski

Abstract

The multifaceted phenomenon of music is a constitutive element of all novels by
Wiestaw Mysliwski. This study focuses on the basic musical vocabulary of the Treatise
on Shelling Beans, which has been classified into the following three collections: 1) the
process of creating music, 2) musical instruments, and 3) music as art. Within each of them,
the vocabulary corresponding to the indicated set was excerpted, which allowed for a more
precise grouping of the collected vocabulary, and each of the presented groups was sup-
ported by examples of the analyzed novel. For example, in the classification of the names
of musical instruments, a scientific division has been adopted, consisting in assigning to
a group according to the source of sound, and the names of music performers are presented
in two basic collections: 1) as an executive body 2) individual musicians. Attention was
also paid to an important stylistic function, especially given to instruments destroyed by
the fire of war — they constitute a metaphorical reference to human fate.
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