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W 1615 roku ukazat sie zbiér Ottona van Veen (1556—1629) Amoris di-
vini emblemata. Jego autor, wzigty malarz i grafik o gruntownym humani-
stycznym wyksztalceniu, parg lat wezedniej wydal poswigcone niesfornemu
Kupidynowi Amorum emblemata (1608). Okazato si¢ jednak, iz emble-
maty te mozna odczytywaé nie tylko przez pryzmat frywolnej erotyki.
W krétkiej przedmowie Ad Lectorem et Spectatorem artysta wyznal, iz po-
mystodawczynia zbioru byla infantka Izabela Klara Eugenia Habsburzanka
(1566-1633), ktérej zlecenia malarskie van Veen czesto realizowat. Przy-
szta namiestniczka hiszpaiskich Niderlandéw, ale takze przyszta klaryska,
zwrécila artyscie uwage, iz moralistyczne W SWej wymowie utwory sku-
pione na sprawkach Amorka wydane siedem lat wezesniej tatwo zmienié
mozna na apologic Amora Bozego'.

' O. Vaenius, Amoris divini emblemata, Antverpiae 1615, s. 4. Por. tez: S.L. Sebas-
tidn, La visién emblemdtica del amor divino segiin Vaenius, ,Cuadernos de arte de la Fun-
dacién Universitaria Espafiola” II, 1985, s. 3-51; M. Thefner, ,,Let your desire be to see
God”: Teresian Mysticism and Otto van Veens ,Amoris Divini Emblemata”, ,Emblematica’
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Rzeczywidcie, szereg ilustracji Amoris divini emblemata jednoznacznie
nawigzuje do rycin z wezesniejszego zbioru. Rozpisane na sze$édziesiat
emblematéw metafizyczne przygody wyobrazonej jako uskrzydlona dziew-
czynka Duszy ludzkiej oraz upostaciowanej jako chlopiec ze skrzydetkami,
aureola i matym tukiem Milo$ci Bozej daty kontrreformacyjna wyktadnie
mitycznego tematu Amora i Psyche. Skupiony na mitosnym nakierowaniu
na Boga i osobistym przezyciu religijnym cykl z niezwykla silg przemowit
do zbiorowej wyobrazni epoki, uruchamiajac lawing pos§wigconych tej pa-
rze tomdéw emblematycznych, kedrych powodzenie nie malato az do korica
XVIII stulecia®.

Jego stawg rychlo przyémil starannie przygotowany tom jezuity Her-
mana Hugona (1588-1629) z 1624 roku, Pia desideria, ukladajacy emble-
maty w trzy ksiggi zgodnie z ignacjariskim podzialem rozwoju duchowego
na etapy oczyszczenia, o§wiecenia i zjednoczenia. Dzielo, popularyzowane
z jednej strony przez liczne przedruki i przerdbki, z drugiej za$ przez dzie-
sigtki adaptacji i przekladéw na jezyki wernakularne, cieszylo si¢ w dawnej
Rzeczypospolitej duzym zainteresowaniem®. Jego thumaczenie przed 1671
rokiem przygotowat marszalek nadworny Wielkiego Ksigstwa Litewskiego
Aleksander Teodor Lacki®. Przeklad ukazat sie po raz pierwszy dwa lata

XII, 2002, s. 83-103; A. Buschhoff, Die Licbesemblematik des Otto van Veen. Die ,,Amorum
Emblemata” (1608) und die ,Amoris Divini Emblemata” (1615), Bremen 2004, s. 179-258.

% Por. np. A. Buschhoff, op. cit., s. 151-178, 263-267.

3 Na temat literackiej recepcji zbioru Hugona w Europie i w Polsce por.: R. Grzesko-
wiak, J. Niedzwied?, Wiszgp, [w:] M. Mieleszko, Emblematy, wyd. i oprac. R. Grzes-
kowiak, J. Niedzwied?, Warszawa 2010, s. 21-33.

* Por.: B. Pfeiffer, ,Pobozne pragnienia” Aleksandra Teodora Lackiego — pierwszy polski
praektad utworu emblematycznego Hermana Hugona ,Pia desideria”, ,Ze Skarbca Kultury”
nr 44, 1987, s. 9-43; K. Mrowcewicz, Wprowadzenie do lektury, [w:] A.T. Lacki, Po-
bozne pragnienia, wyd. K. Mrowcewicz, Warszawa 1997, s. 9—12. Wbrew temu, co pisza
obaj autorzy (B. Pfeiffer, gp. cit., s. 17-18; K. Mrowcewicz, op. cit., s. 8), przeklad
Lackiego byt prasowany jedynie dwukrotnie, w 1673 i 1697 roku, przy czym druga edycja
sprzedawala si¢ na tyle stabo, ze po czterech dekadach w 1737 roku znalazta si¢ ponownie
na rynku z nowa karta tytutowa. Notowane niekiedy edycje z lat 1674, 1691 i 1774 sa
pomytka bibliograféw (por. P Buchwald-Pelcowa, Tjpologia polskich ksigzek emblema-
tycznych, ,Barok” III, 1996, nr 1, s. 71). Por. J. Haton, W poszukiwaniu Zrédet inspiracji
cgyli 0 dwéch polskich wersjach ,Pia desideria” Hermana Hugona, ,Roczniki Humanistyczne”
L, 2002, nr 1, s. 127-159; eadem, Wobec obrazu, ,,Zeszyty Naukowe KUL” XLVI, 2003,
nr 1-2, s. 33-61; wstgpna analiz¢ stylistyczng przekladu Lackiego przynosi artykut:
E Dietz, E. Stronks, K. Zawadzka, Rooms-katholicke ,Pia desideria” — bewerkingen in
internationaal perspectief, ,Internationale Neerlandistiek” XLVII, 2009, nr 3, s. 31-49.
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péiniej, a czg$¢ naktadu krakowski typograf zaopatrzyl w sprowadzone
z Niderlandéw odbitki oryginalnych miedziorytéw. Nowe spolszczenie
wydal w 1744 roku wojewoda minski Jan Kosciesza Zaba’, a niemal stu-
lecie pézniej wolny przektad przygotowat ksiadz Bonifacy Ostrzykowski®.
Doda¢ nalezy, ze Lacki nie byl wcale pierwszym autorem, ktéry zainte-
resowal si¢ przyswojeniem polszczyZnie emblematycznego bestsellera. Juz
w 1657 roku nadworny kapelan Katarzyny z Sobieskich Zastawskiej-Os-
trogskiej (rok pdzniej juz Radziwiltowe;j), jezuita Mikotaj Mieleszko, wy-
jasnial swemu czytelnikowi:

A poniewaz podjal si¢ jeden faciniskie pomienionego ojca Hugona wiersze
rytmem polskim przelozy¢, dlatego t¢ praca jemu zostawiwszy, obrazy same
i podpisy ich z Pisma Slwigtego] wzigte wierszem polskim opisa¢ i to, czego
w nich autor chciat, wedtug przemozenia mego wyrazi¢ umyslitem’.

Przektadu, o ktérym wspomina Mieleszko, nie znamy. Szczedliwie jed-
nak zachowata si¢ w dwéch redakcjach jego praca, Nabozne westchnienia,
ktéra zgodnie z deklaracjg poety zawiera autorskie subskrypcje pisane do
rycin i inskrypcji Hugona. By dopetni¢ tego krétkiego przegladu staropol-
skich adaptacji, nalezy wspomnie¢ o emblematycznym cyklu Zbigniewa
Morsztyna, ktérego zleceniodawczynia réwniez byta Katarzyna Radziwit-
towa. Eklektyczny tom anonimowego kapucyna Les emblémes d'amour di-
vin et humain ensemble, ktdry stat si¢ podstawg dla stu trzynastu lirycznych
subskrypcji, réwniez w duzej mierze inspirowany byl emblematami z Pia
desideria®.

Na tle staropolskiej popularnosci zbioru Hugona uderza brak zainte-
resowania literatéw poboinym tomem Vaeniusa, ktéry byt wszak jego
najwazniejsza inspiracja. Wyjatkiem jest kilkanascie emblematéw, kedre
doczekaly si¢ rodzimej adaptacji tylko dlatego, ze francuski kapucyn wila-
czyt je do zbioru podsunigtego Morsztynowi przez ksigzng Radziwittows,
nakazujaca poecie dopisanie polskich subskrypcji. Jezuickie ksiazki emble-
matyczne, eksponujace zakorzenione w Pie$ni nad Piesniami watki czulej

5 Przeklad Zaby miat dwa wydania, anonimowe supraskie w 1744 roku oraz dekade
pézniej sygnowane wileriskie (por. M. Cubrzynska-Leonarczyk, Katalog drukéw supra-
skich, Warszawa 1995, s. 67: nr 134; P. Buchwald-Pelcowa, op. ciz., s. 71).

¢ H. Hugo, Pobozne pragnienia, przet. B. Ostrzykowski, Warszawa 1843.

7 M. Mieleszko, op. cit., s. 76-77.

8 Z. Morsztyn, Emblemata, oprac. J. i P. Pelcowie, Warszawa 2001.
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milosci oblubieficzej, wyraznie zdystansowaly zbiér z 1615 roku, ktdry
ideowo zbyt bliski byt jeszcze wezesniejszej erotycznej ksiazce Amorum em-
blemata. Z tego wzgledu niezwykle interesujaco jawi si¢ znalezisko, na keére
natrafiliémy w krakowskim Muzeum Etnograficznym, prowadzac kwerendg
poprzedzajaca przygotowanie krytycznej edycji emblematéw Mieleszki.

II

Pobozne tomy emblematyczne popularno$¢ zawdzigczaly przede wszystkim
ilustracjom, nic dziwnego, iz niektdre z nich potrafity przybiera¢ postaé
albuméw z samymi miedziorytami. Rycinom wspomnianego zbioru Ojca
Kapucyna w pierwszym wydaniu z 1631 roku towarzyszyly jeszcze francu-
skie subskrypcje rozpisane na trzy wierszowane kwartyny’. Ale pézniejsze
wznowienia skladaly si¢ juz wylacznie z odbitek miedziorytéw, a za caly
literacki komentarz do ryciny wystarczy¢ musiala wchodzaca w jej sktad
taciriska inskrypcja i francuskojezyczny dystych. Z takiego wlasnie wydania
zbioru, zlozonego jedynie z emblematycznych ilustracji, korzystat Zbigniew
Morsztyn. Piszac swe Emblemata, zdany byt wiec wylacznie na siebie.
Emblematyczne ryciny, by dotrze¢ do odbiorcy, nie potrzebowaly jed-
nak medium ksiazki. Réwnie popularne byly luzne odbitki miedziorytéw,
niekiedy taczone w wicksze cykle. Literacka recepcja jednego z nich sta-
nowi temat niniejszego artykutu. Chodzi o cykl co najmniej dwudziestu
dwoch rycin, pochodzacych z kolekeji Muzeum Etnograficznego w Kra-
kowie, w muzealnym opisie roboczo zatytutowany Amor Divinus'. Nie-

? Anonimowego kompilatora zbioru, ktéry podpisat si¢ na frontyspisie ,un Pére Ca-
pucin”, Karel Porteman skfonny byt utozsamia¢ z Philippem de Vilers, pézniejszym kapucy-
nem Ludwikiem z Lowanium (J. i P. Pelcowie, Wszgp, [w:] Z. Morsztyn, ap. cit., s. VII).

' Muzeum Etnograficzne w Krakowie im. Seweryna Udzieli, nr inw. 44813-44819,
4482144825, 4489, 4483144836, 44838-44845. Niektére z ilustracji w zbiorach muze-
um reprezentowane s w dwéch lub nawet trzech egzemplarzach, stad dwadziescia dziewigé
odbitek dwudziestu dwéch miedziorytéw. Odbitki zachowaly si¢ w zréznicowanym stanie
(kilka jest niemal zupelnie zatartych, jedna zostata pokolorowana). Za wszechstronng pomoc
autorzy pragna podzickowa¢ pani mgr Beacie Skoczeri-Marchewce, starszemu kustoszowi
z krakowskiego Muzeum Etnograficznego. Reprodukcja grafik byta mozliwa dzieki uprzej-
mej zgodnie dyrekcji muzeum. Za szereg pozytecznych uwag i podpowiedzi dzigkujemy
réwniez dr Magdalenie Gérskiej.
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wielkich rozmiaréw miedziorytnicze odbitki (okoto 46 x 60 mm)'' maja
nie tylko wspélny temat, ale utrzymane zostaty w zblizonej stylistyce. Ilu-
stracje zorientowane sg poziomo, czgé¢ z nich za zrédlem ma u géry tytut
zapisany wersalikami, wszystkie za$ opatrzone zostaty w inskrypcje, a takze
wsp6lng autorska sygnature rytownika (ta ostatnia na niektérych egzem-
plarzach zostata przycigta).

Kolekgja, ktéra z zatozenia stanowi zbiér luznych, nienumerowanych
obrazkéw, utrudnia pelna charakterystyke. Przede wszystkim nie wiado-
mo, czy zachowala si¢ ona w komplecie — tak jak niektére ryciny zostaty do
muzealnych zbioréw zakupione w dwéch lub nawet trzech egzemplarzach,
tak innych moze obecnie brakowaé. Druga trudno$é stanowi wydzielenie
rycin cyklu sposrdéd pozostatych. Decyduje wspdlna sygnatura autorska
i stylistyka, po czgéci takze wspdlne zrédla, aczkolwiek nawet takie za-
ostrzenie kryteriéw nie usuwa wszelkich watpliwosci'?.

Cykl opiera si¢ na ilustracjach trzech zbioréw emblematycznych. Pod-
stawowym zrédlem byly ryciny Amoris divini emblemata (emblematy 6,
8, 13, 21, 24-25, 30, 33, 38-39, 43, 46, 51, 53-54) oraz Pia desideria
(emblematy I 10, II 5, 12, III 2-3). Ponadto dwie ryciny cyklu wzorowane
zostaly na emblematach wezesniejszego zbioru Ottona van Veen, Amorum
emblemata (23, 93). Jest to szczegélnie uderzajace w przypadku miedzio-
rytu wzorowanego na drugim z tych emblematéw. Rycina w omawianym
cyklu powtarza za drukiem sentencje z listéw Seneki Mlodszego: ,,Si cruci
affigatur, si igni comburatur, semper amat qui vere amans est” (,,Chocby
nawet przybity do krzyza lub spalany ogniem — prawdziwie zakochany wy-
trwale kocha”). Emblemat ma swéj odpowiednik w pézniejszym, poboz-
nym tomie Vaeniusa (Amoris divini emblemata, 35), tam réwniez powtarza
si¢ owa inskrypcja, ale sama rycina jest juz wyraznie inna, nie ma wigc
watpliwosci, skad kompilator cyklu ja zaczerpnat®.

" Wymiary poszczegélnych odciskéw miedziorytéw wahaja si¢ jedynie nieznacznie:
43/46 x 60/63 mm. Kartki z odbitkami zostaly na ogét przycigte do wymiaréw 60/65
x 85/95 mm.

12 Przykladowo przechowywana w Muzeum w dwéch egzemplarzach rycing sygnowana
jak pozostate: ,C. Galle” wraz z inskrypcja: ,,Sit in amore reciprocatio”, nasladujaca ilustracje
Amoris divini emblemata (13), trudno uzna¢ za nalezaca do cyklu: jako jedyna zorientowana
zostata pionowo, a grafia inskrypcji nasladujaca zamaszyste reczne pismo wyraznie réznicuje
ja od pozostatych (Muzeum Etnograficzne w Krakowie, nr inw. 44846 i 44847).

3 Muzeum Etnograficzne w Krakowie, nr inw. 44829; O. Vaenius, Amorum emble-
mata, figuris aeneis incisa, Antverpiae 1608, s. 184-185; idem, Amoris divini emblemata...,
s. 76-77.
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W edycjach ksigzkowych oba zbiory emblematyczne stawigce Amo-
ra Bozego, Ottona van Veen i Hermana Hugona, zaczgto faczy¢ dopiero
na poczatku XVIII stulecia. Tak byto cho¢by w wersji francuskiej Lame
amante de son Dieu z 1717 roku, niemieckiej Die Ihren Goit liebende Seele
z 1719 roku czy przerébee holenderskiej Jana Sudermana De godelievende
ziel 7 1724 roku, ktére doczekaly si¢ licznych wznowierd. Ale wybrane
emblematy obu zbioréw taczono czgiciej, jak choéby we wspomnianym
kompilacyjnym zbiorze Ojca Kapucyna z 1631 roku. Podobnej sztuki do-
konatl autor cyklu. W ksigzce, w ktérej emblematycznej ilustracji towa-
rzyszy utwor literacki, identyfikacja postaci nie nastrecza trudnosci, tekst
wyjasnia, jakiej parze poswiccony jest zbidr. Acz i w Amoris divini emble-
mata na pierwszym emblemacie, na ktérym obie postaci pojawiajg si¢ po
raz pierwszy, zostaly ona podpisane: ,Amor divinus” i ,Anima”. Poniewaz
ksiazkowe ilustracje w omawianym cyklu staty si¢ samodzielnymi odbit-
kami, z ktérych kazda mogta istnie¢ samoistnie, podpisy takie powtarzaja
si¢ na wigkszosci miedziorytéw. Co znamienne jednak: wylacznie na tych,
keérych zrédtem byly emblematy Amoris divini emblemata, brak ich bo-
wiem na rycinach wzorowanych na ilustracjach Pia desideria oraz Amo-
rum emblemata. Réwniez za ikonograficznym zrédlem tytutem opatrzone
zostaly wylacznie odpowiedniki emblematéw z Amoris divini emblemata.

Mimo ze autor cyklu zadbat o sygnowanie miedziorytéw, zidentyfiko-
wanie go, a tym samym ustalenie wzglednej datacji powstania jego dzietla,
dalej jest utrudnione. Jednolita na poszczegdlnych ilustracjach sygnatu-
r¢: ,C. Galle” nalezy odczytaé jako Cornelis Galle. Ktopot w tym, ze nie
tylko profesje, ale takze imi¢ i forme podpisu dziedziczyly trzy pokole-
nia antwerpskiego rodu Galle: ojciec, syn i wnuk. Najbardziej znany byt
Cornelis I Galle (1576-1650), kopista dziet Rubensa i autor frontyspiséw
dla ksiazek drukowanych w Officina Plantiniana (miedzy innymi do edy-
qji poezji zebranych Sarbiewskiego z 1632 roku, takze wedlug projekeu
Rubensa)®. Byt on réwniez autorem emblematycznych ilustracji do znane-
go dzieta Benedicta van Haeften Regia via crucis z 1635 roku. Ale omawia-

" Por. PM. Daly, G.R. Dimler, The Jesuit Series, t. 3, Toronto 2002, s. 179-185:
J.694-J.697; 5. 230-233: ].743-].745; 5. 164-173: J.684-J.688.

5 Por. J.A. Chro$cicki, ,Horatius Sarmaticus”. Dwa antwerpskie wydania ,Lyricorum”
Sarbiewskiego z frontyspisami wedtug projektéw Rubensa, [w:] O ikonografii swieckiej doby hu-
manizmu. Tematy — symbole — problemy, red. ]. Biatostocki, Warszawa 1977, s. 281-333;
idem, Migdzy Wilnem, Rzymem i Antwerpiq. O dwich projektach PR Rubensa do szesciu
wydat , Lyricorum libri IV” Macieja Kazimierza Sarbiewskiego w Officina Plantiniana, ,Rocz-



Nieznane polskie subskrypcje do emblematéw Ottona van Veen... 53

ny cykl nie zostat przygotowany dla wybrednego odbiorcy i jako$¢ grafiki
nie jest zbyt wysoka. Jego wykonawca mégt by¢ zaréwno Cornelis II Galle
(1615-1678), jak i jego syn Cornelis III Galle (1642-1678/1679) — obaj
trudnili si¢ dochodows produkcjq grafiki dewocyjnej i podobnie jak ich
ojciec i dziadek sygnowali je: ,,C. Galle”®. Cykl powstat wigc w latach
1624-1679, najpewniej w drugiej potowie XVII stulecia.

Cykl Gallego stanowi jedynie skromng cz¢$¢ niezwykle cennej kolekeji
luznych rycin liczacej blisko 1500 odbitek z XVII-XIX wieku, zakupio-
nych przez Muzeum Etnograficzne w 1968 roku. Posrednikiem w zaku-
pie byt karmelita bosy ks. Mieczystaw Kluz (0. Wtadystaw od Narodzenia
Najswietszej Marii Panny, 1925-1995)". Przez wiele lat byl on kuratorem
zgromadzenia sidstr karmelitanek Dzieciatka Jezus, a takze spowiednikiem
karmelitanek bosych na Wesotej w Krakowie. Spora cz¢é¢ zapisek prowe-
niencyjnych na owych luznych grafikach wskazuje, iz pochodza one wiasnie
z klasztoru na Wesotej. Czg$¢ innych zrobiona zostala przez zakonnikdw,
nie do konca wiadomo wigc, czy pochodza z jakiego$ dawnego klasztoru
meskiego, czy takze od karmelitanek, do kt6rych mogly trafi¢ wtdrnie. Za-
réwno omawiany cykl, jak i caty krakowski zbiér grafik stanowi doskonaty
material do badani nad funkcjonowaniem emblematyki, czy szerzej: grafiki
dewocyjnej (tylko drobna czg$¢ rycin ma bowiem charakter emblematycz-
ny), w $rodowisku klasztornym dawnej Rzeczypospolitej. Reguly niektd-
rych klasztoréw $cisle okreslaty obecnos¢ takich rycin w klasztornej celi:
przyktadowo norbertanki mogly umieéci¢ na $cianie wylacznie jedna'®.
Znane sg dawne portrety zakonnic lub zakonnikéw w swoich celach, kté-
rych jedynym wystrojem $cian jest przypicta do $ciany nieoprawna odbitka
miedziorytu'. Nawet jesli regufa ustalala ich liczbe na $cianie zakonnej

niki Humanistyczne” L, 2002, nr 4, s. 99-126; idem, Peter Paul Rubens a Maciej Kazimierz
Sarbiewski, ,,Ciechanowskie Zeszyty Literackie” X, 2008, s. 105-114.

¢ Por. M. Selling, Galle Cornelis (1-3), [w:] Saur Allgemeines Kiinstlerlexikon. Die
bildenden Kiinstler aller Zeiten und Vilker, t. 48: Gallarini—Garcha, Miinchen—Leipzig 2006,
s. 8-9.

17 Por.B.Skoczeni-Marchewka, Cor Jesu Amanti Sacrum— obiekt tygodnia: kwiecieri/2,
http://www.etnomuzeum.eu/Obiekty,6_cor_jesu_amanti_sacrum_obiekt_tygodnia_
kwiecien2.html (dostgp: 01.10.2011).

18 Zob. M. Borkowska, Zycie codzienne polskich klasztoréw zenskich w XVII-XVIII
wieku, Warszawa 1996, s. 129.

' Por. np. olejny obraz Jos¢ Mariano del Castillo, Portret siostry Marii Klary Jozefy
z ostatniej tercji XVIII wieku czy anonimowy Portret Franciszka od Swigtej Anny z okoto
1754 roku (Museo Nazional de Arte, Meksyk).
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celi, to takich graficznych pomocy o przeznaczeniu modlitewnym i me-
dytacyjnym zakonnicy i zakonnice posiadali zwykle znacznie wigcej. Takie
wykorzystanie rycin nie ogranicza si¢ zreszta do srodowisk klaszeornych.

III

Dawna grafika dewocyjna, masowo produkowana i reprodukowana, uzy-
wana byta do katechezy jako odpowiednik dzisiejszych $wigtych obrazkéw.
Poczatkowo role t¢ pelnity karteczki z patrystycznym cytatem, szczegélnie
chetnie rozdawane przez jezuitéw wiernym do kontemplagji. Juz w 1582
roku arianin Marcin Czechowic w polemicznym druku drwit z prakeyk
zakonnikéw Towarzystwa Jezusowego:

[...] kt6rzy ono nie Stowem prawdziwym Bozym ludzi nauczaja, ale je wymysl-
nemi bajkami mamiac, onemi sentencyjkami na karteczkach spisanemi, keére
im rozsytaja [...], chcac pewnie, aby ich panny i panie nie zapominaly — bo tym
nawiecej takie rzeczy posylaja®.

Na owych karteczkach obok biblijnej lub patrystycznej sentencji rychto
znalazly si¢ ilustracje. Franciszek Borgiasz, trzeci generat zakonu jezuitéw,
wprowadzit zwyczaj obierania sobie §wigtego, do ktérego miano kierowaé
modlitwe w najblizszym miesiacu, przez losowanie kartki z jego podobizna
i nabozng inskrypcja. Obyczaj ten byt kultywowany nie tylko w zakonach
i zgromadzeniach. Juz pod koniec XVI wieku zostat réwniez wprowadzony
na dwor krdlewski przez znana z poboznych praktyk Anng Habsburzanke
(1573-1598), zong Zygmunta III:

Miata ten zwyczaj i dwér jej wszytek, ze na kazdego miesiaca poczatku patrona
ktérego z $wigtych tegoz miesiaca sobie trefunkiem abo przez zwyczajng sorty-
cyja przybierata. Nastgpowal jej zycia miesiac ostatni, luty, na ktdry jej sig trafi-
ta za patronke $wigta Scholastyka z owa setencyja: ,,Memento homo, quia pulvis
es et [in pulverem reverteris]” — ,Pamigtaj, cztowiecze, ze$§ prochem i w proch si¢

2 M. Czechowic, Zwiersciadtko panienck chrystyjasiskich, wyd. K. Meller, D. Chem-
perek, Warszawa 2011, s. 57: 1 3,8.
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obrécisz”. Przeto zachorzawszy, owe kartke zawsze przed soba miata i na $mieré
si¢ przez przyjecie sakramentéw gotowata®'.

Cwier¢ wieku pézniej o podobnym losowaniu u franciszkanéw wspo-
minat koniuszy koronny Krzysztof Zbaraski w relacji z poselstwa do Turcji
odbytego w latach 1622-1623:

[...] na dziei Nowego Lata méj ksiadz zakonnik kapelan poszedt do Galaty do
swoichze mnichéw §[wictego] Franciszka i tam wybral — jako maja zwyczaj —
kartke sorte, ktdremu by tego roku $wigty jaki dostat si¢ za protektora. Na moje
tez imi¢ wyjat §[wigtego] Michata z ta sentencyja:

»Guardati da poco barbarico colore,

Che nel mondo non fu peggiore™.

W upoetyzowanej wersji tych wydarzen piéra Samuela Twardowskiego,
zanim znaczenie inskrypcji i ryciny wybranej karty zostato szczegétowo
zinterpretowane, poeta barwnie opisat samo losowanie patrona miesigca:

Dzien przedtym, gdy ksiazecy tejze familijej
Kapelan na zwyczajnej byt ich sortycyjej

I patronéw cedutach, ktére gdy nastawa

Nowy miesiac, gwardyjan mnichom swym rozdawa,
Te jednak wprzéd pomiesza w jednej wielkiej baniej,
Skad po jednej szafuje. Tam, co bywa na niej

Za dar cnoty i ktdry $wicty polozonem,

W owej si¢ ¢wiczy¢ winni, tego mie¢ patronem?™.

W obu wypadkach fakt wylosowania tych wtasnie wizerunkéw uznany
zostal za wrézebny: krélowa zmarla 10 lutego, w dzien §w. Scholastyki,
ktérej obrazek rozwazata tuz przed $miercia, rycina Zbaraskiego zinter-
pretowana zostala jako aluzja do osoby wiclkiego wezyra. W ten sposéb
masowy wyrdb graficzny, przyporzadkowany odbiorcy losowo, naznaczat

2 J. Kwiatkiewicz SJ, Roczne dzieje koscielne od Roku Pariskiego 1198 az do lat na-
szych, Kalisz 1695, s. 802. Por. tez: . Muczkowski, Bractwa jezuickie i akademickie w Kra-
kowie, Krakéw 1845, s. 5253, przyp. 15.

2 Relacyja poselstwa ksigcia Zbaraskiego do Turek in Anno 1623, [w:] L. Rogalski, Po-
selstwo Krzysztofa ksigcia Zbaraskiego do Turcji w roku 1622, ,Dziennik Wileniski” 1827, t. 3,
s. 273 (cyt. za: S. Twardowski, Przewazna legacyja Krzyssrofa Zbaraskiego od Zygmunta IT1
do sottana Mustafy, wyd. R. Krzywy, Warszawa 2000, s. 340).

» S. Twardowski, op. cit., s. 120: III, w. 1085-1092.
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jego osobisty los. Swieci patroni, ktérych wizerunki widnialy na odbitkach
grafik, samej idei przypadkowego wyboru mieli nada¢ warto$¢ metafizycz-
nej celowosc.

Mechanizmy spersonalizowania religijnej ryciny byly czgsto o wiele
prostsze, na przyklad wéwczas, gdy obrazek stawat si¢ podarunkiem. Na
jednej z miedziorytniczych odbitek ze wspomnianego zbioru Muzeum Et-
nograficznego, jak pozostate pochodzacej z obiegu klasztornego, zanoto-
wano: ,Koleda duchowna na Rok Pariski 1724 wielebnej jejmosci pannie
Katarzynie <...>owiczédwnie” i ponizej pobozng sentencj¢ wynotowana
z pism $w. Ambrozego (il. 1-2)*%. Podobny prezent ofiarowat ks. Stani-
staw Grochowski Katarzynie Przer¢bskiej na nows drogg zycia, kiedy okoto
1600 roku wychodzita za maz za starost¢ o$wigcimskiego Piotra Komo-
rowskiego (1580-1640). Plastyczne przedstawienie Mgki Panskiej (Gro-
chowski nie precyzuje, czy chodzito o obraz, czy o grafike) opatrzyl on
wierszowang dedykacja, ktorg wlaczyt pézniej do swych zebranych pism
poetyckich pt. Na obraz Mgki Pariskiej za kolede swigtokatarzyriskq od spo-
wiednika darowany plannie] mlodej:

Katarzynie Przergbskiej zacnie urodzonej,

Z Komorowskim wielmoznym w $lub $wigty zlaczone;,
Te kolede oddawa spowiednik jej z checi

Na znak nieprzepomnienia w naboznej pamieci.

By ktdrg przedtem uczyt, dzi$ juz miasto niego

Byt jej mistrzem i ten znak ukrzyzowanego:

By jako Chrystus na swym krzyzu cierpiat sita,

Tak ona na przypadki swe gotowa byla.

Matzenstwo krzyze swoje miewa pospolicie,

Wiec na takie zelzywe do krzyza przybicie

Pariskie kto sercem patrzy, nigdy nie ustawa

Pod krzyzem swym, bo Chrystus positek mu dawa®.

Tu obrazek ofiarowany bylej penitentce miat zastapi¢ spowiednika w co-
dziennym przypominaniu, ze nalezy godnie i zgodnie nosi¢ matzeniski krzyz.
Znéw wige stawal si¢ artefaktem wyznaczajacym drogg zyciowa — w mysl
zaleceni zwerbalizowanych chociazby w kazaniu Fabiana Birkowskiego:

* Rycina w zbiorach Muzeum Etnograficznego w Krakowie, nr inw. 44959. Nazwisko
i imi¢ obdarowanej siostry zakonnej zostato wydrapane.

» 8. Grochowski, Wiersze i inne pisma co przebrarisze, wyd. K.J. Turowski, Krakéw
1859, 5. 236: w. 1-12.
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Il. 1-2. Miedzioryt przedstawiajacy $w. Katarzyng, podarowany siostrze Katarzynie
<...>owiczéwnie na Nowy Rok 1724. Muzeum Etnograficzne w Krakowie, nr inw.

44959

Chrystus tedy, opisany przed oczyma waszymi, jest namalowany w was, to jest
przed wami ukrzyzowany [...]. Obraz tedy ukrzyzowanego jest ksiega nieja-
ka, gwozdziami, cierniem, biczami, oszczepem jako piérami popisang i krwia
jako inkaustem namalowana. W ktérej ksigdze czyta¢ mozemy, jako grzechy
obrzydliwe maja by¢ u nas, jako mamy Chrystusa Odkupiciela naszego chwa-
li¢ i mitowad?®.

Warto pamigtaé, ze w skrajnych wypadkach rycina stawala si¢ réwniez
przedmiotem kultu, jak poucza przyklad stynacego z cudéw miedniewic-
kiego drzeworytu z przedstawieniem Swiqtej Rodziny ze Studziannej,
malowanego zreszta na podstawie miedziorytu Jacques'a Callota z okoto
1628 roku?.

Tak dochodzimy do kolejnego, bodaj najistotniejszego aspektu recepcji
rycin o tematyce religijnej. Ich plastyczne walory doceniali uzytkownicy,

% E Birkowski, O swigtych obrazach, jako maja by¢ szanowane, kazanie, [w:] idem,
Glos krwie B. Jozafata Kuncewicza..., Krakéw 1629, s. 73-74.

¥ M. Walicki, Ludowy refleks sztuki Callota, [w:] idem, Obrazy bliskie i dalekie, War-
szawa 1972, s. 252-264.
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nie tylko kolorujac lub podmalowujac dla ozdoby czarno-biate odbitki
miedziorytéw?®. Awansowaly one na najwazniejsze medium, za pomocy
ktérego do Rzeczypospolitej przenikata zachodnia sztuka kontrreforma-
cyjna i jej nowe rozwiazania ikonograficzne. To wilasnie na wzér impor-
towanych niderlandzkich, niemieckich czy francuskich grafik powstawaty
najczeéciej w XVII i XVIII wieku polskie obrazy (niekiedy tez rzezby) reli-
gijne, takze w kosciotach i klasztorach peryferyjnych osrodkéw?. A w du-
zych klasztorach dziet malarskich bylo niemato: w Krakowie u karmeli-
tanek na Wesolej zachowata si¢ ich setka, u norbertanek na Zwierzyricu
kilkakro¢ wigcej*. Klasztorna recepcja plastyczna obcych wzoréw graficz-
nych przybierata zreszta réznorodne formy: warszawskie wizytki w drugiej
potowie XVII wieku haftowaty antependia na wzdér emblematycznych ilu-
stracji®!, za$ o. Stanistaw ze Stolca dla krakowskich karmelitéw trzewicz-
kowych w 1644 roku imponujacy rozmiarami graduat ozdobil licznymi
miniaturami wiernie odwzorowujacymi antwerpskie miedzioryty®.
Zaadaptowanie emblematycznych ilustracji do celéw katechezy zwick-
szato atrakcyjnos¢ owych $wictych obrazkéw. Wspétoddziatywanie ikonu
i inskrypcji utatwialo obcowanie z przeznaczona do modlitewnej kontem-
plagji rycina. Uzywana najczgéciej w charakeerze zaktadki do religijnych
ksiazek, w obiegu zakonnym przydawata si¢ réwniez do zapisu na margi-
nesie lub na odwrocie biograficznej notki, czgsciej deklaracji lub zalece-

2 W bogatej kolekji tego typu rycin przechowywanych w krakowskim Muzeum Etno-
graficznym cz¢s¢ jest pokolorowana. Z omawianej nizej serii Gallego dotyczy to chocby
emblematu Sollicitus est, bedacego nasladownictwem ryciny z Amoris divini emblemata (54;
nr inw. 44817).

¥ Sposréd ostatnich prac na ten temat por. np. K. Moisan-Jabtoriska, Obrazowanie
walki dobra ze ztem, Krakéw 2002, s. 16-20; Inspiracje graftkq europejskq w sztuce polskiej.
Czasy nowozyte, red. K. Moisan-Jabtonska, K. Pomian, Warszawa 2010.

30 M. Borkowska, Zycie codzienne polskich klasztorow..., s. 129.

' G. Lawniczak, Emblematy haftowane symbolizujqce zycie sw. Franciszka Salezego
na barokowych antependiach z kosciota SS. Wizytek w Warszawie, ,,Barok” VIII, 2001, nr 2,
s. 59-73. Artykut w swej zasadniczej czgéci dotyczy emblematycznych haftéw sprzed 1757
roku, wspomina jednak réwniez o wczesniejszych.

32 Graduat karmelitaiiski z 1644 roku o. Stanistawa ze Stolca, oprac. T. Chrzanow-
ski, T. Maciejewski, Warszawa 1976. Autor wstepu ikonograficznego postawit wprawdzie
tezg, iz miniatury zdobiace kodeks zalezne sg od graficznego pierwowzoru, nie potrafit jej
jednak poprze¢ konkretnym przyktadem (ibidem, s. 29). Kilka z nich wskazala Krystyna
Moisan-Jabtodska (Obrazowanie walki dobra ze ztem..., s. 41-42 oraz il. 6 i 8, s. 309—
—310 oraz il. 258-260, s. 378-379 oraz il. 307 i 309, s. 409—414 oraz il. 323-324), a mozna
je uzupetni¢ o pargnascie dalszych.
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nia dotyczacego prakeyk religijnych czy modlitwy. Przyktadowo wiasciciel
ryciny Cornelisa Gallego kopiujacej emblemat z Amoris divini emblemata
(13) po drugiej stronie zapisat modlitwg $w. Gertrudy:

Ktéry w Dziert Wniebowstapienia Pariskiego ma by¢ powtérzony dwiescie
dwadziescia i pie¢ razy (péttora rézarica i dwa dziesiatki i pie¢ paciorkéw):
»ZLawitaj, Jezu, zakwitly Oblubieficze w wesotosci, ktéry$ w niebo wstapit. Po-
zdrawiam i wielbi¢ Ciebie, jedyna pociecho duszy mojej. Amen™.

Te §cidle uzytkowe zapiski przybieraly niekiedy formeg literacka. Wier-
sze pisane na obrazy miaty w polskiej literaturze chlubng tradycje siggajaca
renesansowej tworczosci neolaciniskiej. Po polsku uprawiali je na szersza
skale juz Mikotaj Rej czy Mikotaj S¢p Szarzynski*, a pod koniec XVII
i w XVIII wieku zainteresowaly si¢ nig réwniez piszace kobiety. Nie tylko
anonimowe zakonnice, ale takze poetki pokroju Antoniny Niemiryczowej,
ktéra masowo pisywata rymowane subskrypcje nie tylko do przedstawiert
o charakterze religijnym (na przyktad Pod obrazem Nlajswigtszego] Sakra-
mentu, przy ktdrym slwiety] Franciszek i Antoni, Pod Wnicbowzigciem Ma-
ryi, Pod Planem) Jezusem Bolesnym), ale takze do sentymentalnych scenck
(na przyklad Pod kawalerem z damaq, ktérej piesek koszulki podejmuje) czy
ilustracji ornitologicznych (na przyklad Pod prakiem bekasem wielkiem, Pod
prakiem kurkq wodng)®.

Odbitki miedziorytéw zachodnich warsztatéw inspirowaly niekiedy
przedsigwzigcia literackie znacznie wyzszych lotéw. Naukowy redaktor
cennej serii ,,Polska Sztuka Ko$cielna Renesansu i Baroku. Tematy i Sym-

3 Rycina w zbiorach Muzeum Etnograficznego w Krakowie, nr inw. 44846.

3 Por.]. Pelc, Stowo i obraz. Na pograniczu literatury i sztuk plastycznych, Krakéw 2002,
s. 62-119, 142-146.

¥ [Zbidr] wierszéw polskich kompozycyj..., ktdre sie w pokojach zlotyjowskich znajdujq
pod temi figurami, ktdre si¢ nizej wyrazajq, dlie] 6 Julii, Anno Domini 1753 (tkps Biblioteki
Zaktadu Narodowego im. Ossolifiskich we Wroclawiu, sygn. 5284/ — jest to kopia Wiktora
Gomulickiego z 1896 roku, z ktérej moglismy korzysta¢ dzigki uprzejmosci dr Magdaleny
Gérskiej). Por. tez: W. Gomulicki, Zapomniana poetka polska z wieku XVIII-go, [w:] idem,
Klosy z polskiej niwy, Warszawa 1912, s. 289-384; A. Ro ¢ko, Wizerunek artystyczny Antoniny
Niemiryczowej, [w:] Pisarki polskie epok dawnych, red. K. Stasiewicz, Olsztyn 1998, s. 129—
—140. W oméwieniach mylnie utozsamiono wiersze na wizerunki (icones) Niemiryczowej
z emblematami, przeoczajac fake, iz wérédd jej subskrypgji tylko jedna wzorem emblematu
posiada tez przektad popularnej facisiskiej inskrypcji: ,,Smier¢ Twoja — zycie moje, rany Two-
je — zbawienie moje” (Przy zwierciadle do Jezusa ukrzyzowanego, przy ktérym Smieré i Czas).
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bole”, Krystyna Moisan-Jablonska, projektujac ja, deklarowala szeroko
zakrojone uwzglednienie religijnych tekstéw literackich, pozostajacych
w tym samym kregu oddziatywania co sztuka sakralna. Zastrzegata przy
tym: ,,Celowo — poza wyjatkowymi przypadkami — pomini¢to utwory ba-
rokowych poetéw, z zasady przeznaczone dla wezszego i bardziej elitar-
nego kregu odbiorcéw™. Podstawowy blad takiego zatozenia polega na
tym, ze co prawda jakos$¢ utworéw literackich poetéw z Bozej taski, a tym
samym ich recepcja, jest inna niz koscielnego piémiennictwa uzytkowe-
go, ale stosunek literatéw do dziet plastycznych jest doktadnie taki sam,
jak ich znacznie mniej zdolnych kolegéw po pidrze. Oto dwa znamien-
ne przyktady. Wezesny poemat Wactawa Potockiego Pojedynck rycerza
chrzescijariskiego wierszem opisany, ktdre pod obrazem tegoz rycerza potozone,
dziwnie quadrant i rapiunt animum i oczy lectoris et spectatoris, zgodnie
z tytulows deklaracja, daje on najpierw opis, a potem szczegbtowy wyktad
miedziorytu Hieronima Wieriksa wedtug projektu Maartena de Vos (lub
ewentualnie jego kopii) pt. Spirit{ulale Christiani militis certamen, oddzia-
tujacym na odbiorcg zarédwno plastycznym przedstawieniem, jak i cytatami
biblijnymi, keérymi opisany zostal kazdy element ryciny®’. Po latach da
autor deskrypcje tej samej ryciny jeszcze raz w poemacie Rozbdj duchowny
na drodze zbawiennef®. Réwniez Kasper Twardowski szereg scen i opiséw
personifikacji wlaczyt do tekstu poematu £dd% mibodzi z 1618 roku, nie
ukrywajac, iz ich wzorem byly ulotne kopersztychy — jak w przypadku
przedstawien siedmiu grzechéw gléwnych, gdzie Zazdros¢ ,z miedzi wy-
ryta [...] tytul taki: INVIDIA» miata”. Przykladowo zamieszczona tam

% K. Moisan-Jabtonska, Obrazowanie walki dobra ze ztem..., s. 10. Por. tez wcze$-
niejsze deklaracje: eadem, Uwagi nad metodologiq badari ikonografii sztuki koscielnej dobry
kontrreformacji, ,Biuletyn Historii Sztuki” L, 1988, nr 4, s. 335-340; eadem, Wprowadze-
nie, [w:] M. Pielas, Matka Boska Bolesna, Krakéw 2000, s. 5—13.

3 W. Potocki, Pojedynek rycerza chrzescijariskiego, rkps Biblioteki Ukrainskiej Akade-
mii Nauk (zbiory Ossolineum), sygn. 5888/I, s. 874-880 (edycja w: J.T. Trembecki, Wi-
rydarz poetycki, wyd. A. Briickner, t. 2, Lwéw 1911, s. 74-78); Hollstein’s Dutch and Flemish
Etchings, Engravings and Woodcuts 14501700, t. 66: The Wierix Family, cz. 8, comp. Z. van
Ruyven-Zeman, M. Leesberg, ed. J. van der Stock, M. Leesberg, Rotterdam 2004,
s. 136: nr 1796/1. Por. tez: K. Moisan-Jabtofiska, Obrazowanie walki dobra ze ztem...,
s. 309-310 oraz il. 258-260.

% W. Potocki, Rogbdj duchowny na drodze zbawiennej, rkps Biblioteki Narodowej
w Warszawie, sygn. IV.3047, k. 182v—183r (edycja w: J. Malicki, Wactawa Potockiego ,, Roz-
bdj duchowny’, [w:] Miscellanea staropolskie, t. 5, red. T. Ulewicz, Wroctaw 1980, s. 247—
—248: w. 203-222).
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Piesi do Bogarodzice daje wierny poetycki opis popularnej ryciny Hieroni-
ma Wieriksa wraz z przytoczeniem jej faciriskiej inskrypcji®.

Emblematyczne ryciny wykorzystywane byly do celéw literackich nie
tylko przez uznanych poetéw. Znacznie cz¢dciej dotyczylo to twércéw ano-
nimowych lub w najlepszym razie mato znanych. Proceder byt szczegélnie
nagminny w §rodowiskach klasztornych, gdzie odpisy poetyckich inskryp-
¢ji chetnie ozdabiano wklejanymi do manuskryptéw luZznymi miedzioryta-
mi. Obce i rodzime przyktady takiego wykorzystania cyklu emblematycz-
nych rycin Cor Iesu amanti sacrum Antona 11 Wieriksa oméwilismy przy
innej okazji. Dwa odmienne literackie opracowania cyklu z doklejonymi
ilustracjami zachowaly si¢ w ksiggozbiorze norbertanck w Imbramowi-
cach®. Z kolei w zbiorach karmelitanek bosych w Krakowie zachowata
si¢ poetycka biografia patronki zakonu, zapisana w postaci subskrypcji do
wklejonych rycin, czg$ciowo pochodzacych z cyklu miedziorytéw Vit ef-
Jigiata della serafica vergine slanta] Teresa di Gessiz roku 1715 lub 1716 au-
torstwa Arnolda van Westerhouta (1651-1725)*. Podobnych dziet z XVII
i XVIII wieku, czekajacych dopiero na swych badaczy i wydawcdw, jest
w polskich zbiorach klasztornych wigcej. Nabozna sifva rerum z modlitwa-
mi, medytacjami, aktami strzelistymi czy religijnymi tekstami literackimi,
sporzadzana nie tylko dla duchowego pozytku whasciciela lub wiascicielki,
ale réwniez ad maiorem Dei gloriam, jest czgsto nie tylko mniejsza niz typo-
we quarto szlacheckiej ksiegi domowej, ale réwniez wyraZnie staranniejsza.
Czas za klasztornym murem plynal inaczej. Bez pospiechu mozna byto
wykona¢ ozdobne inicjaly, winietki, kolorowe tytuly i ramki wokét tekstu
czy wreszcie wklei¢ wizerunki §wietych lub emblematyczne grafiki®?.

¥ K. Twardowski, £ddz miodzi z nawatnosci do brzegu plyngca, wyd. R. Grzes-
kowiak, Warszawa 1998, s. 55-56: w. 550-552, 775-802; Hollsteins Dutch and Flemish
Etchings..., s. 167: nr 1819 (nb. podang tu datacje ryciny ,przed 1619” ukoniczony przed
11.11.1618 tekst Twardowskiego pozwala uscigli¢). Por. tez: K. Moisan-Jabtonska,
Obrazowanie walki dobra ze ztem..., s. 462 oraz il. 357-358, 361. Na temat wplywu przed-
stawien plastycznych na tekst Twardowskiego zob. R. Grzeskowiak, Wprowadzenie do lek-
tury, [w:] K. Twardowski, op. cit., s. 16-24 oraz il. 1-7.

“ Por. R. Grzeskowiak, J. NiedZzwiedz, gp. cit., s. 20-21 oraz M. Mieleszko,
op. cit., s. 333-354 (edycja jednego z owych cykli).

M. Nawrocka-Berg, Osiemnastowieczny ,Zywot serafickiej panny Teresy swigtej”
ze zbiordw sidstr karmelitanek bosych, ,Barok” XII, 2005, z. 2, s. 145-156. Pomini¢ta w edy-
qji karta tytutowa przekazu z wklejona rycing reprodukowana jest w: M. Borkowska, Pan-
ny siostry w swiecie sarmackim, Warszawa 2002, il. TIT 4.

2 Por. M. Borkowska, Panny siostry w swiecie sarmackim...., s. 312-313.
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Polscy autorzy nie zawsze tworzyli wlasng r¢kopismienng ksiazke ilu-
strowang wklejonymi luZznymi emblematami. Literacka recepcja miata
czgsto o wicle skromniejszy zakréj. Tak, jak na marginesach ksiazek em-
blematycznych dopisywano polskie wierszowane subskrypcje®, tak samo
opatrywano nimi niekiedy luZne ryciny. Przedmiotem niniejszego studium
sa teksty poetyckie dopisane na rycinach nalezacych do oméwionego cyklu
Cornelisa Gallego.

v

Na marginesach trzech rycin kompilacyjnego cyklu ta sama reka pismem
z poczatku XVIII wieku zapisala czterowersowe subskrypcje. Te skromne
rozmiarami epigramaty anonimowej zakonnicy lub zakonnika stanowia
ciekawy przyczynek do staropolskiej recepcji religijnych emblematéw Va-
eniusa i Hugona.

Zacznijmy od emblematu kopiujacego ilustracj¢ tomu Pia deside-
ria (11 5) wraz z jej inskrypcja: ,Averte oculos meos ne videant vanita-
tem. Psal. 118”7 (,Odwr6é oczy moje, aby nie patrzaly na préznosé”
Ps 118(119),37)*. Anonimowy utwdér jest pigtym znanym staropolskim
tekstem napisanym do tego ikonu. Obok dwéch przektadéw oryginalnej
subskrypcji Hugona, pidra Lackiego i Zaby, dysponujemy takze dwoma
samodzielnymi poetyckimi komentarzami ryciny i inskrypcji emblemartu
autorstwa Mieleszki i Morsztyna®. Dwaj pierwsi musieli si¢ zmierzy¢ z ttu-

% By ograniczy¢ si¢ tylko do emblematyki religijnej, warto przypomnie¢ anonimowe
inskrypcje z poczatku XVII stulecia w tomach Georgette de Montenay Emblematum Chri-
stianorum centuria z 1584 roku (H. Keferstein, B. Wojczulanis, Polska wersja rekopis-
mienna emblematéw Georgette de Montenay, ,Komunikaty Mazursko-Warminskie” 1967,
nr 3, s. 518-522; R. Pollak, Emblematy Anonima z poczqrkéw XVII w., [w:] Miscellanea
literackie, t. 2, red. R. Pollak, Wroctaw 1966, s. 110-131) oraz Amoris divini et humani
effectus varii z 1626 roku (Mitosci Boskiej i ludzkiej skutki rézne. Wraz z siedemnastowieczng
polskq wersjg tekstéw do ,Amoris divini et humani effectus varii”, oprac. J. i P. Pelcowie,
Warszawa 2000).

“ Wszystkie cytaty biblijne w przektadzie Jakuba Wujka SJ za wydaniem: Biblia w prze-
ktadzie ksigdza Jakuba Wujka z 1599 ., wyd. . Frankowski, Warszawa 1999.

® Por. H. Hugo, Pia desideria emblematis, elegiis et affectibus Slancti] Patrum illustra-
ta, Antverpiae 1624, k. Lre-Lyr (i komentarz: k. Lyv-Lv); AT Lacki, op. cit., s. 88-90;
H. Hugo, Pobozne pragnienia..., [przel. ] K. Zaba, Suprasl] 1744, k. D ,v=D,v (inna redak-
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maczeniem wyrafinowanej elegii oryginatu, dajacej egzegeze psalmicznego
cytatu inskrypcji. Hugo, postugujac si¢ retoryczng argumentacja wsparta
przyktadami antycznymi, starotestamentowymi i chrzescijadskimi, wska-
zal na niebezpieczeristwo grzechu. Egzempla zostaly wiernie powtérzone
w obu spolszczeniach, ale z lirycznej maestrii oryginatu pozostato w nich
niewiele.

Takze Zbigniew Morsztyn, ktéry korzystat jedynie z kompilacyjnego
zbioru pozbawionego obszernych subskrypcji, powolat si¢ w swym poe-
tyckim komentarzu na te same przyklady co belgijski jezuita, dowodzac
takze znajomosci zbioru Hugona. Pod pidrem Morsztyna argumentacja
oryginatu zmienita si¢ w amplifikacj¢, a wyznanie liryczne zastapito na-
pomnienia. Wolal on raczej przez rozbudowane poréwnania i metafory
odwota¢ si¢ do wyobrazni czytelnika niz do jego intelektu. Piszacy swa
inskrypcje dwadziescia lat wezesniej Mieleszko skoncentrowat si¢ wylacz-
nie na opatrzonej inskrypcja rycinie (compositio loci), co bylo niezbedne
do uruchomienia procesu medytacji. Centralnym punktem poetyckiego
komentarza emblematu uczynit on zagrozenia zwigzane ze Swiatem wo-
dzacym na pokuszenie nawet nierozwaznych $wigtych.

Wszystkie te polskojezyczne subskrypcje do emblematu Hugona sku-
pialy si¢ na niebezpieczefistwach §wiatowych atrakeji, upostaciowanych na
rycinie przez strojng niewiastg. Rytowane kopie cechowala w tym zakre-
sie spora inercja, znamienne jednak s przeksztatcenia, jakim poddawano
wyglad strojnej Pani, kopiujac grafike na uzytek sztuki sakralnej. Takie
wyobrazenie wodzacego na pokuszenie Swiata mozemy oglada¢ chocby
w stallach z 1662 roku w prezbiterium kosciota $w. Jana Chrzciciela w Pi-
licy, na polichromiach $ciany jednej z izb dworu z Rdzawy oraz stropu
kosciota w Gwardiejskoje (Mithlhausen) z korica XVII wicku czy na pa-
rapecie chéru muzycznego z poczatku nastgpnego stulecia w kosciele $w.
Katarzyny w Nowym Targu. Znamy jg réwniez z pomorskich chrzcielnic
z Konarzewa i Otoku z lat osiemdziesigtych XVII wieku, ktérych autorem
jest kotobrzeski mistrz Martin Edleber®. Za kazdym razem rzemieslnicy

cja: H. Hugo, Pobozne zqdania, przet. J.K. Zaba, Wilno 1754, s. 55-57); M. Mieleszko,
op. cit., s. 116-117; Z. Morsztyn, op. cit., s. 154-155.

1 M. Marcinowska, Dwdr peten barw. Architektura i dekoracja malarska dworu
2 Rdzawy w Sqdeckim Parku Etnograficznym, Nowy Sacz 1997, s. 53 oraz il. 48a—b; eadem,
Emblematy ze scian dworu z Rdzawy w Sadeckim Parku Etograficznym, ,Rocznik Sadecki”
XXXVIL, 2009, s. 166-167; A. Skorupa, O obrazach na parapecie chéru kosciota sw. Kara-
rgyny w Nowym Targu, ,Almanach Nowotarski” X, 2006, s. 128-133; M. Wistocki, Szru-
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pozostawiali bez zmian zgrzebne szaty Duszy i Amora Bozego, skupiajac
swa inwencj¢ na wygladzie personifikacji $wiatowych pokus. Na kazdym
z owych przedstawieri malarskich Pani Swiat ma inng modng fryzure
i odmienny kréj strojnej sukni, zawsze zgodny z trendami obowiazujacej
mody — réwnie ulotnej jak bariki mydlane, ktére na rycinie miaty by¢ jej
symbolem. Recepcja plastyczna podazata réwnoleglym torem do recepcji
literackiej, skupiajac si¢ na atrakcyjnosci owej personifikacji, a tym samym
na uosabianych przez nig niebezpieczenistwach.

Wymowa anonimowej subskrypcji dopisanej na kartce z emblematem
wyraznie rézni si¢ od wszystkich tych dziet (il. 3):

Wiec juz uciekam od Swiata préznosci,
Pogardzam wszystkim, a z szczyrej wdzigcznosci
Ku Tobie, Panie, oczéw moich checi

Obracam, Ty je utwierdzaj w pamieci®’.

Jej twérca znacznie bardziej niz inni nasladowcy przejat si¢ tak cha-
rakeerystyczng dla duchowosci ignacjariskiej koncepcja zastosowania
(applicatio). Zmyst wzroku — jak wszystko inne — moze by¢ uzyty zaréwno
w zlym, jak i w zboznym celu. Podczas gdy Hugo i jego polscy nasladowcy
eksponowali przestanie psalmisty, tu przewaza aspekt pozytywny: zainte-
resowanie $wiatem zostalo zakwestionowane wytacznie po to, by w pel-
ni odda¢ si¢ Bogu. Modlitewne apostrofy zamieniajg krétka subskrypcje
w ake strzelisty, doskonale korespondujacy z macierzystym kontekstem
emblematu, ktéry znalazt si¢ w drugiej cz¢sci cyklu Hugona, poswicconej
z3dzom Uswigconej Duszy, nieczulej juz na §wiatowe pokusy. Jesli, biorac
pod uwage proweniencj¢ rycin, umiejscawiaé nieznang autorke lub autora
czterowierszy w Srodowisku klasztornym, opisywane tu zerwanie ze Swia-
tem nabierze wéwczas dodatkowych znaczen.

Dwie kolejne subskrypcje dopisane zostaty na rycinach cyklu wzorowa-
nych na emblematach z tomu Amoris divini emblemata Vaeniusa. Gléwni

ka protestancka na Pomorzu 1535—1684, Szczecin 2005, s. 130-132; idem, Zur Rezeption
Jesuitischer Ideen in der evangelischen Frommigkeit und Kirchenkunst Pommerns, [w:] Jesu-
itische Frommigkeitskulturen. Konfessionelle Interaktion in Ostmitteleuropa 1570—1700, hrsg.
A. Ohlidal, S. Samerski, Stuttgart 2006, s. 312-315 oraz il. 5-6. Peten wykaz literatury
przedmiotu i oméwienie recepcji ilustracji Pia desideria w sztuce w: R. Grzeskowiak,
J. Niedzwiedz, op. cit., s. 37-47 oraz il. 29-32.

7 Rycina w zbiorach Muzeum Etnograficznego w Krakowie, nr inw. 44816.
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IL. 3. Polska subskrypcja na miedziorycie C. Gallego (kopia emblematu II 5 z tomu
Pia desideria Hermana Hugona). Muzeum Etnograficzne w Krakowie, nr inw. 44816

bohaterowie obu przedstawieni sa tacy sami jak na poprzedniej ilustracji, acz
od graficznego prototypu réznig si¢ szczegétami (na ilustracjach w zbiorze
Hugona Dusza nie jest uskrzydlona, za§ Amor Bozy nie ma typowego dla
Kupidyna rynsztunku). Dla twércy poetyckich komentarzy podstawows
réznica okazato si¢ podpisanie pary bohateréw na rycinach wzorowanych
na dziele Vaeniusa: ,Amor divinus” i ,Anima”. Poprzedni emblemat zostat
zinterpretowany personalnie: podmiot liryczny méwit w pierwszej osobie
wprost do milosiernego Boga. Dwa pozostale epigramaty, podejmujac
przestanie ilustracji, méwia juz o relacji ,Duszy” i ,Mitosci Boskiej”. Na
odbitce kopiujacej ilustracje emblemacu Amor docet z Amoris divini emble-
mata (8), opatrzonej za zrédfem biblijng inskrypcja: ,,Loquere, Domini,
ecce audit servus Tuus. I Reg. 3” (,Méw, Panie, bo stucha stuga Twoj”
1Sm 3,9), anonim zanotowat (il. 4):

Co Mitos¢ Boska obszyrnie dyktuje,

To afekt Duszy niech wdzigeznie pojmuje.
Niechaj wycina na sercu swym z checi
Grotem mitosci, by trwato w pamieci®®.

8 Rycina w zbiorach Muzeum Etnograficznego w Krakowie, nr inw. 44813.
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Il. 4. Polska subskrypcja na miedziorycie C. Gallego (kopia ilustracji emblematu
8 Amor docet z tomu Amoris divini emblemata Ottona van Veen). Muzeum Etnograficz-
ne w Krakowie, nr inw. 44813

Z kolei rycina A malo tuetur, stanowiaca kopi¢ emblematu 21 z tego sa-
mego zbioru, podpisana jednym z przytoczonych tam cytatéw: ,,Qui habi-
tat in adiutorio Altissimi, in protectione Dei coeli commorabitur. Psal. 90”
(,Kto mieszka w wspomozeniu Nawyzszego, w obronie Boga Niebieskiego
bedzie przebywal” Ps 90(91),1), ma na marginesach dopisana nast¢pujaca
subskrypcje (il. 5):

Czyja sie Dusza Mitos¢ opiekuje,

Ten w zyciu swoim w niczym nie szwankuje:
Marsa impety, przykre Akwilony

Tarcza odbija na przeciwne strony®.

Nawet taki zobiektywizowany przez wprowadzenie do tekstu pary bo-
hateréw zapis relacji mi¢dzy Bogiem a wiernym naznaczony zostal indywi-
dualnym akcentem. Przyjmowanie boskich nauk, przedstawione na rycinie
pod postacia sporzadzania notatek z akademickiego wyktadu, w porzadku
symbolicznym zinterpretowane zostato jako rycie ich w glebi serca mitos-
nym ostrzem. W ten sposob poetycka subskrypcja nie tylko wpisuje swa

¥ Rycina w zbiorach Muzeum Etnograficznego w Krakowie, nr inw. 44814.
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IL. 5. Polska subskrypcja na miedziorycie C. Gallego (kopia ilustracji emblematu 21
A malo tuetur z tomu Amoris divini emblemata Ottona van Veen). Muzeum Etnogra-
ficzne w Krakowie, nr inw. 44814

egzegeze w kontekst popularnej emblematyki kordialnej*, ale tez wyraznie
dba o naznaczenie ikonicznej lektury osobistym pigtnem intymnego prze-
zycia prawd objawionych.

Poetyckie subskrypcje, zapisane na rycinach Gallego wyrobiong reka,
zdradzaja tez obycie literackie. Ich twérca byt doskonale obeznany z poety-
kg gatunku rozpigtego migdzy deskrypcje ikonu a sensy podsuwane przez
inskrypcje. Ale jego subskrypcje maja nie tylko walor literackiej ciekawost-
ki. Owe krétkie formy liryczne zdradzaja réwniez bieglo$¢ warsztatowa,
ktéra pozwala zestawic je z religijnymi emblematami poetéw baroku za-
réwno znanych, jak i uznanych.

> Por. m.in.: K.-A. Wirth, Religidse Herzemblematik, [w:] Das Herz, t. 2: Im Umbkreis
der Kunst, Frankfurt am Main 1966, s. 83-105; A. Sauvy, Le miroir du ceeur. Quatre siécles
d’images savantes et populaires, Paris 1989; T.A. Campbell, The Religion of the Heart. A Study
of European Religious Life in the Seventeenth and Eighteenth Centuries, Columbia 1993; por.
tez: Cz. Drazek, Rozwdj kultu Serca Jezusowego w Polsce, [w:] Bdg bliski. Historia i teologia
kultu Najswigtszego Serca Jezusa, red. Cz. Drazek, L. Grzebien, Krakéw 1983, s. 94-102.
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Summary

The Seweryn Udziela Etnographic Musem in Krakéw holds an impressive col-
lection of old engravings, among which there are also copperplates by Cornelis
Galle. He used selected prints from Amorum emblemata (1608) and Amoris
divini emblemata (1615) by Otton van Veen and Pia desideria (1624) by Her-
man Hugo to form his own emblematic cycle on metaphysical relations be-
tween the Soul and Amor Divinus. The drawings from the works of Veen and
Hugo were very popular in the 17% century and inspired numerous poets
and editors around Europe. In the Polish-Lithuanian Commonwealth it was
Hugo’s Pia desideria that aroused particular interest. The cycle was imitated
and translated by e.g. Mikotaj Mieleszko SJ, Zbigniew Morsztyn, Aleksander
Teodor Lacki and Jan Kosciesza Zaba. On three of the Galle’s prints stored
in the Krakéw museum an anonymous author wrote, unknown until now,
epigrams accompanying the icons taken from the cycle by Veen (No. 8 and
21) and by Hugo (II 5). This emblematic micro-cycle was, with all probability,
written down at the end of the 17 or at the beginning of the 18" century by
a nun or a monk in one of the Little Poland convents or monasteries. Possibly
the origins of the cycle may be linked with the Carmelite nuns’ convent in
Krakéw. And whether it is the actual place where the cycle was created or not,
it is a good point to begin studies on the employment of emblematic prac-
tices in Catholic convents and monasteries in the Polish-Lithuanian Com-
monwealth between the 16" and the 18" centuries. Imported copperplates
and woodcuts were a typical piece of the equipment of a cell. They were hung
on the cell walls or simply were collected in sets of prints and often exchanged
as gifts among nuns or monks, e.g. on the occasion of New Years Eve (an
example of such a gift from 1724 is given in this paper). It was a common
practice to put notes of diverse character on the reverse side of such prints,
e.g. autobiographic details, short prayers or excerpts from sacred texts and
religious literature. Still, the main purpose of the emblems was their applica-
tion in everyday meditations and other forms of personal prayers. The three
subscriptiones in the Ethnographic Museum in Krakéw are also prayers of this
kind, combining word and image.





