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Muzyczne i literackie inspiracje
w filmach Dereka Jarmana oraz Sally Potter

Lata 70. XX w. sa przez badaczy kina brytyjskiego charakteryzowane jako okres,
w ktorym nurt awangardowy, opozycyjny (niezalezny) oraz artystyczny funkcjonowaly
obok siebie. Stan ten, zdaniem Michaela O’Pray’a, wynikatl z rozmaitoSci postaw autordw,
skoncentrowanych na eksperymentach formalnych badz dyskusjach estetycznych lub
wyrazajacych kontestacyjne postawy po 1968 r.! Od poczatku lat 80. podzial na forma-
cje awangardowe i artystyczne stawal si¢ coraz mniej czytelny, by pod koniec dekady
straci¢ w ogole na znaczeniu. Nastapito uplynnienie granic pomiedzy stanowiskami twor-
czymi oraz rozwarstwienia kina awangardowego. Przyczynita si¢ do tego aktywnoS¢ ruchu
kobiecego i gejowskiego oraz pojawienie si¢ mtodej generacji czarnych rezyserow.

Kino feministyczne i gejowskie miato najwiekszy wklad do brytyjskiego filmu ekspe-
rymentalnego wczesnych lat 80. Wspdlny ich autorom status ,,wykluczenia”? pozwala
zestawi¢ dziela Dereka Jarmana i Sally Potter, faczacych osiggniecia awangard ze sztu-
ka performance, tancem, malarskimi i medialnymi formami obrazowania. Ich twdrczo$¢
mozna interpretowaé za pomoca teorii feministycznej, queer, badan nad gender, jak
i w kategoriach kina autorskiego3. Zgodnie z koncepcja Davida Bordwella

Linstytucjonalny autor” jest zrodlem formalnego funkcjonowania filmu. Czasami film
wymaga, aby by¢ traktowanym jako autobiografia, wyznanie rezysera. [...] Autor staje si¢
paralela narracyjnej obecnosci, ktéra komunikuje (to, co méwi rezyser) i ktéra wypowiada
(jaka jest personalna wizja artysty)*.

W przypadku ,,wykluczonych” artystow awangardowych, Bordwellowska ,narracyjna

obecnos¢” odzwierciedla relacje migdzy tozsamoscig a represyjnymi mechanizmami domi-
nujacego dyskursu, na poziomie jezyka, reprezentacji i kreacji.

Eksperymentom Potter z formami audiowizualnymi stale towarzyszy zatozenie, klu-
czowe w feministycznej teorii kina, ze ,,»patrzenie« nigdy nie jest niewinne. Zawsze jest

I M. O’Pray, The British Avant-Garde and Art Cinema from the 1970s to the 1990s, w: Dissolving Views,
red. A. Higson, London 1996, s. 180-181.

2 Ibid., s. 186.

3 Zob.: M. Radkiewicz, W poszukiwaniu sposobu ekspresji — o filmach Jane Campion i Sally Potter, Krakow
2001; eadem, Derek Jarman. Portret indywidualisty, Krakow 2003.

4 D. Bordwell, Narration In the Fiction Film, Madison 1986, s. 24.
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ono uzaleznione od systemow kulturowych, z ktorych ludzie pochodza i ktére przenosza
ze sobg do nowych miejsc. Wplywa na nie rowniez typ systemow wizualnych oraz uzy-
wanych przez nie technologii”. Postawa rezyserki wyraza przekonanie charakterystycz-
ne dla kina kobiet, ze film moze ,ingerowa¢ w porzadek symboliczny poprzez praktyki
dostosowywania lub ponownego oznaczania (re-signification), ktore oddzialuja na wyob-
razni¢, dostarczajac jej alternatywy”®. Jej artystyczne wybory odzwierciedla koncepcje
kobiecego autorstwa, ktore, wedlug Teresy de Lauretis’, nie polega na tworzeniu auto-
nomicznego jezyka, lecz na subwersywnym uzyciu jezyka patriarchalnego. Alternatywna
wersja powstaje w wyniku rozbijania przez autorki tradycyjnych struktur od wewnatrz
i wykorzystywaniu zgodnie z wiasna koncepcja. Subiektywizacja tworczej postawy czyni
kazdg z prac Potter ,kreatywng produkcja”s, w ktorej jako rezyserka, choreografka,
kompozytorka i aktorka, eksperymentuje z filmowymi Srodkami ekspresji.

Jarman poszukiwal alternatywnych sposoboéw wypowiadania, balansujac miedzy kinem
narracyjnym a artystycznym i awangardowym, wykorzystujac je i interpretujac w kate-
goriach homotekstualnosci. Pojecie to, otwarte na transformacje, zaklada ,,wrazliwo$¢
badawczg [a takze tworcza — M.R.] na wszystkie kwestie dotyczace tozsamosci piciowych
i seksualnych, ktore nie sg heteronormatywne™. Strategie homotekstualne wykorzystu-
ja intertekstualng koncepcje podmiotowosci, oparta na procesualnosci i kreacji. Prace
Jarmana pozostaja homotekstualne w tym sensie, ze intertekstualna gra z brytyjska
tradycja, z wielorakimi tekstami kultury, jest w nich prowadzona z perspektywy artysty-
-odmiefica oraz dlatego, iz podstawg Jarmanowskich interpretacji jest zalozenie, ze
»seksualno$¢ jest mozaika, podobnie jak tekst i tozsamoS¢, na ktore wplywa”10.

Dramaturgiczno-poetyckie narracje

Muza Jarmana Tilda Swinton wsrdd cech charakteryzujacych jego stylistyke wymienia
m.in.: poezje, muzyke Simona Fishera Turnera, romantyzm, klasycyzm, dowcip, kolory,
picknoll. Elementy te artysta wykorzystywat dla podkreSlenia swojej perspektywy odmien-
ca, sprzeciwiajacego si¢ nietolerancji i represjonowaniu InnoSci. Schronienia przed opre-
sja szukal w idealistycznej wizji Matej Anglii (Little England), utozsamianej z harmonij-
na egzystencjag w Swiecie niezdegradowanym przez cywilizacje. Szczeg6lng blisko$¢

5 E.A. Kaplan, Kobiety, kino, opdr: zmiana paradygmatow, w: Gender — Konteksty, red. M. Radkiewicz,
Krakow 2004, s. 317.

6 T de Lauretis, The Practice of Love: Lesbian Sexuality and Perverse Desire, Bloomington 1994, s. 297.

7 Zob.: T. de Lauretis, Alice Doesn’t. Feminism, Semiotics, Cinema, Bloomington 1984.

8 A. Palmer, Seven Questions with Sally Potter of “The Tango Lesson”, [on-line:] http://industrycentral.
net/director_interviews/SPO1.HTM.

9 P. Leszkowicz, Homotekstualnos¢, w: Gender. Konteksty, red. M. Radkiewicz, Krakow 2004, s. 91, 93.

10 Jbid., s. 95.

11 T. Swinton, In The Spirit of Derek Jarman. A keynote speech at the Edinburgh International Film Festival,
Saturday 17" August 2002, [on-line:] www.vertigomagazine.co.uk/Dear%?2Derek.htm.
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odczuwal wobec tradycji elzbietanskiej, ktora uwazat za arkadi¢ brytyjskiej kultury z Wil-
liamem Szekspirem jako jej gfownym reprezentantem.

W pozbawionym dialogéw filmie The Angelic Conversation (1985) narracje tworzg
Szekspirowskie sonety milosne, niejednoznaczne w kwestii pici adresata. Zestawienie
wierszowanych tekstow, czytanych przez Judi Dench, z wystylizowanymi obrazami meskiej
pary nadaje historii uniwersalny wymiar. Poetycki charakter lektury poteguja zdjecia
o czesto nieostrych konturach, intrygujace gra $wiatla i cienia, jakby opowie$¢ o homo-
seksualnym uczuciu toczyta sie poza ramami zwyklej egzystencji. W podobnym nastroju
utrzymany jest film Ogrod (1990), nakregcony przez umierajacego Jarmana we wilasnej
posiadto$ci Prospect Cottage!2. Inspiracjg scenariusza byt poemat Williama Blake’a Ogrod
mitosci, w ktorym liryczny nastrdj zostaje zakldcony motywem $mierci:

O, jakze si¢ zdziwilem

Wehodzae do Ogrodu Mitosci:

Kaplice¢ zbudowano tam, gdzie niegdy$
W zieleni igralem beztroski. [...]

Tam, gdzie si¢ niegdy$ szlo po kwiatach,
Teraz cigzkie kamienie nad grobamil3.

Jarman odczuwat skutki AIDS podwdjnie, kiedy tracit odchodzacych przyjaciot oraz
gdy sam coraz mocniej doSwiadczal symptoméw i spotecznych konsekwencji choroby.
Bolesne przezycia sprawily, ze sparafrazowat tekst Blake’a i umiescil go w swoim filmie:

Spacerowalem po tym ogrodzie
Za r¢ke ze zmarlymi przyjaciotmi
Zima wczesniej nadeszla dla mojego przemrozonego pokolenial4.

Poetyckim metaforom odpowiadajg ujecia wykorzystujace chrzeScijafiska symbolike
biblijng oraz obrazy domu rezysera w Daugnessy. Rybacka chata na wybrzezu zyskuje
wymiar mityczny, stajac si¢ plenerem dla onirycznych wizji ,,queerowego raju”.

Rezultatem Jarmanowskiego odczytania renesansowych dramatow sa adaptacje Burzy
(1979) Williama Szekspira oraz Edwarda II (1991) Christophera Marlowe’a. Perspekty-
wa artysty geja jest szczegOlnie widoczna w ekranizacji Marlowe’a, bedacej wnikliwa
krytyka patriarchalnej kultury brytyjskiej. W utwdr historyczny zostaja wplecione moty-
wy wspOlczesne, nadajace filmowi charakter uniwersalnych rozwazan o tozsamosci plcio-
wej. Koncepcja Edwarda 11 opiera si¢ na nieustannym balansowaniu miedzy umownos-
cig tekstu literackiego a doslownoscig hasel, ktére manifestujacy homoseksualiSci
przynieSli na plan wprost z ulicznych demonstracji. Dwuznaczna jest rOwniez warstwa

12 Szczegdtowa analiza motywu ,,ogrodniczego” znajduje si¢ w tekscie: M. Radkiewicz, ,,Rajskie ogrody”
Dereka Jarmana, ,,Czas Kultury” 2008, nr 5, s. 34-42.

13 W. Blake, Poezje wybrane, przel. Z. Kubiak, Warszawa 1972, s. 80.

14 Cytat ze Sciezki dzwigkowej filmu Ograd.
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wizualna, zbudowana na ostrych kontrastach mi¢dzy plamami S$wiatla a ciemna prze-
strzenig edwardianskiego dworu; migdzy partiami wystudiowanymi aktorsko a z pozoru
spontanicznymi scenami grupowymi, z udzialem londyfiskich gejow.

Dialogi Marlowe’a oraz minimalistyczna aranzacja przestrzeni pozwalaja Jarmanowi
ukazaé konflikt na styku tego, co publiczne, znormalizowane, z tym, co indywidualne
i nieprzystajace do heteronormatywnych schematéw. Do symbolicznego wyzwolenia boha-
teréw z represyjnego porzadku dochodzi w trakcie pozegnania Edwarda II z Gawesto-
nem skazanym na wygnanie. Scena ta przeradza si¢ w basniowg fantazje o gejowskiej
miloSci, za sprawa utworu Spiewanego przez Annie Lennox, ktorej wystep staje si¢
integralng czedcig opowiesci. Wprowadzenie wokalistki do diegezy zmienia filmowa sek-
wencje w wideoklip, ktorego obrazy ,wchodza w relacje z tradycyjna kultura, laczac
czerpanie z jej zasobow z nieskrepowang ekspresja Srodkow wyrazu”15. Zamierzona
spektaklowos¢ i dwuwymiarowos¢ obrazow teledyskowych prowadzi do podwazenia domi-
nacji meskiego spojrzenia, argumentuje E. Ann Kaplan. Zamiast jednego, dominujace-
go podmiotu, ktory patrzy, pojawia sie rozmaito$¢ réznych punktdéw widzenia, uniemoz-
liwiajac piciowa hierarchizacje. W filmie Jarmana sentymentalna muzyka wyznacza
przestrzen, gdzie moglyby si¢ urzeczywistni¢ marzenia Edwarda o szacunku i akceptacji
dla jego homoseksualnej mitoSci. Nieprzypadkowo dobrana piosenka aktualizuje utwor
literacki, wnoszac do niego wspolczesny komentarz. Artystka wykonuje szlagier Cole’a
Portersa Every Time We Say Goodbye, bedacy jej wktadem do zbiorowej plyty Red Hot
and Blue. Nagranie bylo czescig akcji muzycznej, majacej pomdc w propagowaniu wie-
dzy na temat AIDS oraz w zebraniu pieniedzy na rzecz ofiar wirusa HIV.

Obecnos¢ Lennox w Edwardzie II tworzy takze pozadiegetyczng rame¢ odniesien.
Oryginalny teledysk miat bowiem zosta¢ nakrg¢cony przez Jarmana, jednak choroba unie-
mozliwita mu realizacj¢ projektu. Wokalistka wykorzystala wigc archiwalne zdjecia
z jego domowych zbiordw, wySwietlajac je na ekran, na tle ktorego $piewa ,,pozegnalny”
utwor. Muzyka splata si¢ z obrazem w integralng catos¢, tworzac rodzaj wspomnieniowej
projekcji, upamietniajacej postac rezysera.

Adaptacje Szekspirowskie byly odpowiedzig Jarmana na represje wobec seksualnych
odmiencoéw. Film Potter Yes (2006) to udramatyzowana odpowiedZ na nienawis¢ i anta-
gonizmy, ktore narosty wokdt kulturowej odmiennosci po 11 IX 2001 r. Tekst drama-
tyczny, wykorzystany przez rezyserke, zostal przez nig napisany w atmosferze ponowo-
jorskich wydarzen. Uzycie konwencji literackiej mialo jej pom6c w wyrazeniu osobistych
refleksji dotyczacych mitoSci, religii, wojny, Smierci, o ktérych trudno méwi¢ potocznym
jezykiem bez popadania w moralizatorstwo czy publicystyke. Zrytmizowana struktura
wiersza porzadkuje tekst w 10-sylabowe wersy w jambicznym parametrze, uwazane za
forme bliska naturalnym cyklom mySlenia i oddychania. Autorka podkresla, iz starata

15 E.A. Kaplan, Rocking Around the Clock. Music Television, Postmodernism and Consumer Culture, London
1987, s. 55-56.
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sie wykorzysta¢ dar slowa — jego plynnos¢, zmystowoS¢ i site, zaktadajac, ze afirmacja
wypowiedzi przefozyla si¢ na afirmacje podmiotow mowiacych. Osig scenariusza jest
bowiem kwestia tozsamosci pokazana przez pryzmat politycznych, spotecznych i kultu-
rowych uwarunkowan. Bohaterowie filmu decyduja si¢ na zwiazek, mimo ze pochodza
z dwoch wrogich sobie $wiatow. Kobieta (She) wywodzi si¢ z Irlandii i ma katolickie
korzenie. On (He) pochodzi z muzulmanskiego Libanu, a kazde z nich niesie ze soba
bagaz schematéw dotyczacych kontaktow z Innoscia.

Narracje Yes mozna podzieli¢ na akty o charakterystycznej kompozycji stowno-muzycz-
nej i obrazowej, odpowiadajace etapom ksztaltowania si¢ ,,ja” bohaterow. Pierwszy akt
wprowadza figury opowiesci o kryzysie matzenstwa z klasy Sredniej. Brak porozumienia
i duchowg nieobecno$¢ bohaterow w scenach, gdy sa razem, podkreSla kontrapunkt
wizualno-dzwickowy. Wystylizowane kolorystycznie badz czarno-biate zdjecia, montowane
w zwolnionym tempie, rejestruja zewnetrzny wymiar egzystencji postaci, stowa i muzyka
odzwierciedlaja subiektywny przeplyw ich mysli. Tego rodzaju montaz dystansuje od fabu-
ly, rozluZnia jej dramaturgi¢, wprowadzajac do niej drugie — nieprzedstawialne dno.

Sciezka dzwigkowa miata by¢ adekwatna do zyciowych sytuacji, w ktorych znalazly
sie postacie. Kompozycje Potter i innych autor6w wzmacniajg dramaturgie¢ fabularnych
wydarzen, jednak w scenach kluczowych, o duzym napigciu emocjonalnym, warstwa
muzyczna ulega wyciszeniu. Aktorskie kwestie nie padaja w nich wprost z ekranu, lecz
dobiegaja zza kadru. Redukcja warstwy dzwigkowej jest, w zalozeniu rezyserki, odpo-
wiednikiem tego, co dzieje si¢ w umysle w sytuacjach kryzysowych, gdy doswiadcza si¢
»wyjatkowego stanu strumienia Swiadomosci”16. Wszystkie odglosy nie korespondujace
z biezacym stanem wewnetrznym po prostu znikaja, nie maja wagi ani znaczenia.

Wraz z rozwojem akcji Yes, gdy osamotniona me¢zatka poznaje réwnie wyobcowane-
go cudzoziemskiego szefa kuchni, analogicznie do zmian mentalnoSci postaci przeksztal-
ca si¢ struktura filmu. Akt drugi pokazuje, jak egzotyczny romans, bedacy poczatkowo
tylko ,,wentylem bezpieczefistwa” dla osobistych problemow, zmusza bohateréw do rene-
gocjacji swojej tozsamosci. Im miedzykulturowa relacja intensywniejsza, tym bardziej
wyraziste obrazy i kolory pojawiajace si¢ w otoczeniu pary. Symboliczng kulminacja
uczuciowego zwiazku jest ognisty, wschodni taniec, ktory mezczyzna wykonuje na stole,
przed zafascynowang jego widokiem kochanka. Popis rozgrywa si¢ w mieszkaniu obco-
krajowca, jasno o$wietlonego i utrzymanego w cieptych barwach, korespondujacych
z temperamentem i charakterem wtasciciela. Harmonijna kompozycja muzyczno-obra-
zowa odzwierciedla stan spetnienia i zadowolenia partneréw zafascynowanych swoja
odmiennoscig.

Punktem zwrotnym, wyznaczajacym trzeci akt, jest awantura na tle polityczno-reli-
gijnym, po ktorej kucharz traci prace. Jego decyzja o wyjezdzie zbiega si¢ z wezwaniem
kobiety do umierajacej krewnej. Rozstaja sie, by powrdci¢ do swoich rodzinnych stron,

16 S. Potter, Yes. Screenplay and Notes, New York 2005, s. 60.
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usitujac w nich odnalez¢ si¢ na nowo. Jednak dosSwiadczajg tylko stanu zawieszenia,
charakterystycznego dla osdb, ktore nigdzie nie czuja si¢ u siebie. Nastrdj wyobcowania
poteguje chtodna tonacja barwna oraz ponownie zastosowany kontrapunkt wizualno-
-dzwigkowy. Obrazom wydarzen rodzinnych towarzysza wewnetrzne monologi bohaterdw.
Wypowiadane stowa sa ich dialogiem z samymi soba, a jednocze$nie z nieobecnym
partnerem. Osobiste dywagacje przeksztalcajg si¢ w dyskusje na temat kulturowego
wymiaru tozsamosci oderwanych od korzeni nomadow.

Scalenie indywidualnych narracji nastepuje w czesci czwartej, gdy bohaterowie roman-
su ponownie decyduja si¢ na zwiazek. Negocjacyjny charakter tej relacji, niemieszczacej
si¢ w zadnym z porzadkéw kulturowych, podkresla egzotyka Kuby, gdzie dochodzi do
spotkania. Przywrdcona spdjnoS¢ obrazéw i egzotycznych dzwiekow tylko wzmacnia
,0s0bno$¢” scenerii, do ktorej zadne z bohateréw nie przynalezy. Kompozycja egzotycz-
nych kadrow przypomina zdjgcia podroznicze, robione przez obserwatorOw z innego
Swiata. Dobrowolne skazanie si¢ na status przybyszow §wiadczy o osiagnieciu przez nich
takiego poziomu samoswiadomosSci, ktory pozwala im zdystansowac sie od swoich korze-
ni. Filmowa kwestia: ,,wyjezdzajac, zyjemy w nietadzie”, wyraza gotowos¢ do (re)negocjacji
swojego ,ja” i stosunkow z Innymi.

Potter wprowadza do dramaturgicznej struktury Yes odpowiednik antycznego choru,
powierzajac postaci sprzataczki funkcje obserwatorki i komentatorki wydarzen. Jej zacie-
kawionemu spojrzeniu odpowiadaja ruchy kamery, przenikajace do wszystkich sfer zycia
bohaterow. Yes to takze film o tym, czego i kogo si¢ zazwyczaj nie dostrzega, co pozo-
staje niedopowiedziane — stad wprowadzenie wewnetrznych gloséw postaci, a takze oséb
pracujacych na zapleczu, poza oficjalng przestrzenia luksusowych apartamentow i lokali.
Rezyserka chciala w ten sposob ukaza¢ zlozong sie¢ relacji miedzy oficjalng sfera zycia
a niewidzialnym S$wiatem obcych, wykluczonych, podporzadkowanych. Zamierzenie to
mozna zinterpretowa¢ w kategoriach krytyki feministycznej, postrzegajacej tworczo$¢
kobiet jako ,,cze$¢ procesu, poprzez ktory staja sie slyszalne glosy skazanych na mil-
czenie”17.

Filmowanie muzyki

Jarman unikat robienia filmow poswieconych AIDS, ttumaczac si¢ trudnoSciami ze
znalezieniem adekwatnej formy. Zamiast wizualizacji choroby wprowadzat do swoich
prac nastrdj zagrozenia i atmosfere nieuchronnej Smierci. Requiem Wojenne (1986) nakre-
cone po zdiagnozowaniu u niego choroby, zdominowane jest przez motyw umierania.
Scenariusz powstal w oparciu o oratorium Benjamina Brittena i wiersze Wilfreda Owena
polegtego w ostatnim tygodniu I wojny Swiatowej. Oprocz oryginalnego materiatu i do-

17 J. Donovan, Toward a Women’s Poetics, w: Feminist Issues in Literary Scholarships, red. J. Benstock,
Bloomington 1987, s. 107.
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kumentow archiwalnych z czasow wojny, za material wizualny postuzyly Jarmanowi takze
fragmenty rodzinnych kronik nakreconych przez dziadka i ojca oraz jego wlasne reje-
stracje za pomoca kamery Super 8. Muzyka spaja poszczeg6lne sceny, nadajac ptynno-
Sci zroznicowanym estetycznie obrazom. Nielinearna, zap¢tlona czasowo opowiesé faczy
rzeczywiste watki i postacie z motywami Owenowskimi, przeksztatcajac je w symbolicz-
na, uniwersalng narracje zotnierza-poety. Mlody rekrut ginie w obronie narodu i ojczy-
zny, a wraz z nim umiera poezja. W reku martwej ofiary, wielbiciela twdrczosci Johna
Keatsa, tkwi pomigta kartka z ostatnim rekopisem.

Filmowa kompozycja o charakterze kolazu oddaje intensywne doznania Jarmana
z pierwszego wystuchania dziefa Brittnera, ktore w 1963 r. wydawato mu si¢ ,,szokujaco
samowolne”18. Jego wizja Requiem Wojennego rozgrywa si¢ rOwnoczeSnie na poziomie
reprezentacji historycznej — archiwaliéw i zdje¢ dokumentalnych oraz reprezentacji ale-
gorycznej. Inscenizowane sekwencje nawigzuja do Biblii, literatury wojennej, malarstwa
religijnego oraz autentycznych relacji, pozwalajacych rezyserowi przeniknaé do ,.Swiata
cieni mrocznej wojny”19. Partie oratoryjne oraz utwory poetyckie recytowane spoza kadru
przejmuja komunikacyjna funkcje nieobecnych dialogow. W scenie rozbrzmiewajacej
choralnym Dies irae tragiczng wizj¢ zaglady ilustruja kronikarskie ujecia, a ich wymowe
wzmacnia cytat z Owena:

Gdzie§ tam kroczyliSmy zgodnie ku $mierci.
[...] Plufa na nas kulami i kaszlem.
GwizdaliSmy, gdy ci¢ta nas swoja kosa.

Zdjeciom z frontdéw calego §wiata rOwniez towarzysza stowa poety:

A kiedy stucham ziemi, ona rzecze [...]
Moje gorejace serce kurczy si¢ od bolu. To $mieré.
[...] moje tytaniczne tzy-morze nie beda osuszone'.

Rezyser przyznaje, ze Requiem wojenne byto dla niego znacznie trudniejszy do nakre-
cenia, niz adaptacja Szekspira, zwlaszcza ze dotyczyto sfery traumatycznych przezyc,
ktore miat za soba takze jego ojciec. Powotany do stuzby jako lotnik RAF-u, po powro-
cie do domu zamknat si¢ w milczeniu, nigdy nie méwit o tym, co si¢ wydarzyto, nie grat
tez juz wiecej na pianinie. Jarman byt w dziecifistwie pacjentem szpitala wojskowego,
gdzie obserwowal pokaleczonych, jeczacych z bdlu zoinierzy. Widok poranionych mez-
czyzn pozostal w jego wspomnieniach, odzywajacych pod wplywem poezji i muzyki. Film
pozwolit mu na wizualizacje wewngetrznych obrazow w taki sposob, aby stanowily alter-
natywe dla medialnych relacji, czyniacych ze zbrojnych interwencji i ludobdjstwa dyna-
miczny spektakl.

18 D. Jarman, The War Requiem, London 1989, s. 47.
19 Ibid., s. 16.
20 Zapis ze Sciezki dzwigkowe;.
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Jarman odwotat si¢ do wydarzefi wojennych, dostrzegajac w nich mechanizm eks-
terminacji, ktorej, bedac homoseksualista, sam doswiadczal w zakamuflowanej formie.
W tworczosci Potter réwniez pojawia sie¢ watek represyjnoSci spolecznego porzadku,
poddanego feministycznej krytyce w filmie Thriller (1979). Doswiadczenia choreografki,
kompozytorki, realizatorki teatralnej wykorzystata do sparafrazowania Cyganerii Pucci-
niego i sfilmowania jej subwersywnej wersji. Rezyserka, przeksztalcajac przebieg libretta
uwalnia bohaterke ze schematu fabularnego, skazujacego ja na $mieré. Mimii nie pod-
porzadkowuje si¢ unicestwiajacej ja narracji, lecz przyjmuje aktywna postawe, prowadzac
»Sledztwo” w swojej sprawie. Skonwencjonalizowana forma operowa byla przez Potter
zinterpretowana jako wyraz ideologii patriarchalnej, skazujacej kobiety na stereotypowe,
melodramatyczne narracje i ograniczony wybor 16l piciowych. Thriller zawiera rozwigzania
typowe dla autorskiej polityki kobiet (politics of authorship) tego okresu, polegajacej na
stosowaniu ,,naginania”, ,intensywnosci”, ,,podwdjnego glosu”2! w celu dokonania dekon-
strukcji meskiego jezyka. Wyrazem poszukiwan przez Potter form adekwatnych dla kobie-
cego doswiadczenia jest film Lekcja tanga (1997). Fabuta opowiada o rezyserce — w jej
roli sama Potter — przezywajacej okres niemocy tworczej. W poszukiwaniu natchnienia
jedzie do Paryza, gdzie przypatruje si¢ pokazom argentynskiego w wykonaniu Pablo
Verona. Podziw dla wykonawcy ,,subtelnego, ognistego, melancholijnego i poruszajacego
tanca z Buenos Aires”?? przeradza si¢ w uczucie i romans z Veronem.

Rytm narracji wyznaczaja sceniczne popisy solistow oraz lekcje choreografii, na ktore
naktada si¢ watek romansowy. Lustra zwielokratniajace postacie w salach prob oraz zblize-
nia kamery symulujace wzrok zaciekawionych gapiow, podkreslaja znaczenie komunikacji
pozbawionej stow. WyrazistoS¢ gestow, krokow i figur tanecznych wzmacnia oryginalna
muzyka. Zamiast mozaiki jezykdw w Sciezce dzwigkowej rozbrzmiewaja r6znorodne wersje
tanga, co przemienia film niemal w pantomimiczny spektakl. Momentom kluczowym,
niczym w musicalu, towarzyszy spowolnienie narracji, a nastrdj chwili zostaje wygrany
taficem i muzyka. W scenie wyjazdu brytyjskiej rezyserki kochankowie nie przechodza po
prostu do odprawy, lecz przemieszczaja si¢ za pomoca tanecznych figur. Jasno oSwiet-
lona przestrzen korytarza i ruchome chodniki dynamizuja spontaniczne tango, ktérego
zywiolowo$¢ i temperament oddaje intensywnoS¢ uczu¢ zegnajacej si¢ pary.

Melodramatyczna opowie$¢ zostaje podporzadkowana regutom tanga, opartym na
relacji miedzy prowadzacym mezczyzng a podazajaca za nim kobieta. Potter komentuje,
ze w Argentynie ukfad ten nie jest poddawany krytyce z perspektywy gender ani stereo-
typdw piciowych. Uchodzi za wyraz swoistej] umowy — podziatu pracy i nie polega na
plciowej hierarchizacji, lecz precyzyjnym wyznaczeniu rél. Partnerzy sa dwiema indywi-
dualnoS$ciami, podejmujacymi na parkiecie rodzaj bezstownych negocjacji. Wykorzystuja

21 Strategie te wymienia Maggie Humm jako typowe dla rezyserek spoza gtéwnego nurtu. Zob.: M. Humm,
Feminism and Film, Edinburgh 1997, s. 37.
22 S. Potter, The Tango Lesson, London-Boston 1997, s. vii.
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przy tym ,,spoteczne kody [tafica] zawierajace element przygody, ktdra jest jednoczes$nie
zmystowa, cielesna, muzyczna i duchowa”2.

Uniwersalno$ci kodyfikacji ,,tanecznej” odpowiadata alternatywnoS$¢ jezyka komuni-
kacji, narzuconego przez autorke mi¢dzynarodowej ekipie. Chcac unikna¢ anglojezycz-
nej dominacji, wybrata francuski — jako ,,obcy” dla wszystkich pracujacych na planie.
Lingwistyczna innoS$¢ bohaterow Lekcji tanga podkreSlata problem tozsamosci przybyszow
— obcych z zewnatrz: zachodnioeuropejskiej kobiety w Ameryce Poludniowej, a rowno-
cze$nie artystki filmowej w Swiecie tafica; latynoskiego tancerza na europejskich scenach
i przed kamerg. Celem Potter dokonujacej nieustannych ttumaczen: dostownych — stow
i terminéw oraz metaforycznych — poetyki tafica na poetyke filmu, bylo osiagniecie
ponadkulturowego, miedzyludzkiego porozumienia. Uchwycenia niewidocznych wiezi,
ducha, tego, co niewidoczne, a co stanowi o sile magii muzyki, tafica, kina.

Stowoobrazy

Blue (1993) Jarmana oraz Furia (Rage, 2009) Sally Potter to ekspresja stowna beda-
ca zaprzeczeniem barokowoSci form wizualnych z ich wezesniejszych filmow. Oba tytu-
ly w przewrotny sposdb wykorzystuja efekt ,niebieskiego ekranu”, ktory zamiast efektow
specjalnych jest ,,projekcja” monologéw stownych. Film Blue powstal w ostatnim okre-
sie tworczoSci Jarmana, gdy wyeliminowal on ze swojego warsztatu wszystko poza kolo-
rem i dzwigkiem. Oszczedno$¢ srodkow plastycznych miata odpowiadaé spustoszeniom
czynionym przez AIDS. Inspiracjg do ,,niebieskiego obrazu” byto malarstwo Yvesa Kle-
ina oraz wlasne, intymne notatki z przebiegu choroby. Monochromatyczny ekran stat
si¢ tlem dla podwojnej projekeji — diegetycznej Sciezki dZzwigkowej oraz wizji odbiorcow.
Stymulacja do tworzenia subiektywnych reprezentacji sa odgtosy codziennosci, utwory
literackie oraz przemySlenia i osobiste wypowiedzi Jarmana dobiegajace spoza kadru.
Dzwieki muzyki Simona Fischera Turnera, Erica Satiego i Briana Eno nadaja dynamike
niebieskiej ptaszczyznie, ktora zdaje sie pulsowaé w rytm kompozycji.

Blue byto dla tracacego wzrok rezysera aktem wyzwolenia spod hegemonii wizualnosci
i estetyki obrazowania. Nacisk na forme oznaczal jednoczesne skierowanie uwagi na toz-
samo$¢ autora rezygnujacego, jak awangardzisci, z ,artystycznego oddzialywania iluzjg
przestrzeni, wygladami przedmiotowymi i Swiatem przedstawionym przez te wyglady” na
rzecz ,intensywnosci oddzialywania elementéw pozostalych”?4. Uwaga widza przesuwa si¢
ze Sciezki wizualnej na glos indywidualizujacy forme filmowa i wzmagajacy jej symbolike.
Blekitne tlto zwieksza sife wypowiedzi, intensyfikuje emocjonalne doznania i zmusza do
intelektualnego wysitku odczytywania tekstu. Rezyser pozostal tu wierny strategii zastoso-
wanej w Wittgensteinie (1993), gdzie oszcze¢dna inscenizacja, pozbawiona zbednych rekwi-

3 Ibid., s. 86.
24 R. Kluszezynski, Film - sztuka Wielkiej Awangardy, Warszawa—t.6dz 1990, s. 10, 11.
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zytow i 0zdob, miata eksponowaé mysl filozoficzng reprezentowang przez bohatera filmu.
Materialnos¢ rzeczy martwych — zbyt trywialna, by wyrazi¢ filozoficzne dylematy — okaza-
ta sie nieprzydatna takze w rozwazaniach o przemijaniu i §mierci.

W Blue i Wittgensteinie rola sztuki filmowej zostaje sprowadzona do ,,przekazywania
rzeczywistoSci istniejacej w ludzkim umysSle i emocji”2. Jarman pozostawia odbiorcy szeroki
obszar interpretacji, jaki pojawia sie¢ zawsze, gdy ograniczonos$¢ srodkOw wyrazu zmusza
do ,,bezprzyktadnego rozbudzenia wyobrazni”26. Z podobnym nastawieniem Potter nakre-
cila Furie, sensacyjng opowiesé ze $wiata mody. Zadne z dramatycznych wydarzen wokot
zabojstwa modelki nie pojawia si¢ jednak na ekranie. Przebieg akcji poznajemy wyltacznie
z relacji osob, wyglaszajacych monologi przed niewidocznym Michelangelo, nagrywajacym je
na telefon komorkowy. Tajemniczym operatorem jest uczen, realizujacy w ten sposob swoj
szkolny projekt medialny. Zmieniajace si¢, jednokolorowe tto za plecami postaci zmusza
do skupienia uwagi na wypowiedziach i dZwickach dobiegajacych spoza kadru. Z frag-
mentarycznych wypowiedzi powstaje historia, ktorej kulminacja jest tragiczny pokaz mody.

Przed przystapieniem do zdje¢ Potter napisata autorski manifest Bosonogie kino (Bare-
foot filmmaking)?’. Nawiazata w nim do idei ,,ubogiego kina” (poor cinema), tworzac
analogiczne kino lean na kryzysowe czasy. Rezyserka nazywa Furig nieekstrawaganckim,
niskobudzetowym spektaklem, pozbawionym efektow specjalnych, wyszukanej scenerii,
muzyki instrumentalnej, co, jej zdaniem, zbliza go do korzeni kinowego opowiadania?s.
Wyjasnia, ze wybrata temat Swiata mody — atrakcyjnych wizerunkéw i barwnych obrazow,
aby zwro6ci¢ uwage na powierzchniowosci wspdlczesnego zycia. Robiac film o Srodowisku,
w ktorym liczy si¢ tylko zewnetrzna reprezentacja, konsekwentnie ograniczyta strone
wizualng filmu do wizerunkow-masek. Starannie ucharakteryzowane twarze aktorow,
w wystylizowanych kostiumach i pozach ukladaja si¢ w panorame typ6w osobowych stwo-
rzonych i wylansowanych przez kult staw, popularne media oraz mechanizm kultury
konsumpcyjnej. Obok markowego projektanta, dziennikarki mody, nastoletniej fotomo-
delki, pojawia si¢ posta transwestyty Minxa. Potter uznata figure drag za uosobienie
Hhiperpiekna”, bedaca rownoczesnie ucieleSnieniem standardow kobiecosci i dokonuja-
cg ich dekonstrukcji poprzez kampowg stylizacje. Formuta drag opiera si¢ na performa-
tywnoSci tozsamoSci plciowej,

nie istnieje podmiot wezesniejszy niz jego konstrukcja, ani tez konstrukcja nie determinuje
podmiotu; to zawsze sie¢, nie-przestrzen kulturowego zderzenia, w ktérej zadanie zmiany
znaczen albo powtorzenia kluczowych pojec ustanawiajgcych »my« nie moze zosta¢ odrzucone
w calosci, ani §lepo speinione”?.

25 B. Kowalska, Sztuka w poszukiwaniu mediow, Warszawa 1985, s. 39.

26 Ibid, s. 44.

27 [On-line:] www.sallypotter.com/node/201.

28 [On-line:] www.sallypotter.com/node/200.

29 J. Butler, Gender is Burning: Dylematy przywlaszczania i subwersji, przel. 1. Kurz, ,Panoptikum” 2004,
nr 3, s. 145, 149.
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Rezyserka z rozmystem obsadzita w tej roli Jude’a Law, uchodzacego za symbol
meskiej urody. Wystep aktora uznata za akt odwagi, zwlaszcza ze, jak zauwaza, ,im
bardziej »Ona« byla ufryzowana i umalowana, tym bardziej naga byta jego gra”30. Potter,
bedaca na planie operatorka, podkresla, ze ustawienie kamery przed siedzacym w pustej
przestrzeni aktorem wymaga od niego wysubtelnienia skali ekspresji. Oko kamery wychwy-
tujacej emocje, nieustannie Sledzi kazdy gest i ruch, nie pozwala uciec, skry¢ si¢ posrod
scenografii. Zamiarem rezyserki byto wykreowanie sytuacji intymnoSci, zmuszajacej roz-
méwcdw do zrzucenia masek. Dialogi zostaly tak skomponowane, by pokazaé, ze to, co
dla bohateréw wywiadu bylo poczatkowo gestem zyczliwosci wobec ucznia, staje si¢ ich
potrzeba. Chcg by¢ dostrzezeni i wystuchani, zaistnie¢ jako podmiot na medialnym ekra-
nie i w przestrzeni wirtualnej, gdzie Michelangelo pokazuje swoje rejestracje3!.

Furie mozna potraktowac jako wyraz ,nowej znaczeniowoSci gender”32 (new signifi-
cation of gender), ktorg teoretyczki lacza z postmodernistyczng strategig transgresji.
Pozwala ona rezyserkom balansowac na granicy realnosci i fikcji, bez narzucania granic
tozsamosci piciowej, a — reinterpretujac stanowisko — takze tozsamosci medialnej i gatun-
kowej samego tekstu. Tego rodzaju postawa pozwala rezyserkom na dekonstrukcje tra-
dycyjnych form, ich subwersje badZ na demonstracyjng konwencjonalnos¢.

Swoje filmowe dokonania i Sally Potter, i Derek Jarman udokumentowali we wlasnych
publikacjach, bedacych zbiorami zapiskow z planu, komentarzami do scenariuszy, ese-
jami na temat tozsamoSci, estetyki, kina. Pluralizacja Srodkéw wyrazu i eklektyczno$¢
wprowadzanych rozwigzan pozwolita im na wypracowanie hybrydycznej wypowiedzi fil-
mowej. Mogli si¢ w niej realizowac jako przedstawiciele ,,grupy artystow — outsiderow...
poSwiecajacych si¢ idei robienia rzeczy, jakich dotad nie robiono”33.

30 [On-line:] www.sallypotter.com/node/195.

31 Furia byta pokazywana w konkursie 59. Migdzynarodowego Festiwalu Filmowego w Berlinie, gdzie spot-
kata si¢ z krytycznym odbiorem. Filmowi zarzucano schematyczno$é w przedstawianiu bohateréw i §wiata
mody w ogdle, banalnos¢ i ekranowych wypowiedzi, i konkluzji wynikajacej z catosci narracji.

32 M. Humm, op. cit., s. 142.

33 T. Swinton, op. cit.
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Music and Literature Inspirations
in Films by Derek Jarman and by Sally Potter

British film historians argues that both Derek Jarman and Sally Potter belong to the
group of “excluded artists” constituted by either queer or feminist avant-garde authors.
They have been consistently expressing themselves in such an original form, that can
be called “the hybrid film”, combining performance art, video, music, dance and images.
Both Jarman and Potter put in question firstly the importance and the value of British
heritage and cultural tradition, secondly the language and status of cinema. Moreover,
they were in deliberate revolt against conventional patterns of expression, among which
the question of sexuality and gender identity was placed.

Re-using structures typical of narrative cinema, avant-garde, and literary and arts
tradition they emphasised the uniqueness of each individual and the distance that can
exist between the individual and dominant patterns (of identity, self-stories, gender,
authorship etc.). The text examines three different aspects of Jarman and Potter’s films,
including the issue of:

re-reading dramas and poetry; “filming” music; oral-visual images. Analysing Edward 11,
The War Requiem, The Blue by Derek Jarman and Yes, The Tango Lesson, Rage by Sally
Potter, I would like to show diverse ways of interpreting and re-using music and diverse texts
form either queer or feminist perspectives. I would argue that both Jarman and Potter can
be seen as filmmakers who, as Tilda Swinton said, “powerful outsider artists... pioneers...
devoted to the idea of making things not made before...”.
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