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Flaneur — dystans jako forma uczestnictwa

Blanka Brzozowska, Spadkobiercy flaneura.

Spacer jako twdrczos¢ kulturowa — wspolczesne reprezentacje,
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu f.0dzkiego,

Figura flaneura , ktorej pierwszy obszer-
niejszy portret sporzadzil w Malarzu zycia
nowoczesnego Charles Baudelaire, a ktora
do kulturoznawstwa wkroczyta za sprawa
Waltera Benjamina i jego kontynuatorow,
doczekata si¢ i u nas obszerniejszej refleks;ji.

Sytuacje zwyczajne i pospolite, a jedno-
czeSnie istotne dla wszystkich, sa czesto-
kro¢ najtrudniejsze do wyodrebnienia
i intelektualnego namystu. Jedng z takich
sytuacji, ktorych znaczenie wydaje si¢ na
tyle oczywiste, Ze umyka naszej percepcji,
niczym sny chowane za fasadg Swiadomo-
Sci, jest spacer. Praktyka flanerie jako
doswiadczenia specyficznie miejskiego, zro-
dzonego w ulicznym zgietku, posrod ttumu
»obcych” zmierzajacych dokadS$ i po cos,
wyrdznia si¢ wlasng bezcelowoScig lub
raczej autotelicznoScig, zwrdOceniem ku
sobie; jednakze dla flaneura charaktery-
styczna jest przede wszystkim nieprzeparta
ciekawoS$¢ otaczajacego Swiata. Ciekawos¢
ta nie pozwala mu na spacer obojetny
i przesycony rutyna, fldneur pragnie
doswiadczaé ulicy i jej zakamarkéw jak
fragmentow przedstawienia teatralnego,
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ktorego sam jest jednocze$nie aktorem,
rezyserem i przede wszystkim widzem. Taka
perspektywa nasuwa pytanie o samg istote
doswiadczenia ,,miejskoSci” jako sposobu
uczestnictwa w Swiecie, stylu zycia, a takze
pytanie o to, kim/ czym wiasciwie jest fla-
neur. Czy tego rodzaju spojrzenie jest
postawa charakterystyczna dla miejskiego
outsidera, wcigz dystansujacego sie wobec
zastanej rzeczywistosci, czy moze pewnego
rodzaju maska, ktoérg moze zatozy¢ kazdy
przechadzajacy si¢ ulica spacerowicz,
rodzajem okularé6w czy typem namysiu,
ktory dostepny jest kazdemu, cho¢ nie
zawsze bywa uSwiadomiony i skonceptua-
lizowany?

Chcac nakreSli¢ cechy specyficzne,
odrozniajace flaneura od ,,zwyktego” spa-
cerowicza, stajemy przed problemem nie-
moznoSci weryfikacji naszych podejrzen
wobec percepcji innych, a takze przed
problemem ustalenia ,,wfaSciwego i nor-
malnego” odbioru rzeczywisto$ci, w opo-
zycji do ktérego miatoby si¢ konstytuowac
alternatywne spojrzenie flaunera. Traktujac
flanerie jako role, w ktdra moze wejs¢ kazdy
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uczestnik miejskiego spektaklu, mozna by
pewnie zapyta¢ o kontekst, w jakim staje
si¢ mozliwe uksztattowanie tego typu spoj-
rzenia i — Swiadomy lub nie — cel, ku kto-
remu zmierza. JeSli bedziemy chcieli zro-
zumie¢ figurg fldneura w perspektywie
funkcjonalistycznej, to musimy sprobowaé
odpowiedzie¢ na pytanie: do czego jest on
nam jest potrzebny? Czy pytanie o sens
elementoéw $wiata spolecznego, ktére na
pierwszy rzut oka wydaja si¢ najprostsze
i najoczywistsze, jest zasadne? Czy doswiad-
czenie codziennoSci zawsze jest otwarte na
mozliwo$¢ przeobrazenia si¢ w do§wiadcze-
nie innoSci, obcosci? I na odwro6t: czy
innoS¢ 1 obcos¢ moga by¢ doSwiadczane
jako codzienno$¢ (lub tozsamos$¢)? Czy
przypisanie kategorii innoSci/ tozsamosci
nie jest tylko sprawa specyfiki lub decyzji
konkretnego podmiotu? Odpowiedzi Brzo-
zowskiej prowadza nas kretymi Sciezkami
wspoOlczesnych form, w ktore wciela si¢ jej
bohater, a ilo$¢ zagadnien, jakie w zwiazku
z nim wydobywa z gaszczu miejskiego zycia,
wydaje si¢ nieskonczenie wielka. Ambiwa-
lentny charakter fldnerie jako taktyki oporu
wobec statych i sztywno zakotwiczonych
znaczen unaocznia nam wielo$¢ mozliwosci
odczytan miejskich znakéw, a takze ich
roOwnouprawnienie. Pozwala tez ujaé zycie
spoleczne jako konstrukt kolektywnych
wyobrazni, ktérego podstawowym budul-
cem jest proces ciaglych redefinicji i nego-
cjacji znaczen. Po wstepnym omowieniu
wybranych stanowisk teoretycznych (Walter
Benjamin, Franz Hessel, Siegfried Kracau-
er, Susan Buck-Moris, Zygmunt Bauman,
Heinz Paetzold) Autorka analizuje dzisiej-
sze wcielenia flaneura, ktore przybieraja
posta¢, kolejno: Smieciarza, turysty, Crui-

PRZEGLAD KULTUROZNAWCZY

NR 1 (7) ROK 2010

omowienia

i rozbiory

sera (flirtujagcego za pomoca spojrzen)
i Slackera (bywalca centrum zakupowego,
prowadzacego w nim wlasng gre). Przegla-
dajac sie w tych odbiciach, zyskujemy moz-
liwo$¢ rozszerzenia wtasnej perspektywy
o wymiary marginalne, odrzucane lub
pomijane w toku codziennych do$wiadczen,
a jednak niezmiernie istotne dla okreslenia
obecnego stanu partycypacji w kulturze.
Flaneur zdaje sie wymykaé przymusowej
indywidualizacji, chwytajacej Swiat ido-
$wiadczajacy go podmiot w ramy ,,obowigz-
kowej i niepodwazalnej prawdy” definio-
wanej i budowanej przez interesy instytucji
wladzy. Zwraca on uwage na zakotwiczenie
doswiadczenia w terazniejszoSci i fakt
wytwarzania przesztoSci i historii w odnie-
sieniu do niej, ze wzgledu na naznaczone
aktualnoScig potrzeby.

Na uwage zastuguje wielowatkowy cha-
rakter i interdyscyplinarne ujecie figury
flaneura z roznorakich perspektyw, ktérych
odczytywanie, podobnie jak odczytywanie
miasta przez samego fldneura, staje si¢
samo w sobie rodzajem przygody, zwtaszcza
w uzupelnieniu o wilasne (spacerowe)
doswiadczenia czytelnika, ktory, odkrywa-
jac flaneura w sobie, staje si¢ zarazem
obserwatorem nie tylko miasta, ale i same-
go siebie, aktow wtasnej percepcji i proce-
sOw nadawania znaczenia, czesto w niezgo-
dzie z dominujacymi modelami narracji.
Figura flaneura, bedaca wszak wytworem
rozwijajacej sie w XIX w. kultury miesz-
czanskiej, dostarcza bogatego materialu,
a mozliwosci jego wykorzystania wydaja si¢
nie mie¢ kofica. Dzigki r6znorodnym przy-
kladom odnajdujemy flaneurskie spojrze-
nie nie tylko na przestrzef miasta i jego
obrazy filmowe czy literackie, ale takze —
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amoze przede wszystkim — na wlasne
uczestnictwo w kulturze i otaczajacym nas
Swiecie. Spowolniony spacer flaneura
nabiera charakteru autorefleksji, wytwarza
Swiadomo$¢ relacyjnosci i dystans wobec
wlasnego spojrzenia; doSwiadczanie Swiata
zewnetrznego staje si¢ doSwiadczaniem
siebie, a poszukiwanie autentycznej innoSci
i zarazem tozsamosci uSwiadamia niemoz-
no$¢ ich zatrzymania, utrwalenia. Kalejdo-
skop wrazen przeplywajacych przed oczami
zmusza nas do konstruowania opowieSci,
ktore porzadkuja zdarzenia w okreSlone
ciagi znaczen i nadaja im sensowne odnie-
sienia, tworzac historie, ktére bedziemy
mogli wiaczy¢ w projekt wlasnego zycia,
czasowo chocby spojny. Zarazem jednak
perspektywa flaneura kaze nam stale zada-
wacé pytanie ,,dlaczego”, podwazaé zastang
definicj¢ sytuacji, w ktorej wtasnie uczest-
niczymy, odrzuca¢ kolejne pojawiajace si¢
opowiesci, bada¢ przyczyny i konteksty ich
wytwarzania. Skfania to do konstatacji,
w myS$l ktérej niemozno$¢ jednoznacznego
odczytania wspolczesnosci jest najlepszym
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dowodem jej nieprzejrzystego charakteru
lub tez braku sktonnosci czy potrzeby nada-
wania jej jasno okre§lonego ksztattu przez
wspOtczesny podmiot. Prowadzi to do
proby bycia obcym wobec samego siebie
lub, jak pisze Brzozowska, w nawigzaniu
do Ksiegi niepokoju Fernando Pessoi, prag-
nienia

[-..] rozszczepienia osobowosci , stworzenia osobowo-
Sci w ruchu, ktoéra moze obserwowac Swiat z rozma-
itych, dowolnych perspektyw, nie zakorzeniajac sig,
czy tez nie bedac uwieziong w zadnej z nich. Przyj-
mowanie maski umozliwia ,estetyczne przezywanie
siebie w kim§ innym”, kreowanie swojego zycia na
wzor dziefa sztukil.

Niemozno$¢ okreSlenia wlasnej pozycji
staje si¢ wiec tym, co najbardziej ja okresla,
a doswiadczenie siebie jako $wiata, prze-
strzeni poddawanej niekoficzacej si¢ ana-
lizie, znosi granice pomiedzy ,ja” a rzeczy-
wistoScia, scalajac je w filmowy obraz
wyswietlanych na ptaszczyZnie terazniejszo-
$ci wspomnien, ktorych autentycznos¢ prze-
staje by¢ istotna.

L B. Brzozowska, Spadkobiercy flaneura. Spacer jako
tworczos¢ kulturowa — wspdlczesne reprezentacje,
L6dz 2009, s. 143-144.
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