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Grzegorz Dziamski

Klopoty z kulturg

Theories don't fall out of the sky; they work on the ground of a certain kind of experience.
Stuart Hall

Badacze kultury coraz czedciej zwracaja uwage na klopoty, jakie sprawia nam dzisiaj
odziedziczone po XIX stuleciu pojecie kulturyl. Sygnatem tych ktopotéw sg pojawiajace
sie w dzisiejszej refleksji nad kultura okreSlenia, takie jak wielokulturowo$¢, interkultu-
rowo$¢, transkulturowos¢, kreolizacja, hybrydyzacja, trzecia kultura (third culture) itp.2.

Tradycyjne pojecie kultury

W sensie, jaki pojeciu kultura nadatl Johann Gottfried Herder pod koniec XVIII
stulecia — kultura to wypracowany przez jaka$ zbiorowos¢ (lud, nardd) sposob zycia.
Ale juz w przypadku okreSlenia ,kultura europejska” pojawia si¢ problem. Jest to
w pelni zrozumiale, poniewaz dla Herdera gtéwnym elementem kazdej kultury, pozwa-
lajacym wyodrebni€ ja sposrdd innych kultur, byt jezyk. Europejczycy tworza wprawdzie
zbiorowo$¢ zamieszkujaca okres$lone terytorium, ale nie posiadaja jednego, wspolnego
dla wszystkich Europejczykow jezyka; najzupetniej wiec zasadne wydaje si¢ pytanie,
czy istnieje jedna kultura europejska, czy tez kultura europejska jest zbiorem réznych
kultur narodowych, polilogiem kultur?4 Dla Herdera celem kultury bylo poszukiwa-
nie duchowej tozsamosci, stad tak wazne dla postherderowskiej tradycji odrdznienie
cywilizacji, czyli kultury materialnej (techniczno-uzytkowej), od kultury wiasciwej, czyli
kultury symbolicznej, duchowej>.

1 Zob. W. Burszta, O trzech pojeciach metakultury, w: Nowa audiowizualnos¢ — nowy paradygmat kultury?,
red. E. Wilk, I. Kolasinska-Pasterczyk, Krakow 2008.

2 Wigkszos¢ tych poje¢ omawia Ewa Rewers w artykule Tianskulturowos¢ czy glokalnosé? Dwa dyskursy
o0 kondycji postponowoczesnej, w: Dylematy wielokulturowosci, red. W. Kalaga, Krakow 2004.

3 J.G. Herder, Ideen zur Philosophie der Geschiche der Menschheit (1784-1791), polski przektad: Mysli
o filozofii dziejow (przel. J. Galecki), Warszawa 1962.

4 Zob. G. Dziamski, Rola kultury w procesie integracji europejskiej, ,,Europa Wschodu i Zachodu”, Poznan
1999, nr 3. Zob. réwniez G. Dziamski, Education for Common Europe, w: Europaisierung der Bildungs-
systeme, red. Zb. Drozdowicz, P. Gerlich, K. Glass, Wien—Poznan 2000.

5 Zob. A. Kloskowska, Socjologia kultury, Warszawa 1981; G. Banaszak, J. Kmita, Spoleczno-regulacyjna
koncepcja kultury, Warszawa 1994.
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Jezeli wrocimy teraz do kultury europejskiej to powstaje pytanie, co poszczegdlne
kultury narodowe wniosly do kultury europejskiej, jaka role odegraty w ksztattowaniu
europejskiej tozsamosci?¢ Pytania te pokazuja, ze kultura jest obszarem rywalizacji, sporu
o to, czyje wartoSci, czyje modele zycia uznane zostang za dominujace, za najbardziej
dla danej kultury, w tym przypadku kultury europejskiej, charakterystyczne. Ten sporny,
polemiczny charakter kultury wystepuje takze w kulturach narodowych. Kto ksztattuje
duchowg tozsamo$¢ narodu — nardd, czy jego najwybitniejsi przedstawiciele? Herder
probowat ztagodzi¢ to napigcie utrzymujac, ze to nardd decyduje, kogo bedzie uwazat
za wybitnego przedstawiciela swojej kultury, komu bedzie stawiat pomniki, do czyich
mysli, pogladow i dziatah bedzie nawigzywal, kogo wybierze na swojego duchowego
przewodnika.

Tradycyjne, Herderowskie pojecie kultury zaktada, ze kultury sg spdjne, wyraznie od
siebie oddzielone i przypisane do zbiorowosci zamieszkujacych okreSlone terytorium.
Herder przyrownuje kulture do kuli; tak jak kazda kula ma swdj srodek cigzkosci, tak
kazda kultura ma swoje centrum, dajace si¢ nierzadko przestrzennie zlokalizowaé — Kate-
dra GnieZniefiska, Wawel, Klasztor Jasnogorski, Zamek Krolewski w Warszawie itd.
Metafora kuli ujawnia nieoczekiwany paradoks Herderowskiej koncepcji kultury; im
bardziej jaka$ kultura jest skoncentrowana na swoim centrum, tym bardziej jest stabilna,
a tym samym statyczna, znieruchomiata, zastygta w bezruchu. Aby wprawi¢ kule w ruch,
musimy przesuna¢ jej Srodek ciezkoSci, przesunaé si¢ od centrum ku powierzchni kuli,
niebezpiecznie zblizy¢ do innych kultur.

Herderowska koncepcja kultury byta od samego poczatku nietrafnym opisem rze-
czywistego funkcjonowania nowoczesnych kultur, odnosita si¢ bardziej do kultur trady-
cyjnych niz nowoczesnych, opisywata bowiem kultury w sposob statyczny, pomijajac ich
wewnetrzng dynamike. Zdawata si¢ sugerowaé, ze kultury moga by¢ wprawiane w ruch
jedynie przez czynniki zewngtrzne, przez zmiany technologiczne, spoleczne lub przez
kontakt z innymi kulturami. Zbyt mocno akcentowala tez autonomiczno$¢, odrgbnos¢
poszczegoblnych kultur i ich monolityczno§¢. Kultury, jak kule bilardowe, mogly si¢ wza-
jemnie o siebie obija¢, umacniajac si¢ w swojej odrebnosci, ale powinny pozostawad
nieprzenikalne dla obcych wpltywow, powinny bronic swej czystosci, bo tylko ona moze
zapewni¢ kulturze site. Herderowska koncepcja kultury nastreczata tez szereg klopo-
tow, z ktdrymi trudno bylo sobie poradzi¢. Przyktadowo: czy polski przektad ,Fausta”
nalezy do polskiej, czy niemieckiej kultury? Czy dzieta obcych kultur przektadamy po
to, by pozna¢ obcy, wrogi naszej kulturze sposdb myslenia, czy po to, by zmieni¢ nasza
rodzima kulture?

6 Powstaje oczywiscie pytanie, czy taka tozsamo§¢ istnieje. Philippe Lejeune wystapit niedawno z teza, ze
nie istnieje wspdlna europejska tozsamos¢, bo nie istnieje wspolny dla Europejczykéw jezyk (referat na
konferencji Life Writing in Europe, Amsterdam, pazdziernik 2009).
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»Pojecie kultury nie jest tylko pojeciem opisowym, ale takze operacyjnym” — powiada
Wolfgang Welsch. Nasze rozumienie kultury jest czynnikiem aktywnie wplywajacym na
nasze postrzeganie $wiata i na nasze dzialanie w $wiecie’. Herderowska koncepcja kultury
wzmacniala narodowy sposdb myslenia o kulturze, ktory uznajemy dzisiaj za opresywny
i dlatego goraczkowo poszukujemy nowego sposobu rozumienia kultury uznajac, ze to
nowe pojecie kultury bedzie lepiej dopasowane do wspodtczesnej kultury globalne;.

Bohaterowie wspolczesnej kultury

»2Imigranci, uchodZcy, turysci, spacerowicze to dominujace figury wspotczesnej kul-
tury” — pisze Nicolas Bourriaud$. Zygmunt Bauman dorzucitby tu jeszcze figure gracza®.
Nie sa to nowe postacie, nieznane wczesniejszym kulturom, ale na nich koncentruje si¢
dzisiejsza refleksja kulturoznawcza i do nich dostosowuje si¢ dzisiejsza kultura. Bauman
konfrontuje swoje cztery wzory osobowe (spacerowicz, wtoczgga, turysta, gracz) z Webe-
rowskim pielgrzymem, ktory mniej lub bardziej konsekwentnie zmierzat do wytyczone-
go sobie celu, w zyciu ziemskim i pozaziemskim. Bourriaud widzi w nich ludzi wyko-
rzenionych, silg lub dobrowolnie, poszukujacych nowych form zakorzenienia.

Imigranci i uchodzcy, polityczni, religijni, ofiary czystek etnicznych, podtrzymuja pro-
ces globalizacji ,,od dotu” (from below), powiada Stuart Hall'0. Trudno ich uznaé za
beneficjentéw lub wygranych globalizacji. Porzucaja swoje rodzinne strony, jesli moga,
w poszukiwaniu lepszego zycia. Tam gdzie przyjezdzajg, wykonuja najprostsze prace;
sprzataja biura i ulice, pracuja na zapleczach restauracji i baréw, na budowach, w trans-
porcie, opiekujg si¢ starymi i schorowanymi, zbieraja owoce i warzywa na farmach,
zasilajg szarg i czarng strefe gospodarki. Sa potrzebni, a nawet niezb¢dni, a mimo to
budza niechel. Czesto staja sie ofiarami bezinteresownej agresji ze strony miejscowych.
Nie adaptuja si¢ do otoczenia, nie wtapiajg si¢ w miejscowa kulture, nie chcg by¢ Niem-
cami, Francuzami, Holendrami, wolg tworzy¢ diaspory, kultywowa¢ wilasne obyczaje,
przenosi¢ w nowe Srodowisko elementy wlasnej kultury. Podtrzymuja zwiazki z kultura,
z ktorej sie wyrwali; czytaja dostarczane z kraju gazety, stuchajg przywozonych z kraju
kaset, ogladaja tamtejszg telewizje, Sledza wydarzenia polityczne w swej dawnej ojczyz-
nie i marza o tym, ze kiedy$ do niej powrdca, jesli tylko sytuacja si¢ poprawi. Podtrzy-
muja mit diaspory, mit czasowego pobytu na uchodzZctwie, dlatego sa nielojalni wobec
przyjmujacych ich krajow, lekcewaza lub wySmiewajg obowiazujace w nich regulacje

7 W. Welsch, Transkulturowosé. Nowa koncepcja kultury, w: Filozoficzne konteksty rozumu transwersalnego,
red. R. Kubicki, Poznan 1998, s. 212. Przektad zmieniony w oparciu o angielska wersj¢ tekstu: Transcul-
turality — the Form of Cultures Today, w: Le Shuttle, Berlin 1995, s. 22.

8 N. Bourriaud, The Radicant, New York 2009, s. 51.

9 Z. Bauman, Ponowoczesne wzory osobowe, w: idem, Dwa szkice o moralnosci ponowoczesnej, Warszawa
1994.

10 S. Hall, Creolization, Diaspora, and Hybridity in the Context of Globalization, w: Creolite and Creolization,
red. O. Enwezor i in., Ostfildern-Ruit 2003, s. 197.
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prawne i normy obyczajowe, przeciwstawiajac im wymarzony kraj, ktérego nie ma, ktory
istnieje jedynie w ich wyobrazni. Powroty, jesli si¢ zdarzaja, przynosza rozczarowanie,
bo diaspora wypracowuje wilasng kulture, ktdra mieSci si¢ gdzie§ pomigdzy kultura,
z ktdrej emigranci wyszli, a kultura, ktora ich mniej lub bardziej goScinnie przyjetall.

Turysta jest przeciwienstwem imigranta i uchodzcy (w terminologii Baumana wi6cze-
gi). Wyjezdza nie dlatego, ze musi, lecz dlatego, ze chce. Nie musi si¢ dostosowywac
do zycia miejscowych, ktérych nazywa czesto pogardliwie ,,tubylcami”, przeciwnie, chce,
zeby to oni dostosowali si¢ do jego oczekiwan, zeby w miare szybko i tanio pokazali
mu wszystko to, co maja ciekawego i interesujacego. Turysta jest kolekcjonerem wrazen,
ale takze antropologiem-amatorem, chce pozna¢ to, co inne, obce, odmienne. Poznaé
Hiszpanie, Grecje czy Turcje podczas jednotygodniowej wycieczki. Turystyka stala si¢
dzisiaj zjawiskiem masowym i poteznym Zrodiem dochodu, stad coraz wigcej miast,
regionow i krajow dazy do podniesienia swej atrakcyjnoSci turystycznej, a atrakcja tury-
styczna, czyli jak mowig Niemcy ,,czym$§ wartym obejrzenia” (Sehenswurdigkeit), moze
sta¢ si¢ wszystko: stare, zabytkowe centrum miasta i nowoczesna dzielnica, muzeum
i park tematyczny, patac krolewski i mauzoleum, meczet i centrum handlowe, modna
restauracja i wioska rybacka, scenografia do filmu George’a Lucasa czy Stevena Spiel-
berga i wioska olimpijska, dzielnica hippisow i plaza zo6lwi. Wytwarzane na potrzeby
turystow atrakcje tworza nowa kulture — kulturg inscenizowanej autentycznoscil2. W wy-
twarzanie tej kultury zaangazowanych jest coraz wigcej osob, przygotowujacych szlaki
turystyczne i rozwijajacych sprofilowane formy turystyki — kulturowe;j, religijnej, sporto-
wej, przyrodniczej itd., a takze instytucji wpisujacych swoja dziatalno$§¢ w oczekiwania
turystowl3,

Figura miejskiego spacerowicza (fldneura) nie jest nowa, dostrzezona zostata i opi-
sana juz przez Baudelaire’a. Spacerowicz to turysta we wtasnym mieScie. Nie musi opusz-
cza¢ miasta, w ktorym mieszka, bo — w przeciwiefistwie do turysty — podrézuje w wyob-
razni, pobudzany przez to, co oglada. Dzisiaj spacerowicza czeSciej niz na ulicy spotkac
mozna w hipermarkecie lub centrum handlowym (shopping mall), gdzie przechadza si¢
lub przesiaduje przy kawiarnianym stoliku, przypatrujac si¢ krazacym ttumom i towarom,

I ONZ szacuje liczbe emigrantéw na 175 mln, ale w rzeczywistoSci jest ona znacznie wyzsza, jesli uwzglednié
emigrantéw nielegalnych, sezonowych, czasowych oraz emigrantéow w drugim i trzecim pokoleniu.

12 Termin Deana MacCannella, Turysta. Nowa teoria klasy prozniaczej, przel. E. Klekot, A.Wieczorkiewicz,
Warszawa 2002. Przyktadem takiej inscenizowanej autentycznosci jest Muzeum Powstania Warszawskiego.

13 Swiatowa Organizacja Turystyczna (WTQ) opracowuje liste najatrakcyjniejszych turystycznie krajow.
W 2005 roku pierwsza dziesigtka wygladata nast¢pujaco: 1) Francja (76 mln turystéw), 2) Hiszpania
(55,6 mIn), 3) USA (49,4 mln), 4) Chiny (46,8 mIn), 5) Wtochy (36,5 mln), 6) WIk. Brytania (30 mln),
7) Meksyk (21,9 mln), 8) Niemcy (21,5 min), 9) Turcja (20,3 min), 10) Austria (20 mln). Polska sklasyfi-
kowana zostala na 15. miejscu. Pod wzglgdem dochoddéw z turystyki: 1) USA (81,7 mld $), 2) Hiszpania
(47,9 mld), 3) Francja (42,3 mld), 4) Wiochy (35,4 mld), 5) W. Brytania (30,7 mld), 6) Chiny (29,3 mld),
7) Niemcy (29,2 mld), 8) Turcja (18,2 mld), 9) Austria (15,5 mld), 10) Australia (15 mld). Polska skla-
syfikowana zostata na 27. miejscu. Liczb¢ turystow szacuje si¢ na okoto 600 mln, a Swiatowy rynek
turystyczny na 1 bilion $. [On-line:] www.world-tourism.org.
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wspoltworzac spektakl konsumpcji. Nawet jesli niczego nie kupuje, to dobrze wie, co
nalezy kupowaé, co jest modne, a co obciachowe, co nadaje konsumentowi wdziek
spacerowicza, a co degraduje go do roli zapobiegliwego nabywcy, wykupujacego towary
na przecenach i wyprzedazach. Jezeli rozszerzymy figure spacerowicza, jak czyni to
Bauman, na skaczacego po kanafach telewidza i surfujacego w sieci internaute, to otrzy-
mamy dzisiejszego bohatera konsumpcji, dla ktérego konsumpcja jest czyms$ wiecej niz
nabywaniem towar6w; jest poruszaniem si¢ w skomplikowanej semiosferze wspolczesne;j
kultury naznaczonej markami towaréw, projektantéw, firm, miejsc, ktore sa aktualnie
w modzie lub wiasnie z obiegu mody wypadly.

Wreszcie ostatnia postaé, posta¢ gracza. Posta¢ ta nawigzuje do nastawionej na suk-
ces, a rozwini¢tej w latach 80. kultury yuppie. Wzorem mogiby tu by¢ Gordon Gekko
z filmu Oliviera Stone’a Wall Street (1987). Dla gracza nie licza si¢ kulturowe normy
i reguly, lecz strategia pozwalajaca odnieS¢ sukces. Liczy si¢ znajomoS¢ ,,Sztuki wojennej”,
bo zycie to wojna, w ktorej jedni wygrywaja, inni przegrywaja, a jeszcze inni nie zosta-
ja nawet dopuszczeni do gry'4. Gracz wie, ze zyje w spoleczenistwie ryzyka, tak barwnie
odmalowanym przez Ulricha Becka, wie, ze to nie on ustala reguly gry, ze zy¢ znaczy
bra¢ udziat w grze o ciagle zmieniajacych si¢ regulach. Gracze, ktorzy odnosza najwick-
sze sukcesy zarzadzaja ponadnarodowymi korporacjami i dzialajacymi w skali globalnej
organizacjami, od NGO po agendy Banku Swiatowego, Migdzynarodowego Funduszu
Walutowego, Unii Europejskiej. Zarzadzaja globalizacjg ,,z gory” (from above), jakby
powiedzial Stuart Hall!5, kontrolujac procesy rozgrywajace si¢ daleko od ich miejsc pracy
i zycia, a jak wiemy z psychologicznych eksperymentdw, im wigksza jest odleglo$¢ mie-
dzy decyzja a skutkiem, tym drastyczniejsze, surowsze i bardziej bezwzgledne mogg by¢
podejmowane decyzje!lo.

14 Chodzi tu o ,,Sztuke wojny” Sun Tzu, ulubiong ksiazke Gordona Gekko. Ksiazka ta ,przedstawia zbior
zalecen i rad dla kazdego, kto dowodzi ludZmi, stawia czolo wyzwaniom i walczy o pozycj¢ dla siebie
i swoich podwladnych”. , Ten traktat uczy zwycigza¢’ (reklama polskiego wydania ksigzki). Traktat Sun
Tzu ukazal si¢ w angielskim przektadzie w 1910 roku. Cala koncepcje najlepiej streszcza zdanie: ,,War
is nothing but lies”. Sztuka walki polega na zwodzeniu, oszukiwaniu przeciwnika. Prawdziwa umiej¢tnosé
to ztamaé opdr przeciwnika bez walki. W tym celu nalezy dyskredytowaé wszystko, co dobre w kraju
przeciwnika, wciaga¢ przedstawicieli jego warstwy rzadzacych w afery kryminalne, podrywa¢ ich dobre
imi¢, a gdy nadejdzie wlaSciwy moment, rzuci¢ ich na pozarcie rodakom. Nalezy buntowa¢ miodych
przeciwko starym, o$mieszaé tradycje, nie szczedzi¢ obietnic i podarunkéw, bo pieniadze w ten sposob
wydane zwrdca si¢ stukrotnie. [On-line:] www.gavagal.pl/society/artofwar. Sun Tzu, Sztuka wojny, Warszawa
1994.

15 S. Hall, Creolization, Diaspora, and Hybridity in the Context of Globalization..., op. cit., s. 197.

16 Wiemy to chocby z eksperymentéw Stanley’a Milgrama.
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Poziomy enkulturacji

Wiele lat ming¢lo od czasu, kiedy Zygmunt Bauman przedstawil bohateréw ponowo-
czesnej, globalnej kultury. Od tej pory stali si¢ oni przedmiotem wielu mniej lub bar-
dziej wnikliwych opisow, studiow, opracowan, obiektem zainteresowan badaczy, artystow
i politykdw. Dla nas najwazniejsze jest jednak to, ze wszystkie te wzory osobowe nie
mieszcza si¢ w Herderowskiej koncepcji kultury Iub — ujmujac to inaczej — wydaja sie
z jej perspektywy marginalne i nieistotne. To, co wyrdznia tych bohateréw wspolczesnej
kultury, to jaka$ forma dystansu wobec wiasnej kultury narodowej i poszukiwanie tozsa-
mosci, dobrowolne lub z koniecznosci, poza nig. Nicolas Bourriaud nazywa ich ,,ludZmi
korzenioczepnymi” (radicant people). W przeciwienstwie do roslin majacych pojedyncze
korzenie, rosliny korzenioczepne, takie jak bluszcz, moga si¢ rozwija¢ we wszystkich kie-
runkach, czepiajac si¢ gruntu za pomoca korzeni przybyszowych wyrastajacych na pedach.
Przymiotnik ,,korzenioczepny”, powiada Bourriaud, moze by¢ odniesiony do podmiotu
,2uchwyconego miedzy potrzeba zwigzania si¢ z otoczeniem i poczuciem wykorzenienia,
miedzy globalizacja i lokalnoScia, obrong wtasnej tozsamosSci i otwarciem na innych.
Przymiotnik ten okreSla negocjowany charakter dzisiejszego podmiotu”l7.

Czy mozna jednak, pyta dalej Bourriaud, catkowicie oderwac si¢ od swoich korzeni?
Czy mozna uwolni¢ si¢ od determinizmu kulturowego, od kultury, w ktorej wzrastaliSmy?
Wiemy, ze istniejg kultury mniej i bardziej otwarte. Wiemy tez, ze otwartoS¢ nie oslabia,
lecz wzmacnia kulture, czyni jg bardziej odporna na nowe wyzwania. Musimy si¢ jedynie
wyzwoli¢ z narzuconego przez Herdera schematu mySlenia o kulturze, z my§lenia o kul-
turze w kategoriach kuli.

Amerykanski antropolog, Gordon Mathews uwaza, ze kazda kultura zostawia swoim
cztonkom pewien margines swobody, wolnego wyboru. Mozemy zatem mdwic nie o jed-
nym, lecz o kilku poziomach enkulturacji jednostki. O poziomie gtebokim, na ktérym
kultura naturalizuje, czyni oczywistymi i samozrozumiatymi, niewymagajacymi zadnych
objasnien, pewne sposoby mySlenia i postepowania; o kulturze jako naturalnej dla nas
rzeczywistoSci. O poziomie spolecznym, a wigc o kulturze w sensie antropologicznym
czy socjologicznym, kiedy jednostka odczuwa przymus ze strony kultury, a SciSlej spote-
czefistwa, ktore dang kulture wytworzyto; o kulturze jako przemocy symboliczne;j. I wresz-
cie mozemy mowic o tej sferze kultury, ktora jest pozostawiona jednostkowym wyborom!18.
Te trzy poziomy nie sa precyzyjnie okreslone ani rozdzielone, granice mi¢dzy nimi sa
ruchome, przesuwalne. Mozemy jedynie powiedzie¢, bez specjalnego ryzyka, ze im bar-
dziej zamknigta i mniej refleksyjna jest kultura, tym wigksza role odgrywa w niej poziom
pierwszy, wdrazajacy jednostki w kulturowe schematy postrzegania Swiata.

17 N. Bourriaud, The Radicant..., op. cit., s. 51.
18 G. Mathews, Supermarket kultury, przel. E. Klekot, Warszawa 2005.
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Te pierwsze schematy, z ktdrymi zapoznajemy si¢ w dziecinstwie, wydaja si¢ czyms$
naturalnym i oczywistym przez diugie lata, a niekiedy przez cale zyciel®. Maja tez silny
wplyw na ksztattowanie naszej tozsamosci. Co sprawia, ze jeste§ Japoficzykiem, mozna
zapytac? Jeste§ Japonczykiem, bo lubisz mange i anime? Jeste§ Japonczykiem, bo fascy-
nuje ci¢ teatr no i kabuki? Jeste§ Japonczykiem, bo méwisz po japofisku? Cudzoziem-
cy tez moga lubi¢ mange i anime. Mogg fascynowac si¢ teatrem no i kabuki. Moga
nauczy¢ si¢ mowi¢ i pisa¢ po japonsku, i to nawet lepiej od niejednego rdzennego
Japoficzyka. O tym, ze jeste§ Japoficzykiem decyduje zatem co§ innego — to, ze wycho-
wala cig i uksztaltowata kultura japonska, ze to kultura japofiska uczynita z ciebie czlo-
wieka. Ten poziom kultury moglibySmy nazwaé, utrzymujac si¢ w metaforyce Bourriau-
da, poziomem korzennym.

Drugi poziom jest bardziej refleksyjny, odczuwany jako wybor, ale nie nasz, jednost-
kowy wybor, lecz wybor zbiorowosci, do ktdrej nalezymy lub do ktorej zostaliSmy przy-
pisani. Poziom ten ma charakter normatywno-dyrektywny, wymusza na jednostce dosto-
sowanie si¢ do wypracowanego przez zbiorowo$¢ sposobu zycia. Na strazy tego sposobu
zycia stoi opinia zbiorowoSci i wytworzone przez nig instytucje. Jednostka ma tutaj
poczucie, ktorego nie miata na poprzednim poziomie, ze jest przymuszana do okreslo-
nych zachowan, a nawet okreSlonego sposobu mySlenia. Wydaje jej sie, ze tak trzeba
postepowac i mySle¢, bo tak mySla i postepuja inni cztonkowie wspdlnoty, a niedosto-
sowanie si¢ do tych zachowan moze zosta¢ odebrane jak demonstracja i grozi¢ wyklu-
czeniem ze wspdlnoty. Jezeli wszyscy Polacy ptakali po $mierci Jana Pawla II, to ty tez
powiniene$§ plakaé albo przynajmniej wstydzi¢ sig, jeSli nie pfakates.

Wreszcie trzeci poziom kultury, oddany do dyspozycji jednostki, nazywany jest cza-
sami smakiem. Tutaj dopuszczane sg jednostkowe ekscentrycznoS$ci, w sposobie ubiera-
nia si¢, preferencjach kulinarnych, sympatiach sportowych czy muzycznych, doborze
lektur itd. Mozemy ceni¢ Dostojewskiego wyzej niz Sienkiewicza, Manna wyzej niz
Zeromskiego, Philipa Rotha niz Konwickiego. Jednostka ma tutaj wolno§é¢ wyboru, ale
jej wybory podlegaja ocenie zbiorowosci, a wigc moga by¢ oceniane pozytywnie lub
negatywnie, uznawane za wiasciwe lub niewtasciwe, ze wzgledu na wiek, ple¢, pozycje
spoteczng itd. Mito$nik discopolo, telewizyjnych sitcomow czy rosyjskiego szampana nie
moze liczy¢é na wysoka oceng swojego gustu.

Nowoczesne kultury prowadza do wzrostu refleksyjnosci, w zwiazku z czym to, co
kiedy$ przyjmowane bylo jako oczywiste, zrozumiale samo przez si¢, przestaje za takie
uchodzi¢. Poddawane jest refleksji i coraz czgSciej uwazane za sprawe jednostki i jej
swobodnych wyborow. Ta tendencja ma dzisiaj silnego sprzymierzenca w rynku, a takze
mediach i modzie, dlatego Gordon Mathews powiada, ze wspoiczesne kultury w coraz

19 Jerzy Kmita stusznie pisze, ze nauka jezyka ojczystego, wprowadzajaca nas w porzadek symboliczny, jest
nieporéwnywalna z nauka kolejnych jezykow. J. Kmita, Pézny wnuk filozofii. Wprowadzenie do kulturo-
znawstwa, Poznan 2007, s. 232-233.
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wigkszym stopniu przypominaja supermarket, z ktérego wybieramy to, co chcemy?’. Im
wiekszym supermarketem jest dana kultura, im wigcej informacji i produktéw oferuje,
tym wigksze mozliwoSci wyboru i wigksza swoboda jednostek w konstruowaniu wtasnej
tozsamosci z przygotowanych z mysla o niej poiproduktow.

Kultura globalna i rola sztuki

Zaproponowany przez Gordona Mathewsa schemat nie jest nowy?l. James Clifford
w ksiazce, ktorej polski tytut pozwolifem sobie tutaj pozyczy¢, wpisuje go w szersza
opozycje: sztuka — kultura22. Sztuka jest to, co jednostkowe i oryginalne; kulturg to, co
zbiorowe i tradycyjne. Sztuka jest sita dynamizujaca kultur¢. Mozna powiedzieé, ze
sztukg jest wszystko to, co przeciwstawia sie¢ akceptowanej przez zbiorowos¢ tradycji, co
dazy do przeksztalcenia, transformacji zastanej kultury. OczywiScie, sztuka moze sta
sie czescig kultury, ale wowczas przestaje by¢ sztukg?3. Traci nie tylko swa jednostkows
oryginalno$¢, ale takze autentyczno$¢, co z kolei powoduje, ze cala kultura staje sie
mniej autentyczna. Sztuka jest nie-kultura, tym, co nowe, niepospolite, co jeszcze przez
kulture nieoswojone i nieopanowane, co nie zyskato jeszcze aprobaty zbiorowosci. Clifford
odwotluje si¢ tu do bardzo szerokiego rozumienia sztuki, bliskiego Collingwoodowi, ktory
przeciwstawia sztuke rzemiostu: rzemiosto to zgodne z obowigzujacymi w danej kulturze
regutami dostosowywanie Srodkdw do zamierzonych celow, natomiast sztuka to wycho-
dzenie poza odziedziczone badz narzucone przez kulture reguly?*.

Trudno sobie wyobrazi¢ nowoczesng kulture bez tak pojmowanej sztuki, bez jakiego$
wewnetrznego mechanizmu dynamizujacego kulture. Tego dynamicznego aspektu kul-
tury nie uwzglednialo Herderowskie pojecie kultury, tymczasem jest to najwazniejsza
cecha dzisiejszej kultury globalnej. Kultura globalna jest kultura miejska, wytwarzana
w wielkich swiatowych metropoliach?>, gdzie mieszajg si¢ jezyki, zwyczaje, religie, gdzie

20 Gordon Mathews twierdzi, ze poréwnaniem wspoéliczesnej kultury do supermarketu po raz pierwszy
postuzyt si¢ Stuart Hall w artykule The Question of Cultural Identity, w: Modernity and Its Futures, red.
S. Hall, D. Held, T. McGrow, Cambridge 1992. G. Mathews, Supermarket kultury..., op. cit., s. 283.

21 Zygmunt Bauman pisze, ze kultura jest najbardziej skuteczna wtedy, kiedy uchodzi za nature, kiedy
wydaje si¢ konieczna i nieodwolalna, nie poddajaca si¢ ludzkim decyzjom. Zaraz jednak dodaje, ze kul-
tura wyglada i funkcjonuje jak natura, dop6ki nie s3 nam znane alternatywy, wtedy zaczynamy oddzielac
nasza kulturg od ich kultury, nasz (lepszy) sposob zycia od ich (gorszego) sposobu zycia. Z. Bauman,
Natura i kultura, w: idem, Socjologia, przekl. J. Lozifiski, Poznan 1996, s. 163 i n.

22 J. Clifford, Klopoty z kulturg. Dwudziestowieczna etnografia, literatura i sztuka, przekl. zbiorowy, Warszawa
2000, s. 242.

2 Chodzi tu nie tyle o sztuke, co o jej kulturowo uznane, kanonizowane interpretacje.

24 Collingwood postuguje si¢ okresleniem ,,art proper” (wlasciwa sztuka), ktore przeciwstawia okresleniu
,not art proper”. R.G. Collingwood, The Principles of Art, New York 1958. Do tej samej tradycji odwoluje
si¢ Jean-Luc Godard powiadajac, ze kultura to regula, a sztuka to wyjatek.

2 Obecnie ponad polowa ludnosci $wiata mieszka w miastach, w 20 megamiastach liczacych ponad 10 mln
mieszkancow (wigkszo§¢ poza Europa) i 450 miastach liczacych ponad 1 milion mieszkafcéw. Zob.

14 Kiopoty z kulturg PRZEGLAD KULTUROZNAWCZY

NR 2 (8) ROK 2010



Grzegorz Dziamski w kregu

idei

wszyscy, Iacznie z rdzennymi mieszkaficami, czuja si¢ w jaki§ sposob wykorzenieni i zmu-
szeni do poszukiwania nowych form zakorzenienia. Gdzie wszyscy czujg si¢ zawieszeni
pomiedzy kultura, z ktorej wyszli, a kultura, do ktdrej probuja sie dostosowaé. Sztuka
wyprobowuje i podsuwa nowe formy zakorzenienia, przeksztalca si¢ w laboratorium
nowych form tozsamosci, jak powiada Nicolas Bourriaud?6. Ta tozsamo$¢ nie jest przy-
pisana do jednej kultury, nie jest tez wytworem globalnego supermarketu, czego obawia
si¢ Gordon Mathews, jest tozsamoscia drogi, a wiasciwie wedrowki?’. Tozsamoscia korze-
nioczepna, ktéra nie jest obrong kulturowej amnezji, lecz kultury jako miejsca, z kto-
rego wychodzimy. W naszej wedrowce zawsze jest jaki§ punkt wyjscia, chodzi o to, zeby
nas nie zniewalal, zeby nie odbieratl nam innych mozliwosci, zeby nie zamykal nas w go-
towych schematach kulturowych, a z zakorzenienia nie czynit jedynie stusznej retoryki
tozsamosci, zeby pozwalal nam odkrywac to, co inne.

Wojciech Burszta powiada, za Ulfem Hannerzem, ze kulturg jest dzi§ wszystko?.
Jezeli kultura jest wszystko, to niepotrzebna nam zadna definicja kultury. Ale jesli kul-
turg jest wszystko, jesli wszyscy ludzie posiadajg kulture, jak pisal przed dwoma wieka-
mi Herder, to nie oznacza jeszcze, ze wszystkie kultury sa réwne, a poszczeg6lne jed-
nostki nie nalezg do konkretnych kultur. Kazda dzisiejsza refleksja nad kultura
globalng musi to bra¢ pod uwage. Musi bra¢ pod uwage relacje wiadzy, dominacji,
hegemonii zachodzace migdzy kulturami, nie moze ich traktowaé jak spoczywajacych
obok siebie kul bilardowych. Musi tez wyrasta¢ z konkretnych do§wiadczen, konkretne-
go usytuowania badacza, nie tylko dlatego, by mogta przeciwstawic si¢ abstrakcyjnemu
dyskursowi globalizacji budowanemu od gory, ale dlatego, ze teorie kultury nie spadaja
z nieba, lecz rodza sie na gruncie konkretnych doS§wiadczen kulturowych, jak powiada
Stuart Hall?%. Inne jest do§wiadczenie kulturowe intelektualisty karaibskiego, inne kana-
dyjskiego, a jeszcze inne Srodkowoeuropejskiego czy batkafiskiego. Te odmienne doswiad-
czenia powinny znalez¢é swoj wyraz w refleksji nad kultura, i znajduja, przede wszystkim
na terenie sztuki, na takich wystawach, jak ,,Gender Check. Feminity and Masculinity

Global Cities (Tokio, Mexico City, Szanghaj, Sao Paulo, Bombaj, Johannesburg, Stambul, Kair, Londyn,
Los Angeles), Tate Modern, London 2007. Zob. réwniez: Century City: Art and Culture in the Modern
Metropolis, Tate Modern, London 2001.

26 N. Bourriaud, The Radicant..., op. cit., s. 51.

27 Bourriaud zwraca uwage na to, jak czgsto dzisiejsi artysci odwoluja si¢ do idei podrdzy, przemieszczania
si¢ nie tylko w przestrzeni, ale i w czasie, do wedrowki ludzi, idei, produktéw, jak Simon Starling odwra-
cajacy droge, jaka przebyt rododendron w XVIII stuleciu, z potudnia Hiszpanii do Szkocji, czy Fiat 126
z Turynu do Tych, jak Rirkrit Tiravanija podrézujacy z grupa tajskich studentdéw przez mityczne miejsca
amerykanskiej kultury (Disneyland, Las Vegas, Graceland, Kent University). Podrdz, w réznych swoich
formach, staje si¢ wizualnym ekwiwalentem globalizacji. N. Bourriaud, The Radicant..., s. 106-131.

28 'W. Burszta, O trzech pojeciach metakultury..., op. cit., s. 11.

29 S. Hall, Creolization, Diaspora, and Hybridity in the Context of Globalization..., op. cit., s. 187. Takg pro-
pozycje budowania kultury Swiatowej (globalnej) od gory, przez przodownikéw intelektualnych, a wigc
na wzor kultur narodowych i bez uwzgledniania relacji wladzy, przedstawit Florian Znaniecki w ksigzce
Modern Nationalities (1952). Polski przektad: Wspdlczesne narody (przel. Z. Dulczewski), Warszawa 1990.
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in the Art of Eastern Europe” (Wiedeni 2010)30, ktére podkreslaja kulturows specyfike
regionu, a jednocze$nie podnosza atrakcyjnos¢ i budujg pozytywny wizerunek regionu
(place branding) poprzez pokazywanie jego zwiazkow z globalng gospodarka i kultura3l.

Grzegorz Dziamski
Problems with culture

We have no problems with using the term ‘culture’ in such phrases as ‘Polish culture’,
‘German, French, British, Japanese culture’. In the sense assigned to the concept of
culture by Johann Gotffried Herder at the end of the 18th century — culture is a way
of life developed by some community (people, nation). But already in the case of the
European culture, problem emerges. This is fully justified as for Herder the major
element of culture, making it distinctive against other cultures, was language. Is the
traditional Herder’s concept of culture (can be called sociological one) still useful in
the contemporary world where the dominant figures are emigrants, refugees, tourists,
urban wonderers, players? Should not we look for some other concept of culture
assuming, as a starting point, that the concept of culture is not merely a descriptive
concept but also an operational one and therefore has a significant impact upon our
perception of the world and our activity in the world? In each culture we can identify
three levels of enculturation: the deep level which naturalizes certain ways of thinking
and behaving; social level — when the culture is experienced by individuals as symbolic
violence; and finally the level which depends on individual choices, sometimes called
a taste. This third level can be called art in opposition to culture. Art stands for whatever
unique and original; culture — whatever collective and traditional. Art is the engine of
culture. This dynamic aspect of culture was not reflected in Herder’s concept of culture,
while this is the most important feature of today’s global culture prevailing in large
cities where languages, habits and religions mix, where all, including native inhabitants,
feel somewhat deprived of their roots and forced to search for new roots, and who
become radicant people — artists who teach us how to live in today’s culture.

30 Ta przygotowana przez Bojang Pejic wystawa byla takze pokazana w Polsce, w Zachgcie (2010).
31 L. Avgita, Marketing Difference: the Balkans on Display, w: The Global Art World, red. H. Belting, A. Bud-
densieg, Ostfildern 2009.
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