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Weduty, panoramy, prospekty, capriccia, mariny
albo o swoistej prolegomenie
do Atlasu Mnemosyne Aby’ego Warburga

Atlas nie tylko opisuje ruch obrazow w historii, lecz tworzy je na nowo.
W tym sensie Mnemosyne wprowadza do historii sztuki ,,aktywnq” forme mysli
— mysl, ktora uzywa figur nie po to, by wyartykulowac znaczenia, lecz by wytworzy¢ okreslone efekty.

[Pierre Alain Michaud]!

Napisanie tekstu, ktory bytby zgodny z duchem ikonologii zaproponowanej przez
Aby’ego Warburga, nie zbaczajac przy tym na falszywe tropy, jakim ulegta ona w prak-
tyce ustanowionej przez Erwina Panofsky’ego, wydaje sie zadaniem utopijnym. Przede
wszystkim ze wzgledu na konieczno$¢ uzycia w nim stow, z ktdérych Warburg w projekcie
Atlasu Mnemosyne zrezygnowal calkowicie, oddajac calg przestrzef — jak to ujal Ernst
Gombrich — ,kalejdoskopowi” obrazéw. Lektura bedzie wigc wymagata od czytelnika
dokonania operacji na wyobrazni. Jej celem stanie si¢ wykreowanie kolejnych tableaux
na podstawie dostarczonych informacji. Przedmiotem tej podrdzy w wyobrazone beda
wizerunki miast powstajace od czaséw renesansu az po wspdtczesno$é, ktorych zadaniem
jest zaréwno utrwalenie panoramy urbanistycznej, jak i stworzenie specyficznego spo-
sobu recepcji miejskiej przestrzeni.

W przypadku Atlasu Mnemosyne Warburga, podobnie jak w Benjaminowskich Pasa-
Zach, mamy do czynienia ze swoistg konstelacja, w pierwszym przypadku wizualna, w dru-
gim tekstualng. Nadrzedna wartoScig obu projektow jest nieczynienie réznic pomigdzy
fragmentami rzeczywisto$ci pochodzacymi z, dotychczas wyraznie rozdzielnych, porzad-
kéw. Dla Warburga zdjecie z gazety ma takie samo znaczenie i miejsce w hierarchii,
jak arcydzieto wloskiego renesansu. Relacja wertykalna zmienia si¢ tu na horyzontalna,
przybierajac postaé nielinearnej i jednoczeSnie kfaczowej struktury podobnej do utopijne-
go projektu Xanadu Teda Nelsona. Cho¢ kolejne plansze nie zostaly ze sobg potaczone
w sposOb bezposredni hipertaczami, to istnieje pomigdzy nimi szczegOlny typ relacji,

1 P-A. Michaud, Sketches. Histoire de l‘art et cinéma, Paris 2006, s. 42. Tlumaczenie cytatu podaje za:
A. Lesniak, Warburg i Ranciere. Atlas Mnemosyne i nowoczesna historia sztuki, ,,Obieg” — artykut dostgpny
pod adresem: http://www.obieg.pl/teksty/7842. Weryfikacja URL: 18.11.2010.
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w ramach ktorego wizerunki zamieszczone na jednej z plansz wchodza w zwiazki z obra-
zami z kolejnych zbioréw, tworzac nieciagle potaczenia i nieoczywiste konstelacje.

Wspdlczesna wersja Atlasu Mnemosyne, wersja, ktora Aby Warburg mogtby stworzy¢
dzisiaj, przyjetaby zapewne taka wtasnie hipertekstowa (hiperwizualng?) strukture, wia-
czajac w swoj obreb oprdcz statycznych fotografii takze ruchome obrazki umieszczone
na wbudowanych w tablice miniekranach, ktore towarzyszytyby zbiorom zdje¢, ilustracji
i reprodukgji.

Pomiedzy faktem i kreacja
— wariacje na temat wnetrza mieszczanskiego i miejskiej panoramy

W 1444 roku niemiecki malarz Konrad Witz osiedlil si¢ w Genewie. W tym okresie
uzyskal zamowienie na ottarz do koSciota §w. Piotra. Jedna z jego kwater przedstawia
Cudowny polow ryb na Jeziorze Genezaret. Pejzaz namalowany przez artyste nie jest
przedstawieniem fikcyjnego krajobrazu, lecz portretem Jeziora Genewskiego, a jego
dzisiejsze umiejscowienie w Musée d’art et d’histoire w stolicy Szwajcarii mozna potrak-
towa¢ niemal jako gest symptomatyczny. Widok jeziora z panoramg na géry Mont Sale-
ve, Le Mdle i Voirons do dzi§ prezentuje si¢ oczom turysty takim samym, jak widzial
go malarz przed niemal szeScioma wiekami. Na niektorych portalach turystycznych foto-
grafie dublujace ten widok umieszcza si¢ jako zachete do odwiedzenia terenéw potozo-
nych nad jeziorem. Dokonany przez artyst¢ wybor tego wlasnie miejsca widokowego
zostal by¢ moze podyktowany interesujaca réznorodnoscig linii horyzontu tworzong przez
szczyty wspomnianych wzniesiefi. Obraz Witza moze by¢ wspolczeSnie postrzegany jako
dokument historyczny potwierdzajacy niezmiennoS¢ szwajcarskiego krajobrazu i gwaran-
cje wrazef, ktorych doswiadczali w tym miejscu turySci juz w XV wieku, a zapewne
takze wczesniej. Gdyby jego fotografia znalazta sie na nieistniejacej 64. tablicy Warbur-
gowskiego Atlasu zostataby zapewne zestawiona z masowo produkowanymi pocztéwka-
mi, akwarelami sprzedawanymi za kilka frankéw, czy wspomnianymi obrazkami umiesz-
czonymi w Internecie. Gest ten przerwalby dyskusje nad oceng artystycznej wartosci
obrazu Witza, ktory jest — z formalnego punktu widzenia — niezwyklym konglomeratem
tradycji gotyckiej i kielkujacej wowczas estetyki renesansu. NieprzystawalnoS¢ hiperre-
alistycznego pejzazu do utrzymanych w gotyckiej stylistyce postaci oraz btedy perspek-
tywiczne zostalyby zniesione, a w ich miejsce zaistniataby relacja dumy, zachwytu i Swia-
dectwa. Kwatera z Oltarza sw. Piotra nie jest jedynym obrazem, w ktdrym Witz odwotat
si¢ do znanego z autopsji krajobrazu, uczynit to juz wczeSniej malujac Ukrzyzowanie na
tle panoramy Jeziora Bodenskiego, jednak to Cudowny potow stat si¢ powszechnie roz-
poznawang ikong kojarzong z oeuvre tego malarza. Wspdtczesnych zachwycal szczego-
fowoScia oddanych elementow, wodami jeziora, ktore wygladaly ,,jak Zywe”, napawajac
ich jednocze$nie duma z pickna zamieszkiwanej okolicy. Obraz Witza mogtby stac si¢
symbolem postawy artystycznej, ktora pojawita si¢ juz pod koniec XIV wieku, a szcze-
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gblnego znaczenia nabrata w wieku XV — realizmu mieszczanskiego. Nowa grupa spo-
feczna, ktora w XIV wieku znaczaco umocnita swoja pozycj¢ w obrebie hierarchii wta-
dzy dzigki determinacji i umiej¢tno§ciom spekulatywnym, wzgardzita wczeSniejszymi
formami pejzazu, okreslanego przez Kennetha Clarka, mianem symbolicznego, sktania-
jac sie ku pejzazowi faktow2. Obszarem geograficznym, w ktorym mieszczanstwo stalo
siec dominujaca grupa spoleczng byly Niderlandy i potnocne tereny Cesarstwa Niemie-
ckiego zjednoczone w ramach zwiazku hanzeatyckiego pod przewodnictwem Lubeki.
DwadzieScia lat przed obrazem Witza flamandzki malarz okreslany jako Mistrz z Flémalle,
identyfikowany dzi§ z Robertem Campinem, stworzyt Oltarz z Mérode, ktorego tematem
bylo Zwiastowanie. W przeciwiefistwie do poprzednikéw, nie potozyl nacisku na wykre-
owanie ulotnej duchowosci symbolizowanej przez ztote tlo. Skupit si¢ na szczegdétowym
odmalowaniu mieszczafiskiego domu i warsztatu, a takze pejzazu Tournai z charaktery-
stycznymi wiezami katedry pw. NMP, ktore znal z autopsji bedac od 1410 roku obywa-
telem tego miasta3. Hipotetyczna plansza nr 65 Warburgowskiego Atlasu zestawiataby
zapewne reprodukcje flamandzkiego oftarza ze slynnymi zdjeciami z amerykanskich
magazynOw dla kobiet, ktore w latach piecdziesiatych XX wieku ukazywaly szczesliwe,
miode malzefistwa na tle nowej pralko-suszarki, lodoéwki czy piekarnika*. Do czotowych
przyktadow tego typu prasy nalezaly brytyjski ,,John Bull Magazine” i amerykafski ,,Satur-
day Evening Post”. Oba skupialy si¢ na ukazywaniu urokéw zycia rodzinnego w nowych,
wspanialtych czasach. Uzupelnieniem tych przedstawien statyby sie pocztowki z miasteczek
Belgii i Holandii, a takze reprodukcje kadréw z seriali obyczajowych i sitcomdw, ktorych
wiekszo$§¢ nie wykracza poza przestrzeni domu bohaterdw, a §wiat zewnetrzny przyjmu-
je w nich, podobnie jak w obrazie Campina, forme ,,widoku z okna”, przy jednoczesnym
traktowaniu obiektow umieszczonych w przestrzeni ,,wewnetrznej” jako symboli — sta-
tusu, klasy itp.> Tak, jak dopiero co zgaszona $wieca w obrazie Campina nie byta tylko
perfekcyjna reprezentacja przedmiotu, lecz uchodzita jednocze$nie za symbol obecnosci
Ducha Swietego, tak pralki i lodowki na wspomnianych fotografiach nie maja charak-
teru neutralnej reprezentacji, lecz stanowia symbol wyzszej klasy Sredniej, ktora zazeg-
nata widmo kryzysu, a puszki piwa w rekach rodziny Kiepskich nie sg tylko opakowa-
niami napoju alkoholowego, lecz przeksztalcaja si¢ w atrybut pr6zniaczej klasy
robotniczej. Jednak w tableaux nr 66 nie chodzitoby o potaczenie w jedna calos¢ kilku
oczywistych tresci symbolicznych, gdyz taka metodologia bytaby blizsza postawie repre-
zentowanej przez Panofsky’ego. Warburg, gdyby kiedykolwiek je wykonal, staratby si¢

2 Por. Rozréznienia wprowadzone przez Kennetha Clarka w jego kompleksowej analizie historycznej typow
pejzazu — Kenneth Clark, Landscape into Art, New York-Hagerstown—San Francisco-London 1984.

3 Rok 1410 to czas zakupu obywatelstwa miasta Tournai przez Roberta Campina, ktéry prawdopodobnie
urodzit si¢ w Valenciennes.

4 Ten rys amerykafskiej kultury lat 50. XX wieku zostal ironicznie zdekonstruowany w filmie Usmiech
Mony Lizy w rez. Mike’a Newella (2003).

5 W tym miejscu mozna przywolaé takie przykiady, jak On, ona i dzieciaki, Wszyscy kochajq Raymonda,
a z polskich produkcji Hele w opatach, Kiepskich czy Nianie.
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zapewne skierowac nasza uwage raczej na relacje z otoczeniem, w jakie wchodzi cztowiek
przez znaczng czg$S¢ dziejow kultury wizualnej, ustanawiajac za poSrednictwem wymie-
nionych wyzej reprezentacji punkty odniesienia dla swojej tozsamosci.

Te wczesne przyktady realizmu w sztuce niderlandzkiej zaowocowaly niezwyktym
rozwojem realistycznego malarstwa w okresie baroku. Za kontynuacje préb podejmo-
wanych przez Campina mozna uzna¢ holenderskie malarstwo rodzajowe tworzone przez
Jana Steena czy Pietera de Hoocha, ktérzy porzucili sztafaz religijny i skupili si¢ na
bezpoSrednim reprezentowaniu zycia codziennego mieszczan. Odnotowujac ten znacza-
cy fakt, powr6émy do rozwoju specyficznej koncepcji malarstwa pejzazowego.

Powstajaca rownolegle z malarstwem rodzajowym siedemnastowieczna weduta holen-
derska byla wyrazem dumy mieszkafncow obszaro6w polozonych nad Morzem Potnocnym.
W polowie XVII wieku powstat stynny Widok Delft Vermeera zaliczany zwykle do pano-
ramy w typie mariny, w rzeczywistoSci blizszy raczej koncepcji realistycznego capriccio,
w ramach ktorego malarz zestawil najciekawsze elementy miejskiego nabrzeza, prze-
ksztafcajac istniejace stosunki przestrzenne. Jak wygladataby tablica 66. Atlasu, gdyby
znalazl si¢ na niej obraz Johannesa Vermeera van Delft? By¢ moze towarzyszylyby mu
fotografie Berenice Abbott, na ktdérych nowojorskie ulice wygladajg jak kaniony, wbija-
jac mieszkancow w dume z wlasnego potencjatu, podobnie jak dumg napawata wspot-
czesnych panorama Vermeera. Moze pojawilyby sie¢ obok wycinki z gazet londynskich
przedstawiajace makiety rewitalizacji Docklandu. Obok na ekranach wyswietlalyby sie
kadry z filméw, w ktorych jazda kamery odbywa si¢ wzdluz paryskiego nabrzeza, zmie-
niajac relacje przestrzenne za sprawg porzadku montazowego. Innymi sfowy tablice te¢
wypelnityby takie reprezentacje, w ktorych zaburzenie zastanych relacji przestrzennych
prowadzi do zdwojenia atrakcyjnosci prezentowanego widoku, przeksztalcajac go w swo-
ista ikone, poprzez ktora zaczynamy postrzegac rzeczywisto$¢. By¢ moze ostatnim oknem
na tablicy 66. bylby ekran z nieustanng projekcja najnowszej czotowki serialu Pierwsza
milos¢, w ktdrej atrakcyjno$¢ Wroctawia zostata podkres§lona dzigki skroceniu dystansu
przestrzennego pomiedzy jego najciekawszymi obiektami architektonicznymi.

Wraz z obrazami, takimi jak dzieta Campina czy Witza, rodzila si¢ w Europie Pol-
nocnej potrzeba utrwalania otaczajacej cztowieka urbanizujacej sie rzeczywistosci, ktora
w nastepnych wiekach, dzigki artystom holenderskim, trafifa na potudnie Europy, fun-
dujac tradycje wedut. Apogeum jej popularnosci i mistrzowstwa przypada na wiek X VIII,
a gléwnym oérodkiem zostaje Wenecja.
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Pomiedzy artefaktem a faktem
— weneckie weduty i ich rola w kulturze nowoczesnosci®

Panoramiczne widoki Wenecji, uzupetnione sztafazem przedstawiajacym mieszkancow
miasta, rybakéw i tragarzy na nabrzezach oraz kupcoéw i bankieréow przechadzajacych
si¢ po miejskich placach, staly si¢ w XVIII wieku tradycyjna pamiatka przywozona do
domu przez miodych ludzi, przede wszystkim Brytyjczykow, ktorzy odbywali obowiaz-
kowe Grand Tour. Wenecja, obok Rzymu i Florencji, byla jednym z pierwszych miast
na szybko rozrastajacej si¢ liScie tych, ktdre trzeba bylo zobaczy¢, aby osiagnaé wiasci-
wy poziom edukacji i erudycji wizualnej. Idee samodzielnego, czy zasadniczo prawie
samodzielnego pejzazu przywiezli do Wioch malarze holenderscy. Najwicksza estyma
jeszcze w XVII wieku cieszyli si¢ przebywajacy w Rzymie bracia Mattheus i Paul Brill
oraz Gaspar van Wittel znany jako Vanvitelli. Weduty wkrotce staly si¢ modng pamiat-
ka przywozona z wielu miast wloskich, z Wenecja na czele, gdzie w drugiej potowie
XVII wieku panoramy i mariny tworzyli m.in. Luca Carlevarijs, pozostajacy pod wplywem
Vanvitelliego, i Johan Richter przybyly ze Szwecji. Obrazy powtarzaly najczesciej temat
Canale Grande, nabrzeza z widokiem na Patac Doz6w oraz przedstawienie placu $w. Mar-
ka z bazylika i campanilla. Najwazniejsza cechg dobrej weduty byla jej niemal hiperre-
alistyczna zgodno$¢ z oryginatem. Precyzja, z jaka kolejni artySci odmalowywali skom-
plikowany wzor fasady patacu, maesteria powielanych w tysigcach kopii gotyckich
obramowan okiennych, czy szczegdlowos$¢ widokOw przedstawiajacych najstynniejsze
koScioty Wenecji, z dwoma projektami autorstwa Andrei Palladia na czele, nie moze by¢
dzi§ postrzegana jedynie w kategoriach estetycznych.

Jak zauwazyl Ivan Castaneda w tekScie poSwieconym Aby Warburgowi jako prekur-
sorowi zarowno Mitchellowskiego pictoral turn, jak i Jamesonowskiego cultural turn:
,»Wraz ze zblizaniem si¢ do kofica swojego zycia Warburg byl coraz bardziej zdegusto-
wany tym, co nazywal rosnaca estetyzacja historii sztuki, tj. wzrastajaca koncentracja
historii sztuki na znawstwie (connoisseurship) i umiejetnym atrybuowaniu, a porzucaniu
szerszego kontekstu w badaniach nad sztuka”’. Tych, ktérzy bronili tradycyjnych granic
dyscypliny okreslat mianem guardians of Zion — Zakonu Syjonu, przywréwnujac ich tym
samym do skrajnej, cho¢ wedlug niektdrych jedynie fikcyjnej organizacji religijnejs. W ten
sposob Warburg dokonat uprawomocnienia interpretacji sztuki w optyce, ktéra mozna
okreSli¢ jako kulturoznawcza, uwalniajac badaczy od koniecznoSci wiklania si¢ w wielo-
warstwowe poréwnania o charakterze czysto estetycznym, ktére wytaczaty dzieto sztuki

6 Nowoczesnos$¢ w §rddtytule odwotuje si¢ do ram chronologicznych, przywotywanych m.in. przez Marshalla
Bermana czy Wolfganga Welscha, zgodnie z ktérymi poczatkiem rozwoju moderny jest epoka OSwiece-
nia, ktora nie wyobrazala sobie pelnej edukacji bez Grand Tour i towarzyszacych mu rytualéw, ktérych
weneckie weduty byly czescia.

7 1. Castafieda, Visual Culture, Art History and the Humanities, ,Art and Humanities in Higher Education”
nr 8, 2009, s. 48.

8 E.R. Curtius, European Literature and the Latin Middle Ages, Princeton 1953, s. 13.
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z zywego kontekstu, w jakim powstato. Szeroki kontekst analityczny wprowadzony przez
Warburga umozliwit badaczom, takim jak Svetlana Alpers, uczennica Ernsta Gombricha,
ktory sam terminowal u Warburga, ponowne spojrzenie na powstajaca w XVII wieku
sztuke holenderska i dostrzezenie szczegoOlnej roli, jaka petnila ona w Owczesnej kultu-
rze mieszczanskiej i wynikajacych ztego faktu implikacji o charakterze artystycznym.
W ksigzce poSwigconej nowozytnemu malarstwu holenderskiemu Alpers opisala podsta-
wowa rdznice dzielaca w XVII wieku malarstwo wioskie od holenderskiego, dokonujac
jednoczesnie gruntownej analizy wplywu, jaki na drugie z wymienionych wywarly bada-
nia z zakresu optyki oraz rozwijajaca si¢ wowczas intensywnie kartografia. Alpers wska-
zala, ze podczas gdy Wtosi skupiali si¢ na tym, co mozna okre§li¢ mianem istoria, Holen-
drzy dazyli do przeksztalcenia swoich obrazéw w wizualng kultur¢ o charakterze
deskryptywnym (visual culture of descriptiveness)®.

Podkreslana przez Alpers holenderska precyzja w opisywaniu §wiata w jego najdrob-
niejszych przejawach, przeniesiona jak juz wczesniej wspominiano na wloski grunt, zosta-
ta w sposob mistrzowski zaadaptowana przez artystow weneckich, przeksztalcajac si¢
w malarstwo o charakterze niemal dokumentalnym. W XVIII wieku najstynniejszymi
wedutystami stali si¢ dwaj przedstawiciele weneckiej rodziny Canal: Antonio i jego sio-
strzeniec Bernardo Bellottol?. Dziatalno$¢ obu artystow byta rozwinigciem zar6éwno
tradycji holenderskiego pejzazu, jak i wiasnej historii przedstawien krajobrazowych, kto-
rym znaczenie nadali pracujacy w Wenecji w szesnastym wieku artySci, przede wszystkim
Giorgione i Tycjan. Roznica pomigdzy dotychczasowym malarstwem pejzazowym two-
rzonym w Wenecji, a tworczoScia Antonia i Bernarda polegata na zmianie hierarchii
waznoSci. Ptotna dotychczas traktujace pejzaz, jako tlo dla sztafazu, przeksztalcily sie
w obrazy wypelnione szczegdtowymi rekonstrukcjami architektonicznymi, w ktorych
rodzajowe sceny schodzity na dalszy plan. Potencjal dokumentacyjny zawarty w weneckich
wedutach docenit August III, powotujac Bellotta na stanowisko nadwornego malarza
w stolicy Saksonii — Dreznie. Z jego ustug korzystala takze Maria Teresa — cesarzowa
austriacka, zapraszajac go na dwor w Wiedniu, a nastepnie ostatni krol Polski Stanistaw
August Poniatowski sprowadzajac weneckiego malarza do Warszawy. W czasie gdy Bel-
lotto przebywal na dworze saskim, jego wuj Antonio malowat weduty londynskiell,
utrwalajac m.in. widok pierwszej wersji Westminster Bridge. Na tablicy Atlasu obraz ten
mogtby zostaé zestawiony z wizerunkiem najnowszej, ukoficzonej w 2005 roku wersji

9 Por. S. Alpers, The Art of Describing: Dutch Art in the Seventeenth Century, Chicago 1984.

10 'W tekScie obaj malarze wystepuja pod swoimi pelnymi imionami i nazwiskami, aby uniknaé nieporozu-
mief wynikajacych z faktu, ze w tradycji europejskiej przydomkiem Canaletto okre§lano przede wszystkim
Antonio Canala, za§ Bernardo Bellotto zaczat uzywac tego okreslenia w poZniejszym okresie i fukncjonuje
ono przede wszystkim w odniesieniu do pobytu artysty w Warszawie.

I Antonio Canal udal si¢ do Londynu w momencie, gdy w latach 40. XVIII wieku sprzedaz jego obra-
zO6w na terenie Wenecji, prowadzona przez angielskiego kupca Josepha Smitha, spadta ze wzgledu na
mniejszg liczbg turystow przybywajacych do Wenecji w ramach Grand Tour w efekcie wojny o austriacka
sukcesje.
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mostu, ktory, wraz ze zrewitalizowang czescig londynskich Docklands, mozna ogladac
w najnowszym teledysku do piosenki The Flood, reaktywowanego po latach brytyjskiego
boys bandu Take That.

Dzieki rodzinie Canal, do tradycyjnych wedut przedstawiajacych kosciot Santa Maria
della Salute Baldassare Longheny czy most Rialto, dotaczyly londyfiskie mariny i wize-
runki posiadfoSci angielskiej arystokracji, widoki Starego i Nowego Targu w DreZnie,
sylwetka luteranskiego koSciota Frauenkirche, warszawskiego Patacu Ordynackiego czy
Zamku Krolewskiego!2.

Warto$¢ tych obrazéw odkryli zar6wno historycy architektury, jak i konserwatorzy,
ktorym przyszto zmierzy¢ si¢ po Il wojnie §wiatowej z heroiczng préba odbudowy z ruin
dwodch miast uwiecznionych przez Bellotta — Drezna zbombardowanego przez alianckie
lotnictwo w 1945 roku i Warszawy systematycznie wyburzanej przez okupantow niemiec-
kich po klesce powstania 1944 roku. Ten dokumentacyjny charakter wedut weneckich
artystow ma jeszcze jeden interesujacy dla badaczy aspekt. Pfotna Canala, Bellotta i ich
poprzednikdw, zwtaszcza Guardiego, ukazywaly nie tylko budowle zniszczone wiele lat
pOzniej, lecz rowniez obiekty, ktore zostaly wyburzone tuz po namalowaniu obrazow,
aby zrobi¢ miejsce nowym, potezniejszym, lepiej odpowiadajacym 6wczesnym gustom.
Weduty dokumentowaly takze etapy budowy kosciolow i patacow, nierzadko prezentu-
jac je niemal in statu nascendi, jednoczes$nie tworzac swoista ikonografi¢ miejska, w ra-
mach ktorej pewne obiekty nabieraly szczeg6lnego statusu symboli urbanistycznych.

Ostatnia z wymienionych funkcji weneckich wedut umozliwia dokonanie przeskoku
w czasie i przyjrzenie si¢ pejzazom miejskim tworzonym wspdlczesnie przez polskiego
malarza Edwarda Dwurnika. Artysta zastynat w latach 60. XX wieku wielkogabarytowy-
mi plétnami przedstawiajacymi panorame¢ Warszawy. W przeciwienstwie do Wenecjan
portretujacych miasta z perspektywy widza teatralnego lub pasazera gondoli, Dwurnik
ukazat stolice z lotu ptaka. Jedna z najistoniejszych inspiracji byly dla artysty obrazy
i rysunki pochodzacego z Krynicy malarza-prymitywisty Nikifora, ktory wicksza cze$¢
tworczoSci poswiecil na malowanie fantastycznych pejzazy miejskich zawierajacych odnie-
sienia do realnie istniejacych budowlil3. Te fantastyczng koncepcje weduty opartej na
wizerunkach rzeczywistych przestrzeni urbanistycznych rozwingt Dwurnik w panoramach
miast polskich malowanych od 1993 roku. Charakteryzujac ptétna Dwurnika, Ewa Zamor-
ska-Przytuska stwierdzita, ze ,,nie mozna mysle¢ o tych obrazach jako o pamiatkowych
widokowkach, dokumentalnych zapisach; przypominajg o tym choc¢by dwa koscioty sw. Flo-
riana na placu Matejki w Krakowie albo las zmutowanych Patacow Kultury i Nauki w tle

12 Bernardo Bellotto namalowal 30 wedut przedstawiajacych Warszawe i patac w Wilanowie, z ktérych do
dzi§ zachowaly si¢ 24 nadal eksponowane w tzw. Sali Canaletta na Zamku Krdlewskim w Warszawie.

13 Wedlug obowiazujacej klasyfikacji przedstawien pejzazowych nalezatoby dzieta Nikifora zaliczy¢ do gatunku
capriccio, jednak ze wzgledu na specyficzny rodzaj malarstwa, jaki reprezentuja, umykaja one tradycyjnym
rozroznieniom.
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mostu Poniatowskiego”!4. Jednak pomimo przeksztalcen, ktérym ulegaja widoki polskich
miast w obrazach warszawskiego malarza, odbiorcy natychmiast identyfikuja poszczegdl-
ne panoramy z konkretnymi zespolami urbanistycznymi. Rozpoznanie jest mozliwe dzig-
ki przywolywaniu na piétnie konkretnych obiektow, takich jak gdanski Zuraw z mottaw-
skiego nabrzeza, Palac Kultury i Nauki, poznanski ratusz. Percepcja obrazéw Dwurnika
ujawnia imaginatywny charakter postrzegania miejskich panoram, identyfikowanych
poprzez wizerunki budowli utrwalone w zbiorowej pamieci jako obiekty-ikony. Dwurnik
od kilkunastu lat tworzy réwnolegle serie malarskie, ktore pomija w swoim portfolio
zamieszczonym na stronie internetowej. Sktadajq si¢ nafi obrazy przedstawiajace siedziby
korporacji zanurzone w miejskim krajobrazie. Powstajg one na zaméwienie zar6wno mi¢-
dzynarodowych, jak i krajowych firm, z przeznaczeniem do eksponowania w ich siedzibach.
W przedstawieniach tych miejsce obiektow-ikon zajmujg wizerunki biurowcéw, w ktorych
znajduja si¢ pomieszczenia zarzaddw lub przedstawicielstw, jak w przypadku warszawskiej
siedziby Mercedesa. Tworzac te panoramy, Dwurnik stosuje, znang z malowanych przez
niego od 1993 roku wizerunkéw miast polskich, metode fantastycznej kreacji, eliminujac
z przedstawienia te fragmenty przestrzeni miejskiej, ktore oslabiaja jej potencjal wizual-
ny: rudery, zaniedbane place, noszaca znamiona tymczasowoSci architekture obiektdéw
gastronomicznych, §mieci, odrapane parkany i rozciagajace si¢ w poblizu place budowy.
Malarz kreuje w ten sposob ,wtasciwa” — tj. pozbawiong elementéw przypadkowych —
przestrzen, ktdrej zadaniem jest podkreslenie prestizu lokalizacji siedzib poszczegdlnych
firm. Analizujac niekomercyjne panoramy miejskie Dwurnika, Ewa Zamorska-Przytuska
zwraca uwage na zjawisko ,,waloryzacji” obrazu za poSrednictwem miasta, przywotujac
w tym kontekScie slynna historie o wizycie Nielsa Bohra w zamku Kronborg faczonym
z postacia Hamleta. Autorka stwierdza, ze zachodzi prawdopodobiefstwo, iz odbiorcy
sztuki chetniej nabgda wizerunek Wenecji niz Szczecinkal>. Uzasadnieniem takiej decyzji
bylaby nie jako$¢ samego obrazu Dwurnika, lecz skojarzenia, jakie budza w nas poszcze-
golne miasta. Wenecja jako oslawione miejsce wymarzonych peregrynacji, obecne jako
punkt odniesienia zwlaszcza w prozie modernistycznej, u Marcela Prousta czy Tomasza
Manna, przywoluje pozytywne skojarzenia, w przeciwiefistwie do pozbawionego rozgtosu
Szczecinka, w przypadku ktorego nawet wyjatkowe jakoSci malarskie samego obrazu nie
sa w stanie podnies¢ atrakcyjnoSci tematu. W podobny sposdb mozna postrzegaé proces
waloryzacji w obrazach komercyjnych. Wspomniane pominigcia, niwelujace niejednorod-
nos¢ jakoSciowa przestrzeni miejskiej, przyczyniaja si¢ do dodatniej waloryzacji otoczenia
budynk6éw mieszczacych poszczegdlne firmy. Rozpowszechnianie tych obrazéw, np. jako
ilustracji prospektow informacyjnych, stanowi element budowania wizerunku korporacji
wsrod tych, ktoérzy nigdy nie widzieli oryginalnego otoczenia jej siedziby. Zachodzi tu
mechanizm zblizony do kreowania za poSrednictwem opisow literackich czy obrazow
14 E. Zamorska-Przyluska, Z miasta do miasta, z lotu ptaka — tekst dostgpny pod adresem: http://www.

dwurnik.pl/PL/TEKSTY/zamorska_przyluska.html. Weryfikacja URL: 19.11.2010.
15 Ibidem.
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prezentujacych wycinkowa panorame¢ miasta, sposobu potrzegania przestrzeni urbani-
stycznej miast, takich jak Wenecja i Paryz, w ramach ktorych znikajg wszystkie ujemne
cechy: ostawiony fetor kanaléw, czy pdinocne dzielnice francuskiej stolicy dalekie od
porzadku i atrakcyjnoSci Bulwarow. Tworczo$¢ Dwurnika jest odwroceniem realistycznych
w szczeg6le pejzazy niderlandzkich XV wieku. Malarz nie dazy do gloryfikacji relanej
przestrzeni poprzez jej precyzjne odtworzenie, lecz stara si¢ podnies¢ jej prestiz poprzez
zniwelowanie negatywnych efektow ztozonego procesu urbanizacji. Warto$¢ jego obrazéow
lezy nie w weryzmie przedstawieniowym, lecz w konceptualizacji przestrzeni prowadzacej
do jej powtdrnego uksztattowania z pominigciem elementdw obnizajacych jej atrakcyjnos¢.
Przypomina to zabiegi skracania relacji przestrzenych nabrzeza Delft w obrazie Vermeera,
z ta rOznica, ze holenderski malarz pragnat w ten sposob unikna¢ monotonii przedsta-
wienia, podczas gdy Dwurnik dazy do wyobrazenia o charakterze idealnym, a przynajmniej
idealizujacym miejska panorame.

Hiperlinkowe tableaux
— czyli o ksztalcie i przestaniu 67. hipotetycznej tablicy Atlasu

Sposrod wszystkich wymienionych dotychczas przykladéw portretowania miejskiej
przestrzeni najbardziej interesujaco zapowiada si¢ tablica 67., dla ktorej punktem wyjScia
sa osiemnastowieczne weduty weneckie oraz ich pétnocnoeuropejskie nastepczynie. Na
tablicy tej, obok weneckich wedut, powinny si¢ znaleZ¢ wizerunki, ktdrych geneza i cele
wydaja si¢ by¢ skrajnie odmienne. Z jednej strony chodzifoby o wizualne notatki wyko-
nywane zardwno przez artystow chcacych zachowaé w pamigci jaki§ interesujacy detal
czy motyw. Ten model moglyby reprezentowac karty ze stynnego szkicownika pikardyj-
skiego artysty doby gotyku Vuillarda d’Honnecourt czy szkice Leona Battisty Albertie-
go. Z drugiej strony pojawityby si¢ na niej szkice architektow lub malarzy pracujacych
przy rewitalizacji dawnych budowli (Violette-le-Duc, Jan Matejko) badz archeologdw
i historyk6w sztuki sporzadzajacych przerysy swoich odkry¢. Jednocze$nie, ze wzgledu
na rolg, jaka przyszto wedutom rodziny Canal odegra¢ po zakoficzeniu II wojny §wia-
towej, nalezatoby je zestawi¢ ze zdjeciami Adgeta. Podobnie jak fotografie powstate pod
koniec XIX wieku dokumentowaly one Swiat, ktory obrocit sie¢ w ruing, przyczyniajac
si¢ jednocze$nie do jego odbudowy — jak w przypadku Warszawy i Drezna — lub rekon-
strukcji medialnej, jak to ma miejsce w filmach dziejacych si¢ w dawnym Paryzu, by
przywola¢ w tym miejscu produkcje Coco apres Chanel, oraz tych, ktére chca miastu
przywrdci¢ miniong $wietno§¢, przeksztalcajac jego wizerunek w symulakrum, jak w cy-
frowo wyczyszczonych kadrach filmu Amelia. Wreszcie tablica ta winna pomieécic takze
reprodukcje obrazéw Edwarda Dwurnika wykonywanych na zamowienie zagranicznych
koncerndw, ktore, jak Mercedes, wybudowaly swoje siedziby w Warszawie. Moglyby im
towarzyszyC reklamy wykorzystujace wizerunki tych budynkoéw badz ilustracje zamiesz-
czane w artykutach dotyczacych dziatalnoSci mieszczacych si¢ w nich firm czy konsorcjow,
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zwlaszcza takie, ktOre ujawnialyby zfozony charakter otaczajacej je przestrzeni. Jedno-
cze$nie tablica taka musiataby pomie$ci¢ olbrzymia wspodiczes$nie produkcje wszelkiego
rodzaju wizualnych pamiatek: koszulek i toreb z nadrukami, breloczkéw formowanych
w ksztalty budowli-ikon, takich jak paryska Wieza Eiffla, pocztowek ukazujacych miasto
w wersji za dnia i by night, lecz takze pojedynczych kadréw, scen, czy fragmentdw sek-
wencji filmowych. Mogtaby si¢ tam np. znaleZ¢ stynna scena z przedostatniego odcinka
szOstego sezonu Sex & the City, czyli wyjScie Carrie Bradshow na balkon Hotelu Plaza
Athenee mieszczacego si¢ przy Avenue Montaigne, z ktorego bohaterka ujrzata po raz
pierwszy Wiezg Eiffla na zywo. Wérdd fragmentow filmowych nie mogtoby takze zabrak-
naé wspomnianego juz teledysku zespolu Take That.

Ostatnia z zaproponowanych w niniejszym tekscie uzupeiniajaca tablica Atlasu Mne-
mosyne musiataby z koniecznosci przyja¢ forme wielowarstwowej konstrukeji, w ktorej
poszczegdlne obiekty taczylyby si¢ ze soba na r6zne sposoby za pomocg hiperfacz. Nale-
zatoby w niej uwzglednic relacje o charakterze dokumentalnym, ktérych celem byto
utrwalenie widokdéw odchodzacych do przeszioSci, budowanie swoistej miejskiej ikono-
grafii na zlecenie mecenas6w posiadajacych bezpoSredni wplyw na ksztaltowanie prze-
strzeni urbanistycznej (krolowie, prezesi koncerndw migdzynarodowych), a takze spo-
rzadzanie rysunkowych inwentarzy detali i catych partii budowli w celu ich p6Zniejszgo
odtworzenia lub umieszczenia w ramach wzornik6w stylistycznych. Przekaz ptynacy z tak
skonstruowanego tableaux miatby charakter inwentaryzacyjno-nostalgiczno-ideologiczny
i prowadzitby do ujawnienia hegemonicznych relacji urbanistycznych, resentymentow
zamieszkujacych zbiorowa wyobraznie, a takze dyskursywnych praktyk architektonicznych
oraz przemian w ksztattowaniu struktur miejskich. Warto podkresli¢, ze estetyczny wymiar
wedut autorstwa obu Wenecjan bytby tylko jednym z mozliwych punktéw odniesienia
w ocenie roli, jaka przedstawienia te pelnily zar6wno w czasach, gdy powstawaly, jak
i w nastepnych epokach.

Celem Aby’ego Warburga bylo przeksztalcenie historii sztuki (Kunstwissenschaft)
w histori¢ kultury (Kulturwissenschaft) Iub histori¢ obrazow (Bildwissenschaft). W zgodzie
z intelektualnym testamentem Warburga, celem niniejszego tekstu nie byla w pierwszej
kolejnosci analiza formalnych przeksztatcen, jakim na przestrzeni wiekow ulegaly przed-
stawienia pejzazowe, lecz podkreslenie kulturotworczej roli obrazéw miejskich panoram,
z ktorych z czasem wyksztalcit si¢ odrgbny gatunek — weduta. Opisane w tekscie dzieje
przedstawien pejzazowych doby nowozytnej wskazuja na ich znaczenia w tworzeniu
wyobrazeni kulturowych o grupach spotecznych (mieszczanstwo, mecenat krdlewski
i wspdlczesny mecenat korporacyjny), budowanie hierarchii wizualnej percepcji prze-
strzeni urbanistycznej, oraz na sposoby konstruowania wyobrazeniowych relacji prze-
strzennych, w ktorych istotng role odgrywaja budynki-ikony, ujawniajac tym samym
kulturotwdrczy potencjal wedut, ktére nie sa jedynie wyrazem estetycznych przekonan
i mod panujacych na przestrzeni wiekow.
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Vedutas, panoramic paintings, prospects, capriccios, marinas
or about a peculiar prolegomenon to the Aby Warburg’s Mnemosyne Atlas

The article exams possibility of contemporary use of Aby Warburg’s concept of
unnamed science that was exemplified in his Mnemosyne Atlas. This implication is made
in context of different approaches to landscape painting since early 15th century towards
the latest examples of constructed vedutas present in diverse media in the 20th and
21st century. Every part of the article referes to different manner of using landscape
according to current cultural needs. In accordance with Warburg’s thesis no distinction
was made between paintings being included in order of the so-called highbrow art and
images taken from mass media and popular culture. Such an approach enabled to
underline general accompanying purposes for image production both in historical ages
as well as in our times. The article emphasizes the ceaseless necessity of the human
kind for presenting its most immediate environment, willingness to keep or to create
determined images of cities, as well as various forms of using landscapes arisen currently
or in the past. Being based on a method implemented by Warburg that is, juxtapositing
various images together within individual boards, the article shows its possible applications
enabled by new technologies in order to bulid a hiperlinkes structures which connect
images not only within one board but also in between them. It results in production of
hyperlinked arrangements that once again confirm tha fact that Aby Warburg should
be perceived not only as the father of modern art history, but also as the founder of
visual studies.
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