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Trans-literatura? Uwagi wstepne

W czerwcu 2014 roku uptyneto doktadnie ¢wier¢ wieku od zatozenia przez Scotta Rettber-
ga, Roberta Coovera oraz Jeffa Ballowe’a ELO — Electronic Literature Organization — or-
ganizacji, ktorej celem jest ,,promowanie czytelnictwa, piSmiennictwa oraz nauczania lite-
ratury powstajacej w srodowisku cyfrowym™'. Srodowisko to podlega ciggtym zmianom,
lecz rownoczes$nie umozliwia trwanie i zachowanie dziedzictwa kulturowego. Do tradycji
ELO naleza konferencje organizowane naprzemiennie w Europie i Stanach Zjednoczonych.
Kolejna z nich odbedzie si¢ latem 2015 roku w Bergen i zostanie zorganizowana pod ha-
stem ,,The End(s) of Electronic Literature”. Stowo ,,koniec” (end) moze oznacza¢ schytek,
kres, ale 1 granice (zazwyczaj umowne, obecnie rozmyte), poza ktéorymi rozposcierajg si¢
terytoria wcigz oczekujace na naukowaq i artystyczng eksploracje (celowo nie okreslamy
ich jako ,,nowe”). Liczba mnoga, sygnalizowana przez umieszczong w nawiasie koncowke
-s [end(s)], sugeruje z kolei niejednorodnos$¢ pola oraz heterogeniczny charakter zjawisk
i procesow, ktore sprowokowaly badaczy do zadania nastepujacych pytan: ,,Czy literatura
elektroniczna to termin przejsciowy? Czy stanie si¢ on przestarzaty i zbedny w chwili, gdy
media i urzadzenia elektroniczne / technologie komputerowe beda powszechnie wykorzysty-
wane w praktykach literackich? Jesli tak, to co nastapi po literaturze elektronicznej?”?. Owe
pytania formutowane sg w czasie, gdy tzw. e-lit osigga etap rozwoju charakteryzujacy si¢
$wiadomym kwestionowaniem przez tworcoOw niektorych elementow tradycji, z ktérej wy-
rastajg ich wlasne eksperymenty. Egzemplifikacje tego faktu stanowi Zegar swiatowy Nicka
Montforta, bedacy ,,przyktadem utworu highly computational (zaprogramowanego)™, kto-
ry zrywa roOwnoczesnie ,,z kilkoma powszechnie uznawanymi zasadami dziet cyfrowych™
i trafia do rak czytelnika w formie ksigzki (kodeksu).

Zainspirowani problematyka, ktora implikuja pytania postawione przez Scotta Rettber-
ga oraz innych czlonkéw komitetu organizacyjnego konferencji ,,The End(s) of Electronic
Literature”, przede wszystkim za$§ §wiadomi faktu, ze fenomeny, do ktorych pytania te si¢
odnosza, rozpigte sg pomigdzy literaturg, programowaniem, sztukami wizualnymi i sferg
performance’u, zdecydowalis$my si¢ umiesci¢ w tytule trafiajacego wtasnie do Panstwa rak

! Zob. http://eliterature.org/elo-history/ (dostgp: 20.10.2014).

2 Zob. http:/eliterature.org/2014/09/2676/ (dostep: 20.10.2014).

P. Marecki, Postowie od umacza, [w:] N. Montfort, Zegar sSwiatowy, ttum. i postowie P. Marecki, Korporacja
Halart, Seria ,,Liberatura”, t. 22, Krakow 2014, s. 252.

4 Ibidem.
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numeru ,,Przegladu Kulturoznawczego” ztozenie ,.trans-literatura”. Naszg intencja nie byto
poszerzanie istniejgcej teoretycznoliterackiej nomenklatury, nie planowali$my tez wprowa-
dzania do stownika kolejnego pojecia, ktére domagatoby sie natychmiastowego definicyj-
nego dookreslenia. Stad dywiz: oddzielajac nim prefiks ,trans”, pragn¢li$my inaczej rozto-
zy¢ akcenty w dyskusjach toczgcych si¢ wokot eksperymentalnej tworczosci literackiej oraz
wokot innych dziatan artystycznych, zawierajacych w sobie element jezykowej ekspresji
czy tez wylaniajacych z siebie formy, ktoére uzna¢ mozna za poetyckie badz narracyjne.
Nie chcieliSmy rozstrzyga¢ o tym, co jest obecnie literaturg, a co na miano literatury nie
zashuguje, lecz pragngliSmy skierowaé uwage zarowno uczestnikow rzeczonej dyskusji, jak
i czytelnikow tego numeru ku procesom, ktore uznajemy za istotne, a ktorych specyfike
najtrafniej uchwytuja i najlepiej oddaja terminy zawierajace w sobie wlasnie przedrostek
Htrans”; tj. translacyjnos¢, transformacyjno$é, transmedialno$é®, transwersalnosé, tranzy-
tywnos¢, transkulturowos¢ i transgresyjnosce.

kK

Idee przesuwania, przekraczania i kwestionowania granic, ktére sytuujg si¢ w centrum
naszych zainteresowan, legly u podstaw projektu Christiana Boka The Xenotext Experiment®
(2001-2014). Christian Bok jest poeta 1 wykladowca literatury na Uniwersytecie w Calgary,
znanym z brawurowych performance’6w poetyckich, podczas ktorych wykonuje Ur Sonate
Kurta Schwittersa. W 2002 roku uhonorowano go prestizowa nagroda Griffin Poetry Prize
za Eunoig¢ — ksigzk¢ inspirowang metodami Oulipo, skonstruowang pod rygorem formal-
nych ,,przymusow” (ft. contrainte). Kazdy z jej pieciu rozdziatow (4, E, I, O, U) stanowi
szczegoOlnego rodzaju lipogram, zbudowany ze stoéw zawierajacych wylacznie jeden rodzaj
samogtoski (ang. univocal lipogram)’, kazdy dotyczy aktu pisania i w kazdym znajduje si¢
opis uczty kulinarnej, lubieznej rozpusty, sielskiego pejzazu i morskiej podrézy. W catym
tek$cie Eunoii ani raz nie pojawia si¢ samogloska ,,y”, za$§ leksykon istniejacych w jezy-
ku angielskim stow, spelniajacych kryteria odpowiadajgce rygorom projektu, zostat pod-
czas pisania niemal w cato$ci wyczerpany. Autor zadbat tez o wewngtrzny rytm utworu,
przestrzegajac zasad paralelizmu syntaktycznego. Maszyneria przymuséw Eunoii wytonita
z siebie imponujace dzieto, ktore wydaje si¢ jednak mato skomplikowane wobec zatozen
lezacych u podstaw Xenotextu.

Zob. T. Zatuski, Transmedialnosc?, [w:] Sztuki w przestrzeni transmedialnej, red. T. Zatuski, Akademia Sztuk

Pigknych im. Wladystawa Strzeminskiego w Lodzi, £.6dz 2010, s. 9-18.

¢ Zob. D. Wershler, The Xenotext Experiment, So Far, ,,Canadian Journal of Communication” 2012, vol. 37,
s. 43—60; F. Bok, Teaching Myself Molecular Biochemistry Is Just a Part of the Process. Interview by Kaven
Akbar, http://www.divedapper.com/ (dostgp: 20.10.2014); zapis wideo wystgpienia Christiana Boka podczas
sympozjum ,,Unbound: Speculations on the Future of Book” zorganizowanym w Massachusetts Institute of
Technology w 2012 roku, http://techtv.mit.edu/videos/19206-unbound-symposium-reshaping-the-book-may-4
(dostep: 20.10.2014).

7 Zob. http://archives.chbooks.com/online_books/eunoia/a.html (dostep: 20.10.2014).
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The Xenotext Experiment to projekt ,,zywej poezji” (living poetry) realizowany na skrzy-
zowaniu bioartu (a doktadnie sztuki transgenicznej) i literatury eksperymentalnej. Nawig-
zujac do prekursorskich w tym zakresie dziatan Paka Chunga Wonga® i Paula Daviesa oraz
do programu biopoezji Eduardo Kaca’®, Bok przeprowadzit ,,éwiczenie literackie”!?, podczas
ktorego chcial zbadac ,,estetyczny potencjat genetyki w nowym milieu”"!, ,,odczytujac lite-
ralnie znany aforyzm Williama S. Burroughsa: stowo jest wirusem z kosmosu”'? i pamigtajac
o maksymie ukutej przez Filippa Tommasa Marinettiego ,,there is also a microbe essential
to the vitality of art”'®*. W ramach eksperymentu artysta powotat do zycia xenotext — ,,pigk-
ny, a zarazem anomalny poemat, ktorego obce stowa (alien words), niczym nieszkodliwe
pasozyty, mogly przetrwa¢ w komorce innej formy zycia”'*. , . Infekujac”'® dyskurs genetyki
»poetyckim wirusem™'¢, pragnal, jak twierdzi, zwroci¢ uwage na spoteczne implikacje roz-
woju biotechnologii. Poprzez specyficzng i podszyta ironig retoryke autokomentarzy, wy-
korzystujaca jezyk epidemiologii, artysta §$wiadomie obnazat tez i dekonstruowat popularne
wyobrazenia na temat zaawansowanych technologii wykorzystywanych w laboratoriach —
technologii z jednej strony fetyszyzowanych, z drugiej za$ stanowiacych zrédto potgznych
obaw i lgkow!”. Pisal miedzy innymi: ,,istnieje jedynie niewielkie prawdopodobienstwo,
nikta szansa na to, ze stworzony przeze mnie literacki pasozyt, przybrawszy forme¢ »stowa-
-zarazku«, spowoduje grozng zaraze (wbrew alarmistycznej krytyce uprawianej dzi§ poza
domeng biologii)”'8.

Miejscem dziatania Boka podczas prac nad Xenotextem byto laboratorium biotechnolo-
giczne, glownym za$ protagonista Deinococcus radiodurans — bakteria ekstremofilna, nie-
zwykle odporna na niekorzystne czynniki §rodowiskowe, ktora dzigki zdolnosci szybkiej
naprawy uszkodzonych struktur kwasu deoksyrybonukleinowego opiera si¢ procesowi mu-
tacji. Pak Chung Wong w tancuchu DNA tego wlasnie ekstremofila zakodowat w 2003 roku
stowa piosenki 1ts a Small World (After All), podnoszac tym samym kwesti¢ alternatyw-
nych sposobéw transmisji dziedzictwa kulturowego'®. Bk postanowil przesunagé granice
eksperymentu i wykroczy¢ poza to, co zostalo dotad pomyslane i zrealizowane. Mial wobec

8 Ch. Bok, The Xenotext Experiment, ,,SCRIPTed” 2008, vol. 5, no. 2, s. 228, http://www?2.law.ed.ac.uk/ahrc/
script-ed/vol5-2/editorial.asp (dostgp: 20.10.2014).

® E. Kac, Biopoetry, [w:] The Johns Hopkins Guide to Digital Media, red. M.-L. Ryan, L. Emerson, B.J.
Robertson, Johns Hopkins University Press, Baltimore 2014, s. 41-42; Ch. Bok, The Xenotext..., op. cit.

10 Ch. Bok, The Xenotext..., op. cit., s. 229.

" Ibidem.

12 Ibidem.

Zob. Ch. Bok, Pataphysics: The Poetics of an Imaginary Science, Northwestern University Press, Evanston

2002, s. 57.

14 Ch. Bok, The Xenotext..., op. cit., s. 229.

5 Ibidem, s. 230.

16 Ibidem.

Zob. M. Ozog, Sztuka krytycznego zaangazowania. Uwagi o tworczosci ,, The Tissue Culture & Art Project”,

[w:] Crude Life. The Tissue Culture & Art Project Oron Catts & lonat Zurr, red. R.W. Kluszczynski, Centrum

Sztuki Wspotczesnej ,,Laznia”, Gdansk 2012, s. 34-51.

8 Ch. Bok, The Xenotext..., op. cit., s. 231.

Y9 Ibidem, s. 230.
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bakterii ambitne plany, widzac w niej potencjalnego wspottworce dzieta i partnera w arty-
stycznym dziataniu, a nie jedynie instrumentalnie potraktowany ,,biologiczny pojemnik’?
na wiadomos¢ (dodajmy — wyjatkowo odporny i zdolny przetrwaé globalng katastrofe).
Celem eksperymentu zrealizowanego we wspolpracy z reprezentantami nauk $cistych —
mi¢dzy innymi ze Stuartem Allanem Kauffmanem, biologiem badajgcym systemy ztozone
1 poczatki zycia na ziemi, autorem ksiazek Origins of Order. Self-Organization and Selec-
tion in Evolution oraz At Home in the Universe. The Search for Laws of Self-Organization
and Complexity — byto doprowadzenie do sytuacji, w ktorej po implementacji ,,sztucznego
genu” z zaszyfrowanym krotkim wierszem (szyfrowanie odbywato si¢ poprzez przypisywa-
nie odpowiednich liter alfabetu wybranym trypletom nukleotydow kodujacym aminokwa-
sy w sekwencji DNA) bakteria w procesie ekspresji owego genu ,,wypowiedziataby si¢”
(zgodnie z podanag przez artystg instrukcja), produkujac proteine kryjaca w sobie ,,nowy”
poetycki utwor. Podstawg eksperymentu, stanowigcego rownoczesnie rodzaj intelektualne;j
1 artystycznej prowokacji, byta skomplikowana procedura ,,szyfrujaca”, ktéra uwzglednic
musiala takze ztozone procesy biochemiczne zachodzace podczas translacji informacji ge-
netycznej — pierwotnie zawartej w kodzie DNA i przepisywanej za posrednictwem mRNA
na strukture biatka.

Darren Wershler wyjasnia: ,,Przypomnijmy sobie film GATTACA prezentujacy futu-
rystyczng wizje Swiata, w ktorej uprzywilejowane jednostki korzystaja z dobrodziejstw
inzynierii genetycznej. Tytul zbudowany jest z czterech liter: A, C, G, T. Oznaczaja one:
adening, cytozyne, guaning i tyming — cztery nukleotydy stanowigce podstawowy kompo-
nent DNA. Tryplety tych nukleotydéw tworza kodony. Bok rozpoczyna swa prace od wy-
selekcjonowania 26 [spo$rod 64 mozliwych — przyp. M.G.-O.]*! kodonow, ktérym nastep-
nie przyporzadkowuje litery alfabetu. (...) W procesie okreslanym jako transkrypcja, DNA
przepisywane jest na RNA, przy czym w pozycjach komplementarnych do adeniny pojawia
si¢ uracyl (ktory zastgpuje tyming), tyminy — adenina, guaniny — cytozyna, cytozyny — gua-
nina. (...) Poniewaz istnieje wzajemna komplementarno$¢ pomiedzy zrédtowa sekwencjg
DNA i powstajaca sekwencja RNA, ktora nastgpnie zostaje przettumaczona na sekwencj¢
aminokwasow tworzacych biatko, to — aby projekt zadziatat — oba poematy [,,umieszczony”
w sekwencji DNA i ,,produkowany” przez organizm bakterii w postaci proteiny — przyp.
M.G.-0.] muszg si¢ »wzajemnie szyfrowac«”?.

Opis Wershlera jest skrotowy i wymaga uzupetnienia. Cechg kodu genetycznego jest de-
generacja — istniejg co prawda 64 kodony, natomiast kodowanych przez nie aminokwasow
jest jedynie 20 (jeden aminokwas moze by¢ kodowany przez rézne trojki nukleotydow —

20 D. Wershler, op. cit., s. 49.

2 Pragne wyrazi¢ swe podzigkowania Panu dr. Wojciechowi Borkowskiemu, ktory udzielit mi pomocy
merytorycznej oraz przejrzal kilkakrotnie niniejszy tekst, a takze zawarte w nim tlumaczenia fragmentow
artykutu The Xenotext Experiment, So Far pod katem poprawnosci stosowanych przeze mnie terminéw
z zakresu biologii i genetyki. Dr Wojciech Borkowski zwrdcil mi rowniez uwagg na pewne niescistosci
pojawiajace si¢ w artykule Davida Wershlera i pomdgt zrozumie¢ wiele kwestii niezbednych do prawidtowego
odczytania Xenotextu.

2 D. Wershler, op. cit., s. 50.

4 Trans-literatura? Uwagi wstepne



Monika Goérska-Olesinska w kregu

idei

np. cysteina kodowana jest przez tryplety TGT i TGC; ponadto trzy sposrod trypletoéw nu-
kleotydow, tzn. UAA, UAG, UGA, nie koduja zadnych aminokwasow, lecz sygnalizuja
przerwanie procesu biosyntezy biatka — sg to tak zwane kodony ,,stop””). Degeneracja kodu
genetycznego stanowita zrédto dodatkowych ograniczen, z ktorymi radzi¢ musiat sobie
artysta: podczas pisania mogt on postugiwaé si¢ kazdorazowo zestawem jedynie 20 liter.
Obowigzywata go takze zasada ,,wzajemnego szyfrowania” tekstow (mutual deciphering)
—jesli np. litera ,,a” w pierwszym poemacie miata swdj odpowiednik w literze ,,i” w poema-
cie drugim, to litera ,,i” znajdujaca si¢ w innym miejscu pierwszego poematu musiata mie¢
swoj odpowiednik w postaci litery ,,a” w analogicznym miejscu drugiego poematu (w przy-
padku szyfru oznaczonego przez Boka symbolem ING-ARY786, ktory przywotujemy tu
w charakterze egzemplifikacji, stowo binary miato swoj odpowiednik w stowie carying,
stowo able miato swoj odpowiednik w stowie ichs, stowo abased — w stowie inciest, stowo
bice — w stowie cabs, stowo bid — w stowie cat, stowo bids — w stowie cate itd.)*.

Bok przez wiele lat testowat rozne warianty szyfréw, biorac pod uwage specyficzne ce-
chy kodu DNA, ktére zdeterminowaty poszukiwania w zakresie semantyki. Szukajgc szyfru
dajacego najlepsze rezultaty, postugiwal si¢ napisanym przez siebie w jezyku Perl progra-
mem komputerowym, ktory przeszukujac stownik, wychwytywat wspotzalezne pary stow
1 utatwial w ten sposob tworzenie ich repozytoriow (najwicksze zawierato 786 wyrazow).
Pierwszy kryptogram powstat po czterech latach intensywnego ,,przeszukiwania” systemu
jezyka.

Moment napisania (odnalezienia w systemie jezyka) dwoch wzajemnie szyfrujacych sie
wierszy inicjowat kolejne fazy projektu: komputerowg symulacj¢ procesu zwijania biatka,
ktore miata wyprodukowac bakteria po zasymilowaniu sztucznego genu z wlasnym geno-
mem, wytworzenie owego sztucznego genu w formie plazmidu (zadanie to zlecano firmie
DNA 2.0), wszczepienie go do organizmu bakterii (zabiegi przeprowadzano w Instytucie
Ztozonosci Biologicznej i Informatyki Uniwersytetu w Calgary) oraz obserwacj¢ i doku-
mentacj¢ rezultatow eksperymentu.

Eksperymentujac z biomechanizmem Xenotextu, Bok pozostat wierny metodzie twor-
czej polegajacej na postugiwaniu si¢ ograniczeniami (constraint), doprowadzajac ja jed-
nocze$nie do ekstremum. Ustalil, Zze teksty obu poematéw muszg pozostawaé w dialogu
i traktowacé o relacji pomigdzy jezykiem i genetykg oraz ze sztuczny gen implementowany
do organizmu bakterii nie moze uposledza¢ jej funkcji ani tez powodowaé mutacji. W toku
eksperymentu Deinococcus radiodurans okazat si¢ lepszym krytykiem (a raczej niezwykle
surowym redaktorem-wydawca) anizeli poeta*, niemal natychmiast bowiem metabolizo-
wat zwijane biatko (rozpoznawszy je zapewne jako wadliwe), uniemozliwiajac tym samym
,»odczytanie” poematu. Nie oznacza to, ze przedsiewzigcie si¢ nie powiodto. Sukcesem (jak-
kolwiek tez nie od razu)® zakonczyly si¢ proby z ,,maszyng” Xenotextu i pateczka okreznicy
(E.coli). ,,Czytajac” poemat napisany przez Boka, rozpoczynajacy si¢ wersem any style of

2 Jbidem, s. 51.

2 F. Bok, Teaching Myself..., op. cit.

3 Zob. zapis wideo wystapienia Christiana Boka na Uniwersytecie Simona Frazera, w ktorym zdaje on raport
z przebiegu eksperymentu (od 30. minuty filmu): http://vimeo.com/58653647 (dostgp: 20.10.2014).
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life is prim, 1 interpretujac go jako zestaw instrukcji kodujacych sekwencje biatka, E.coli
,wyrazata Ow” utwor, produkujac biatko, z ktorego dato si¢ odszyfrowac tekst rozpoczyna-
jacy sie frazg the faery is rosy of glow. Jak wyjasnia Wershler, ,,tekst pierwszego z wierszy
czynit autoaluzje do samego procesu kodowania (...), tekst drugiego inwokowat fizyczny
proces sygnalizujacy poczatek aktu kreacji [do sekwencji genetycznej wszczepianej do or-
ganizmu bakterii dotgczano biatko fluorescencyjne — proteing ,,mcherry”; dzigki jej obec-
nos$ci bakteria ,,rozswietlata si¢” na rézowo, informujac naukowcoéw o tym, ze doszto do
transkrypcji sekwencji zrodtowej na RNA — przyp. M.G.-O.]"%.

Tabela 1

POEMAT POETY POEMAT BAKTERII
any style of life the faery is rosy

is prim of glow

oh stay in fate

my lyre we rely

with wily plays
moan the riff

the riff

of any tune cloud
moan now my fate

in fate
we rely

my myth
now is the word

the word of life

moan more grief
with any loss

any loss
is the achy trick

with him we stay

oh stay
my lyre

we wean
him of any milk

any milk is rosy

Tabela 2 ukazuje skrocony schemat Xenotextu. Pierwszy wiersz tabeli zawiera tekst za-
szyfrowany w DNA sztucznego genu. Drugi wiersz — sekwencje kodonow w postaci wyste-
pujacej w DNA. Trzeci wiersz — posta¢ kodondw wystepujaca w mRNA. Czwarty wiersz
— aminokwasy w biatku wyprodukowanym po zintegrowaniu sztucznego kodu z genomem
bakterii. Piaty wiersz — tekst odszyfrowany z sekwencji biatka.

% D. Wershler, op. cit., s. 52.
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Tabela 2

ACG GTG ATA AGT AAG TGC ATA GCC TAT AGT AAC TTC AGT GCC TG TTC TAT

Il l i Il Il I I Il Il I Il Il I Il I Il Il
TGC | CAC | TAT | TCA | TTC | ACG | TAT | CGG | ATA | TCG | TTG | AAG | TCA | CGG | AAC | AAG | ATA

ACG | GUG | AUA | AGU | AAG UGC | AUA GCC | VAU | AGU | AAC Uuc | AGU | GCC | UUG | UuC | UAU

THR | VAL | ILE | SER | LYS | CYS | ILE | ALA | TYR | SER | ASN | PHE | SER | ALA | LEU | PHE | TYR
M V) () ®) ® | © () (A) W) ®) N) (F) ®) (A) ) (F) )

Warto zwrdci¢ uwage na to, ze wzajemna relacja pomiedzy tekstami obu poematow
(jesli ,,a” — ,t7, to ,,t” — ,a”; jesli .y’ — ,.e”, to ,,e” — ..y, jesli ;87 — .f, to ,,f* — ,.87)
znajduje swe odzwierciedlenie w analogicznej relacji pomigdzy aminokwasami w sekwen-
cji biatka [jesli THR (T) — CYS (C), to CYS (C) — THR (T); jesli ILE (I) - TYR (Y), to
TYR (Y) — ILE (I); jesli LYS (K) — PHE (F), to PHE (F) — LYS (K)]?.

Eksperymenty kryptograficzne z wykorzystaniem kodu DNA posiadaja ukonstytuowa-
ng tradycje w sztuce transgenicznej. Ustanawiajac $cisla korelacj¢ pomiedzy przymusami
natury jezykowej a tymi, dla ktérych Zzrodltem sa reguty genetyki, przesuwajac przy tym
akcenty na proces zwijania biatek, Bok wykroczyt jednak poza utarte schematy. Starajac si¢
zaprojektowac biatko wzglednie trwate, majgce szanse¢ na przetrwanie w organizmie bakte-
rii, przeprowadzat dziesigtki komputerowych symulacji oraz kosztowne i czasochtonne pré-
by laboratoryjne (programy do symulacji zwijania biatek nie sg precyzyjne — te same sek-
wencje aminokwasow zapisane w kodzie mogg si¢ zwija¢ w rézne struktury przestrzenne,
ktore trudno jest do konca przewidzieé¢?®). Teksty obu poematow zostaty co prawda napisane
przez poete, niemniej fakt nieustannego brania pod uwage w procesie pisania biologicznej
konstytucji mikroorganizmu uczestniczacego w eksperymencie czynit z bakterii wspottwor-
c¢ dzieta. Od niej tez w sposob bezposredni zalezal ostateczny rezultat (sukces badz fiasko)
catego przedsiewzigcia®.

Cho¢ Bok wyczerpal chwilowo fundusze niezbgdne do kontynowania eksperymentow
z Xenotextem, to okresla swoj projekt literatury transgenicznej mianem work in progress
1 mysli o kolejnych wyzwaniach, jakie powinien stawia¢ przed soba poeta XXI wieku. Bio-

27 Zob. zapis wideo wystapienia Christiana Boka na Uniwersytecie Simona Frazera, w ktorym zdaje on raport
z przebiegu eksperymentu (od 30. minuty filmu): http://vimeo.com/58653647 (dostep: 20.10.2014).

3 Dzigkuje za t¢ uwage dr. Wojciechowi Borkowskiemu.

2 Zob. A. Dickinson, Pathaphysics and Postmodern Ecocriticism, [w:] The Oxford Handbook of Ecocriticism,
red. G. Garrard, Oxford University Press, Oxford 2014, s. 135-148.
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medialny* kryptogram Xenotextu stanowi intrygujacy punkt na mapie wspotczesnych hy-
brydycznych praktyk artystycznych i wydaje si¢ dobrze wpisywacé w ten typ inicjatyw, ktore
Ryszard Kluszczynski, opisujac paradygmat art@science, okresla przy uzyciu formuty ,,na-
uka dla sztuki®!. Przede wszystkim jednak zestawienie go z wczesniejszymi dziataniami
artysty unaocznia mechanizmy transformacji, jakim podlegaja, w sposob nieunikniony i pod
wplywem rozwoju technologicznego (ze szczegdlnym wskazaniem na biotechnologi¢), tra-
dycyjne dyscypliny artystyczne — w tym literatura®.

W jednym z przypisow kultowego podrecznika Feynmana wyktady z fizyki jego autor —
noblista, wspottworca elektrodynamiki kwantowej — zadaje pytanie: ,,Dlaczego wspotczes-
ni poeci nie moéwig o wspotczesnosci?” (Why do the poets of the present not speak of it?)*.
Radykalny eksperyment Christiana Boka nie tylko odnosi si¢ do najbardziej aktualnych
kwestii otaczajacej nas rzeczywistosci, ale je — w sposob performatywny — wyraza. I jak
kazda hybryda czy tez ,,obiekt graniczny’** (boundary object) — wywotuje emocje i wzbu-
dza kontrowersje.

* %k %k

Zespot redakeyjny ,,Przegladu Kulturoznawczego™ nie narzucal jednoznacznej formuty
rozumienia pojecia ,trans-literatura”. Autorzy tekstoéw wchodzacych w sktad tego numeru
prezentujg rozne punkty widzenia, przedmiotem swych rozwazan czynigc w gldwnej mierze
zjawiska artystyczne.

Tekst Anny Nacher poswigcony jest praktykom land artu. Zestawiajac projekty Ri-
charda Longa i Hamisha Fultona (skutkujace formami ,,sytuujacymi si¢ na krawedzi
reprezentacji”®®) z oryginalnie odczytywang tradycja haiku, badaczka uchwytuje omawiane
akty artystycznej ekspresji (1 wylaniajace si¢ z tych aktow dzieta) poza granicami mediow,
dyscyplin, gatunkow. Ewa Wéjtowicz rowniez obejmuje refleksja zjawiska pozornie odle-
gle — cykl Filmow mowionych Wojciecha Bakowskiego, wizualne narracje Ryana Trecarti-
na (r6znigce si¢ od dziet Bakowskiego estetyka, jakkolwiek zaskakujgco do nich podobne

3 Pojeciem ukutym przez Eugene’a Thackera postuguje si¢ w swej analizie dziatan Boka David Wershler.
Zob. D. Wershler, op. cit., s. 45-46. Por. E. Thacker, Biomedia, University of Minnesota Press, Minneapolis,
London 2004.

R.W. Kluszczynski, Art@science. O zwigzkach migdzy sztukq i naukq, [w:] W strong trzeciej kultury.
Koegzystencja sztuki, nauki i technologii, red. R.W. Kluszczynski, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa
2011, s. 33-42.

Procesy przeksztalcen, jakim ulega oblicze sztuki wspotczesnej, analizuje w swych rozprawach Ryszard
W. Kluszezynski. Zob. R.W. Kluszezynski, Trzecia kultura. O wspoiczesnych zwigzkach sztuki, nauk
i technologii, ,,Przeglad Kulturoznawczy” 2011, nr 1 (9), s. 24-35.

Zob. R. Feynman, R. Leighton, M. Sands, Feynman Lectures on Physics, vol. 1, 6" Edition, California Institute
of Technology, Pasadena 1977, s. 3—11. Pytanie to zostato pominigte w polskim thumaczeniu podrgcznika.
Nowojorska poetka Stephanie Strickland uczynita je mottem tomiku poetyckiego Dragon Logic, wydanego
w 2013 roku naktadem wydawnictwa Ahsahta Press.

3 D. Wershler, op. cit., s. 47.

3 Artykut Anny Nacher w numerze 1 ,,Przegladu Kulturoznawczego”.
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w warstwie stownej) oraz bazodanowe narracje — dostrzegajac w nich przejawy autorsko de-
finiowanych ,.transliteraturowych konwersji”*¢. Artykut Magdaleny Zdrodowskiej to z kolei
studium poswigcone twoérczosci jezykowej g/Ghluchych. Autorka prezentuje w nim histo-
ri¢ i zarys genologii narracji migowych, uwzgledniajac w swym wywodzie takze kwestie
wptywu technologii wideo, zardwno na rozwoj i upowszechnienie tworczosci jezykowej
g/Ghuchych, jak i — przede wszystkim — na przemiany jej estetyki. Dowodzi tez przekonuja-
co, ze fenomen migowych narracji, odstaniajac ,,opresyjne mechanizmy fonocentryzmu™’,
»zhaczaco przeformutowuje (a by¢ moze nawet kwestionuje) tradycyjnie rozumiang litera-
ture i literacko$¢™.

Osobng grupg stanowig teksty dotyczace zjawisk z obszaru literatury elektroniczne;j.
Agnieszka Przybyszewska przedstawia koncepcj¢ literatury grywalnej. Uzupehiajac roz-
wazania teoretyczne analizami wybranych dziet Ortiza Moreno i Jima Andrewsa, zwraca
szczego6lng uwage na mechanizmy rozgrywki i funkcje, jaka pelnig one w procesie tworze-
nia semantyki transmedialnych hybryd, pojawiajacych sie w miejscach, w ktorych litera-
tura krzyzuje swe strategie ze strategiami gier komputerowych. Celem artykulu Mariusza
Pisarskiego jest natomiast namyst nad projektami Nicka Montforta, autora-programisty,
zwigzanego ze spolecznoscig tworcow ,.e-litu”, ktory jednak ,niechetnie przypisuje swa
tworczos¢ do literatury”. Rozprawiajac o artystycznych dokonaniach Montforta, Pisarski
koncentruje swoj wywod wokot dwoch kategorii — autora i dzieta — pokazujac, w jaki spo-
sob tworca Round ,,wytraca” ze swych maszyn tekstowych reprezentowang przez te wlasnie
kategorie ,,literacko$¢”*. Oglad tworczosci dyrektora The Trope Tank staje si¢ przy tym
dla Pisarskiego pretekstem do postawienia waznych pytan o przyszto§¢ humanistyki sto-
sowanej. Leonardo Flores takze poswigca swdj tekst autorowi-programiscie. Przyjmujac
perspektywe historyczng i wykorzystujac aparat pojeciowy MSA (Media Specific Analysis),
analizuje wczesng tworczo$¢ Jima Andrewsa, skupiajac sie gtownie na dwoch utworach
kanadyjskiego poety powstatych w okresie jego fascynacji technologiami DHTML — mowa
o poematach Enigma n i Seattle Drift. Interesujgca probe ,,archeologicznego” wniknigcia
w ,,gleboki czas” rodzimej literatury elektronicznej stanowi natomiast rozmowa Piotra Ma-
reckiego z Jozefem Zukiem Piwkowskim, fotografem, filmowcem, artysta wizualnym, au-
torem Ksiggi Stow Wszystkich, publikowana w dziale ,,Pogranicza i transgresje”.

Rok 2014 obfitowal w nowosci wydawnicze — The Johns Hopkins Guide to Digital
Media pod redakcjag Maurie-Laure Ryan, Lori Emerson i Benjamina Robertsona, ksigzka
Reading Writing Interfaces. From the Digital to the Bookbound Lori Emerson, dtugo ocze-
kiwana monografia Jessiki Pressman Digital Modernism. Making It New in New Media,
nastgpnie Paper Knowledge. Toward a Media History of Documents Lisy Gitelman czy tez
zredagowana przez N. Katherine Hayles i Jessik¢ Pressman monografia Comparative Tex-
tual Media. Transforming the Humanities in the Postprint Era — to tylko niektore z pozycji

% Artykut Ewy Wojtowicz w numerze 1 ,,Przegladu Kulturoznawczego”.

37 Ibidem.

3 Artykut Magdaleny Zdrodowskiej w numerze 2 ,,Przegladu Kulturoznawczego”.
¥ Artykut Mariusza Pisarskiego w numerze 2 ,,Przegladu Kulturoznawczego”.

4 Ibidem.
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wydawniczych kierowanych do oséb zainteresowanych najbardziej aktualnymi dyskursami
cyfrowej humanistyki. Ostatnia z wymienionych ksiazek — Comparative Textual Media.
Transforming the Humanities in the Postprint Era — stanowi przedmiot wypowiedzi i in-
trygujacych poznawczo uwag formutowanych przez Ewe Wojtowicz, Marcina Sktadanka
oraz Mirostawa Filiciaka. Zostaty one opublikowane w dziale ,,Pogranicza i transgresje”.
W dziale ,,Oméwienia i rozbiory” znalazly si¢ natomiast: recenzja ksigzki Mariusza Pisar-
skiego Xanadu. Hipertekstowe przemiany prozy (Korparacja Halart, Krakow 2013) oraz
artykut Dariusza Brzostka zainspirowany lekturg ksigzki Jacques’a Donguya Poezja ekspe-
rymentalna. Epoka cyfrowa (1953—2007).

10 Trans-literatura? Uwagi wstepne



