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Wspomnienia krakowskich kinomanek.
Historia mowiona jako metoda
badania recepcji Kina

Cinema in Memories of Women Viewers from Krakow. Oral History
as a Methodology of Cinema and Spectatorship

Abstract: The main issue of the text is to examine several different methods of studies of women as specta-
tors. The most accurate methodology seems to be a paradigm of oral history, combining methods of history,
ethnological studies and sociology. The idea of research on women’s spectatorship is based on interpersonal
contacts and interviews with women who have either knowledge or experience of film culture. There were
several interviews that had taken place before writing the article, and each of them was given by a women
living in Krakow for years. The collected material provided an interesting approach to the history of women
as viewers and participants of film culture.
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Czego pragnely krakowskie kinomanki?

Antonia Lant i Ingrid Periz, redaktorki tomu Red Velvet Seat: Women's Writing on the
First Fifty Years of Cinema', dowodza, ze wbrew powszechnemu przekonaniu o meskim
charakterze sfery publicznej to kobiety stanowity dominujaca grupg odbiorcow kina w Sta-
nach Zjednoczonych w pierwszych dekadach XX wieku. Takze przede wszystkim z my-
$la o nich oraz uwzgledniajac ich sugestie i Zyczenia, powstawaly widowiska filmowe we
wczesnym Hollywood. Studia filmowe do potowy lat trzydziestych XX wieku czerpaly
bowiem informacje na temat recepcji filmow gléwnie z listow przesytanych przez fanow.
A w uderzajacej wickszosci nadawcami takich listow byly wtasnie kobiety?.

Czego dotyczyly sugestie zenskiej cze¢$ci widowni hollywoodzkich filméw? Przede
wszystkim ukazywanych w nich kobiet. Zdaniem Hilary A. Hallett nasze wspdtczesne wy-
obrazenie na temat dominujacego wizerunku kobiety w kinie pierwszych dekad XX wieku

' Por. A. Lant, I. Periz (red.), Red Velvet Seat: Women's Writing on the First Fifty Years of Cinema, Verso,
London—New York 2006.
2 Por. ibidem, s. 36.
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jest dalekie od tego, z ktorym utozsamialy si¢ dwczesne ich bywalczynie. Blizszy byt im
typ aktywnej, realizujacej sic zawodowo i samodzielnie dobierajacej sobie partnerow zy-
ciowych tzw. Nowej Kobiety (New Women) niz pasywnej heroiny z filméw Davida Warka
Griffitha czy Charlesa Chaplina. Wiele niezaleznych kobiet pogardzato zreszta obrazami
Griffitha wtasnie z powodu jego sktonnosci do ukazywania bohaterek w rolach bedacych
»Kkliszami staro§wieckich melodramatéw”. Narodziny typu Nowej Kobiety wigzaty si¢
z wyzwaniami, ktore u progu XX wieku stanely przed tg czeséciag spoleczenstwa. Kobiety
decydowaty sie na migracje w poszukiwaniu nowych, bardziej satysfakcjonujagcych miejsc
pracy: w domach towarowych, biurach i urzgdach. Niezaleznosc¢ finansowa, bedgca efektem
tych zmian, zachgcita je do konsumpcji i umozliwilta otwarcie na liczne formy rozrywki,
w tym wiasnie kino®.

Kobiety oczekiwaty ponadto od éwczesnego kina obrazow prawdziwego zycia — zma-
gania si¢ z realnymi problemami, podobnymi do tych, ktore one same napotykaty na swojej
drodze. Tak wynika z rezultatow konkursu, ktéry w 1922 roku na tamach ,,Los Angeles
Times” oglosit Cecil B. DeMille. W artykule Czego pragnie publicznosé¢?* rezyser analizuje
przestane przez czytelnikow odpowiedzi na tytutlowe pytanie. Rowniez i w tym przypadku
nadawcami wickszosci listow byly kobiety:

Z samego poczatku podzieliliémy listy na cztery dziaty, wedlug tematéw. Pierwszy najbardziej zna-

mienny ze wszystkich, zadat filmu, ktérego trescig byloby — trudno uwierzy¢ — zycie. (...) Przypomi-

nam sobie list kobiety, list typowy dla catej masy innych. Zaznacza, ze zyje z m¢zem od pigtnastu lat:

,,.Nasze wspolne zycie stato si¢ starg historig, pisata. (...). Dochodzimy powoli do tego, ze zaczynamy

si¢ unika¢. Nie znaczy to, abySmy szukali drogi do rozwodu, chcemy raczej, aby nam wskazano, jak

dojs¢ do tego, aby nie mysle¢ o rozwodzie™.

Wynik konkursu DeMille’a pokazuje, ze kobiety traktowaly kino takze w sposob prak-
tyczny, poszukujac w nim nie tylko eskapistycznej rozrywki, umozliwiajgcej chwilowsg
ucieczke od codziennych problemoéw, ale rowniez inspiracji w ich rozwigzywaniu. W zwigz-
ku z tym mozna zaryzykowac tezg, ze cho¢ w pierwszych dekadach istnienia przemyshu
filmowego dominowali w nim mezczyzni, kino odgrywato niebagatelng role takze w zyciu
Nowych Kobiet, stajac si¢ istotnym narzedziem na drodze ich samorealizacji. By teze te
probowac¢ udowodnié, nalezy skupi¢ si¢ nie na produkcji kina, ale jego recepcji, zagadnieniu
bedgcym przez dtugi czas na marginesie badan prowadzonych w obszarze filmoznawstwa®.

Artykul DeMille’a w 1926 roku zostat przedrukowany w rodzimym tygodniku ,,Ekran
i Scena”. Refleksja na temat tego, czy trafit on tu na réwnie podatny grunt co w Stanach
Zjednoczonych, stanowi wlasciwy temat mojego tekstu. Chciatabym bowiem, parafrazujac
rezysera, zastanowic si¢, czego pragnety krakowskie kinomanki?

3 Por. HA. Hallett, Go West, Young Women! The Rise of Early Hollywood, University of California Press,

Berkeley 2013, s. 8-13.

Por. C.B. DeMille, Czego pragnie publicznos¢?, ,Ekran i Scena” 1926, maj.

S Ibidem,s. 1.

¢ Por. K. Klejsa, M. Saryusz-Wolska (red.), Badanie widowni filmowej. Antologia przektadéw, Wydawnictwo
Naukowe Scholar, Warszawa 2014, s. 8.
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Poczatki kinematografii w Krakowie zbiegaja si¢ z aktywizacja dziatan jego mieszkanek
na rzecz uzyskania praw wyborczych, mozliwosci studiowania i podejmowania pracy. Jak
podkresla Gabriela Matuszek, emancypacja kobiet, stanowigca jeden ze sktadnikow wizji
nowoczesnosci, byta waznym elementem modernizacji spoleczenstw zachodnich na prze-
tomie XIX i XX wieku’. I tak jak galicyjska ,,jej historia” — herstory — sklada si¢ z wielu
pustych miejsc i narracji czekajacych na od-zyskanie, tak réwniez niewiele wiadomo na
temat poczatkow kinematografii w Krakowie, zwlaszcza kulturowych inklinacji wynalazku
braci Lumiére.

Poniewaz oba tematy wymagajg wnikliwych studidw, mojg ambicja nie jest udzielenie
odpowiedzi na zadane wyzej pytanie, ale zasygnalizowanie obszaréw i zagadnien, ktorych
dalsze badania do niej zblizg. W swoim tekscie sprobuj¢ spojrze¢ na pierwsze dekady kine-
matografii w Krakowie z perspektywy jej odbiorczyn. Bedg si¢ opiera¢ na zrddtach dwoch
rodzajow.

W pierwszej czeéci poddam analizie wybrane numery dziennika ,,Czas”, ktory ukazywat
si¢ w Krakowie od potowy XIX do lat trzydziestych XX wieku, poszukujgc w nim wiado-
mosci dotyczacych kina. Czasopismo to stanowito jedno z podstawowych zrodet informacji
dla mieszkancow miasta, w zwiazku z tym musiato zar6wno odzwierciedlac, jak i kreowaé
poglady krakowianek i krakowian, w tym ich podejscie do kina. Swoje rozwazania skupie
na trzech zagadnieniach: pierwszym pokazie kinematografu w Krakowie oraz oczekiwa-
niach z nim zwigzanych, reprezentacji i rodzajowi materiatow dotyczacych kina, ktore poja-
wily si¢ w wybranym roczniku ,,Czasu” (numerach z 1919 roku), wreszcie reakcji dziennika
na przyjazd do Krakowa Jadwigi Smosarskiej.

Drugim zroédtem informacji na temat recepcji kina beda dla mnie wywiady przeprowa-
dzone z mieszkankami Krakowa, dotyczace ich podejscia 1 wspomnien zwigzanych z ki-
nem, w tym zwlaszcza takich zagadnien, jak: pierwsze zapamigtane filmy, kontakty z fil-
mem w trakcie dorastania oraz stosunek matek badanych kobiet do kinematografu.

Analizujac oba obszary, bedg raczej tropila puste miejsca i niescistosci narracji doty-
czacej poczatkéw kinematografii z perspektywy kobiet, niz konstruowata jej alternatywna
wersje. Bede poszukiwaé watkow i1 zagadnien dla dalszych badan nad recepcja X muzy
W interesujgcym mnie miescie.

Kinematograf po raz pierwszy w Krakowie

To wilasnie w Krakowie, w polowie listopada 1896 roku, jedenascie miesigcy po styn-
nym pokazie wynalazku Louisa i Auguste’a Lumiére’6w w paryskiej Grand Café, odbyta
si¢ pierwsza projekcja kinematografu na ziemiach polskich, na ,,czotowej scenie polskie;j”,
w Teatrze Miejskim (dzisiejszym Teatrze im. Juliusza Stowackiego). Jak pisze badajacy
histori¢ krakowskiego kina Zbigniew Wyszynski, po poczatkowym powszechnym entuzja-

7 G. Matuszek, Kobiety a proces modernizacji — rekonesans galicyjskiej herstory, [w:] K. Fiotek, M. Stala (red.),
Krakéw i Galicja wobec przemian cywilizacyjnych (1866—1914). Studia i szkice, Universitas, Krakow 2011,
s. 43.
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zmie wobec nowego wynalazku, z powodu niskiego poziomu wyswietlanych scen, kinema-
tograf szybko przestat budzi¢ zainteresowanie®. Stosunek, jaki zywili do niego krakowianie,
byt analogiczny do tego, jak na wynalazek braci Lumiére reagowano na catym $wiecie. Stat
si¢ rozrywka utozsamiang z jarmarkiem’ oraz sekretng i wstydliwg przyjemnoscia intelek-
tualistow 1 artystow. Zdaniem Wyszynskiego miasto, ktore szczycito si¢ mianem stolicy
kultury, sktadato si¢ z publicznosci o wyrobionym guscie dzigki mtodopolskim artystom
i ich poprzednikom:

W malarstwie i rzezbie panowata secesja, ktorej bogactwo ornamentyki wykraczato poza mozliwosci
inscenizacyjne 6wczesnego kina. Zachodzit réwniez jaskrawy kontrast pomiedzy sfera penetracji du-
chowej dramatéw modernistycznych i literatury Mtodej Polski a btahymi i niekiedy zenujaco ptaskimi
powiastkami, jakimi darzyto swych widzow wczesne kino'’.

Cho¢ nie zamierzam podwazac wpltywu, jaki Stanistaw Wyspianski, Kazimierz Przerwa-
-Tetmajer czy Jacek Malczewski wywarli na krakowska kulture przetomu XIX 1 XX wie-
ku, moje watpliwosci budzi podejscie do jej odbiorcow jako jednorodnej grupy, o guscie
fatwym do zrekonstruowania, gdyz wynikajacym z pozycji spolecznej. Spostrzezenie, ze
spoteczenstwo nie sktada si¢ wylgcznie z grupy, ktorej dyskurs badz wizja historii dominu-
ja, stoi u podstaw krytyki feministycznej. Jest ono takze bliskie wspdtczesnym badaniom
nad filmem, w ktorych coraz cz¢$ciej podkresla si¢ réznorodno$¢ i zlozonos$¢ procesow
odbioru, proponujac zamiang pojecia ,,publicznos¢” w liczbie pojedynczej na ,,publiczno-
$ci” w liczbie mnogiej. Odnosi si¢ to zardwno do recepcji najnowszego kina, jak i do jego
poczatkoéw!!. Badacze podkreslajg takze, ze narracja dotyczaca wczesnej historii X muzy
opiera si¢ czegsto na legendach, przektamaniach i uproszczeniach, ktore nalezy wyjasnic.
Mozna to zrobi¢, analizujac kino w szerszej perspektywie zmian kulturowych, jak roéwniez
odwolujac si¢ do zrddet, ktore bezposrednio nie dotycza filmu, takich jak na przyktad prasa,
dokumenty zycia codziennego czy tez osobiste pamiatki i zdjgcia.

Chcac wigc dowiedzie€ sie czegos$ wiecej na temat gustow krakowskiej widowni filmo-
wej w pierwszych dekadach historii kina, postanowitam przejrze¢ egzemplarze ,,Czasu”,
konserwatywnego dziennika wydawanego w Krakowie regularnie od 1848 do 1934 roku.
Znalaztam w nim dwie wzmianki dotyczace pierwszego pokazu kinematografu na ziemiach
polskich. Pierwsza z nich, zapowiadajaca pokaz, pojawita si¢ 14 listopada 1896 roku:

8 Por. Z. Wyszynski, Filmowy Krakéw: 1896-1971, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1975, s. 1.

Mianem ,,kino jarmarczne” zwykto si¢ okresla¢ pierwsza dekadg historii X muzy, okres, w ktorym filmy
pokazywano czesto w przestrzeni publicznej — na jarmarkach, miejskich placach czy w parkach rozrywki.
W potowie lat osiemdziesigtych XX wieku amerykanski filmoznawca Tom Gunning zaproponowal, by pojecie
to zastapi¢ sformutowaniem , kino atrakcji”, ktore nie jest tak deprecjonujace. Ponadto sygnalizuje, ze poczatki
kinematografii to czas, w ktorym filmy mialy przede wszystkim zaskakiwaé i pobudza¢ zmysty widzow
zamiast dazy¢ do narracyjnej spojnosci, ktora stata si¢ dominantg kina w kolejnych dekadach jego historii.
Por. M. Pabis-Orzeszyna, Kino atrakcji: historia, krytyka, mapa i kartografia, ,,Kultura Popularna” 2013,
nr 3,s. 18-44.

10 Por. Z. Wyszynski, Filmowy Krakow..., s. 1.

" Por. K. Klejsa, M. Saryusz-Wolska (red.), Badanie widowni filmowej..., s. 7-24.
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Jutro w sobotg o godzinie 5 popotudniu odbedzie si¢ w teatrze miejskim pierwsze przedstawienie tak
zwanej ,,zywej fotografii” czyli ,,Kinematografu”, wynalazku braci Lumiére w Lyonie. ,,Kinematograf™
jest to aparat wytwarzajacy obraz w ruchu. Obraz taki przedstawia zatem osoby gestykulujace, cho-
dzace, zwierzgta w biegu, wodg plynaca, pociag wjezdzajacy na stacje, pochody itd. Aparat objechat
$wiat caty budzac wszedzie podziw. Do Krakowa przywozi go p. Dupont z Wiednia, gdzie przedstawit
g0 najpierwszym potegom naukowym i gdzie publiczno$¢ przez kilka miesi¢cy thumnie gromadzita
si¢ na przedstawienia. Doniosto$¢ kinematografu na tem polega, ze nie jest on zabawka, ale srodkiem
pomocniczym dla badaczy a w szczego6lnoscei fizyologdw!'>.

Kolejna informacja, zdajaca relacje z wydarzenia, pojawita si¢ 17 listopada 1896 roku:

Kinematograf okazywany obecnie w naszym teatrze jest ciekawem i pouczajagcem widowiskiem. Ztu-
dzenie ruchu i zycia o ile one bez barw obej$¢ si¢ moga, jest zupelne, a epizody utrwalone przez
fotografi¢ przesuwajg si¢ przed oczami widza ze zdumiewajaca przewaga. Przyjazd pociagu, ruch
uliczny w mie$cie, manewry jazdy i artyleryi sa powtorzone z zupetna wiernoscia w najdrobniejszych
szczegobtach. Publiczno$¢ z zywem zainteresowaniem przypatrywata si¢ obrazom, rzucanym na ekran
umieszczony w Kurtynie'®.

W obu informacjach zawartych w ,,Czasie” kinematograf opisywany jest nie jako forma
sztuki, ale ,,wynalazek”, ,,ciekawe i pouczajace widowisko”, a wigc rodzaj ciekawostki,
rozrywki 1 narzedzia edukacyjnego. Jest porownywany nie do malarstwa czy teatru, ale do
fotografii, ktora w swych poczatkach byla szczegodlnie mocno utozsamiana z dokumenta-
cja. Wieszczy mu si¢ przysztos¢ w stuzbie nauki, jako narzedzia wykorzystywanego przez
badaczy.

Trudno wigc dostrzec analogi¢ pomiedzy opisami z ,,Czasu” i przytoczong wyzej opi-
nig Wyszynskiego. Badacz krakowskiego kina pisat o pierwszych pokazach kinematografu
z perspektywy kierunku, w ktorym ten wynalazek rozwinat si¢ w ciagu zaledwie kilkunastu
lat. Niemniej jednak skoro w 1896 roku nikt nie znat jeszcze przysztosci kinematografu, to
trudno mi uwierzy¢, ze szybko stracit popularnosé¢, gdyz prezentowat zbyt proste obrazy
jak na wyrafinowany gust krakowian. Wazniejsze mogly okazac¢ si¢ zupehie inne czynniki,
przyktadowo brak odpowiedniej infrastruktury — kinoteatrow oraz powstajacych w miescie
filmow.

Kobiety, ktore ogladaly filmy, i me¢zczyzni, ktorzy o nich nie pisali

W ,,Czasie” publikowano réznorodne informacje. Poczawszy od artykutéw dotyczacych
kwestii politycznych, ekonomicznych i spotecznych, przez relacje na temat tego, co w po-
lityce 1 obyczajowosci zmienia si¢ w stolicach europejskich, a skonczywszy na kursach
krakowskiej gieldy, ofertach pracy, reklamach réznorodnych produktéw i ustug, a nawet

2 Pierwszy pokaz kinematografu w Krakowie odby! si¢ 14 listopada 1986 roku. Jak wynika ze znalezionego
w dzienniku dopisku, wzmianka, ktora przytaczam, cho¢ pojawita si¢ w numerze z 14 listopada, zostata napisana
dzien wczesniej. Stad rozpoczyna si¢ od mogacej myli¢ informacji, ze pokaz odbedzie si¢ w dniu kolejnym.

3 Kronika: Kinematograf w Krakowie, ,,Czas”, 14.11.1896, nr 263, s. 2.
4 Kronika, ,,Czas. Dodatek Poranny”, 17.11.1896, nr 265, s. 1.
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konkurencyjnych pism. Redakcja dziennika pos$wigcata takze sporo miejsca kulturze —
publikowano recenzje i programy teatralne, fragmenty powiesci, zaproszenia na wystawy.
Mozna wiec zatozy¢, ze od momentu, w ktorym kinematograf zakorzenit si¢ w Krakowie,
w dzienniku pojawialy si¢ wzmianki na jego temat.

Pod tym katem przeanalizowatam numery ,,Czasu” z 1919 roku — pierwszego petnego
roku funkcjonowania Krakowa w obrgbie niepodleglego panstwa polskiego. Cho¢ dzia-
tato juz wtedy w miescie osiem kin'>, w dzienniku natrafitam wytgcznie na sporadyczne
wzmianki na interesujgcy mnie temat filmowego odbioru. Pierwsza z nich, zatytulowana
Paris-Film'®, wbrew pozorom nie dotyczyta kina, lecz przyblizata powojenng obyczajo-
wos¢ stolicy Francji. Kolejne dwie to jednozdaniowe reklamy filméw pokazywanych w ki-
nie Wanda: Za wolnosé¢ ludow'” oraz Huraganu Zycia'®, powtorzone w kilku kolejnych nu-
merach. Nie natrafitam na Zadna recenzj¢ ani dtuzszy tekst dotyczacy filmu. Za to niemalze
w polowie z trzystu numeréw pisma, ktdre przejrzalam, pojawialy si¢ artykuty dotyczace
literatury, sztuk plastycznych, a nawet tafica. Dodatkowo w wigkszosci numeréw publiko-
wano krotki fragment powiesci. Niezwykle czesto na tamach ,,Czasu” zamieszczano teksty
o teatrze.

W 1919 roku zaczety wychodzi¢ w Krakowie dwa periodyki dotyczace kina: ,,Ekran”
oraz ,,Krakowski Przeglad Teatralny i Filmowy”". Nie odnalaztam wzmianek na ich te-
mat w ,,Czasie”, cho¢ — tak jak pisatam wyzej — wérdd reklam publikowanych na famach
dziennika znajdowaty si¢ takze te dotyczace innych czasopism. Pojawienie si¢ obu tytutow
musiato jednak wynikac¢ z zainteresowania krakowian kinem. Zastanawiajgce jest wigc, dla-
czego w dzienniku, ktory dostarczal informacji na réznorodne tematy — dotyczace zard6wno
sztuki wysokiej, jak i popularnych rozrywek — kino pojawiato si¢ znacznie rzadziej, niz
mozna by si¢ tego spodziewac¢. Czy mogto to wynika¢ z osobistych wyborow konserwatyw-
nej redakcji ,,Czasu”, czy tez z braku wiary dziennikarzy w przyszto$¢ X muzy?

W biografii Jadwigi Smosarskiej?® Matgorzata Henrykowska, opisujac zainteresowanie
goscinnymi wystepami gwiazdy w Krakowie w 1926 roku dodata: ,Jej przyjazd i ta rola
zapowiadane byty przez krakowska pras¢ na dtugo przed wystgpem”?. Rzeczywiscie, az
w kilku numerach ,,Czasu” z marca 1926 roku pojawily si¢ wzmianki o aktorce, co, jak si¢
wydaje, ma dwie przyczyny. Po pierwsze, w potowie lat dwudziestych XX wieku zaczgto
si¢ zmienia¢ nastawienie wobec kina, ktore coraz czgsciej postrzegano jako forme sztu-
ki. Po drugie, niezwykle istotna byta posta¢ samej Smosarskiej, ktora nie tylko cieszyta
si¢ popularnoscia, ale rowniez uosabiata ideal polskiej kobiety lat dwudziestych: patriotki
i katoliczki, bezwzglednie oddanej i wiernej swojemu wybrankowi??>. Wzmianki na temat

5 Por. Z. Wyszynski, Filmowy Krakow..., s. 85.

16 Paris-Film, ,,Czas”, 23.07.1919, nr 184, s. 2.

7 Por.,,Czas”, 2.10.1919, nr 254, s. 2; ,,Czas”, 5.10.1919, nr 257, s. 3.

8 Por.,,Czas”, 8.10.1919, nr 260, s. 3; ,,Czas”, 10.10.1919, nr 262, s. 3;,,Czas”, 12.10.1919, nr 264, s. 3.
19 Por. Z. Wyszynski, Filmowy Krakow..., s. 95.

20 M. Henrykowska, Smosarska, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2007.

2L Ibidem, s. 73-74.

2 Por. ibidem, s. 51-80.
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Smosarskiej w ,,Czasie” to gldwnie informacje dotyczace jej wystepdw w teatrze oraz in-
formacje o wygtoszonym przez nig odczycie pt. O filmie i osobie®, ktory odbyt si¢ 18 marca
1926 roku w Klubie Spotecznym na Rynku Gtownym. Po spotkaniu natomiast ,,Czas” opub-
likowat nastepujaca relacje:

Widzac thumy panienek i mtodziencéw, cisnacych si¢ koto bramy domu, w ktérym miesci si¢ Klub
spoteczny, miejsce odczytu o kinie p. Smosarskiej, przypuszczatem, ze wiedzie je tam sympatja dla
najmtodszej chyba w Krakowie prelegentki. Jednak z rozméw czekajacych (...) przekonatem sig, ze to
raczej objaw kultu dla polskie;j ,,gwiazdy” filmowej, dla niedawnej Iwonki. Ten szkolny kult dla gwiazd
filmowych jest dzi$§ najnowszym snobizmem?*.

Cho¢ autor powyzszej relacji odnosi si¢ do Smosarskiej z duzg sympatia, to zdecydo-
wanie nie pochwala kultu, jaki otaczal aktorke i wynikat z jej popularno$ci. Zdaje si¢ nie
rozumie¢ specyfiki relacji taczacej aktorow filmowych i ich fanow, a jest to jeden z klu-
czowych elementéw percepcji kina. Niedostrzeganie zjawiska gwiazdorstwa i jego konse-
kwencji moglto wigzac si¢ z brakiem $§wiadomosci na temat rzeczywistej popularnosci kina
w Krakowie w latach przed- i migdzywojennych.

Odtwarzanie perspektywy kobiet-widzow

Analiza wybranych numeréw dziennika ,,Czas” odstania obszary, w ktorych historia kra-
kowskiego kina ujawnia puste miejsca albo okazuje si¢ zawiera¢ paradoksy. Trudno jednak
za pomocg takich dociekan archiwalnych zbada¢ role, jaka kino odgrywato w zyciu odwie-
dzajacych je kobiet, czy tez dowiedziec¢ sig, z jakimi praktykami taczyt si¢ ich udziat w kul-
turze filmowe;j. Dlatego bardziej adekwatng metoda wydaje si¢ tutaj historia mowiona (oral
history) — paradygmat, czerpiacy z metod historycznych oraz etnografii i socjologii. Metoda
ta nie opiera si¢ na badaniach tekstualnych, ale na rozmowach i poznawaniu prywatnych,
$wiadomie subiektywnych relacji bezposrednio — w interesujacym mnie przypadku — od
uczestniczek badz osoéb z nimi zwigzanych.

W odréznieniu od oficjalnej historiografii, stojacej u podstaw pamigci historycznej ca-
tego spoteczenstwa, historia méwiona odzwierciedla perspektywe pojedynczego, zwyktego
cztowieka: zamiast wielkich narracji skupia si¢ na interpretacji indywidualnego, ludzkiego
doswiadczenia. Metoda ta jest takze narz¢dziem stuzacym do budowania migdzypokolenio-
wej wiezi oraz aktywizacji grup marginalizowanych i wykluczonych. Z tego powodu tenze
paradygmat wydaje si¢ szczegdlnie adekwatny w badaniu przeszto$ci i pamigci kobiet. Jak
podkresla Krassimira Daskalova, domeng historii mowionej jest nieoficjalna, niezinstytu-
cjonalizowana wiedza, ozywianie zapomnianych i zmarginalizowanych glosow, pisanie

3 Por. Kronika: Wieczor Jadwigi Smosarskiej, ,,Czas”, 17.03.1926, nr 62, s. 2.
2 Z.0., Kronika: Odczyt o kinie p. Smosarskiej, ,,Czas”, 21.03.1926, s. 2.
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historii ,,od dotu” (from below)*. To predestynuje ja do bycia szczegblnie przydatng metoda
w badaniu poczatkow krakowskiej kinematografii.

Historie mowione krakowskiej kinematografii

Zatozeniem badan, ktore podjetam, wykorzystujac metode historii méwione;j, byto prze-
prowadzenie rozméw z kobietami, ktore urodzity sie badz spedzity w Krakowie kilkadzie-
sigt lat swojego zycia. Rozmowy miaty dotyczy¢ ich stosunku do kina oraz wigzacych si¢
z tym rytualéw. Celem mialo by¢ poszerzenie wiedzy na temat pierwszych dekad istnienia
kinematografu w Krakowie oraz roli, jakg odgrywat on w zyciu kobiet. Moje badania mialy
charakter wstepny, chciatam sprawdzi¢ adekwatno$¢ zastosowanej w nich metody, ujawni¢
kilka tropow interpretacyjnych, ktore bede starata si¢ rozwija¢ w przysztosci.

Do udzialu w badaniu zaprositam seniorki, z ktérymi wspotpracowatam podczas pro-
jektu badawczego ,,Kultura miejska — wezty i przepltywy”, przeprowadzanego w 2012 roku
przez Matopolski Instytut Kultury we wspotpracy z Instytutem Sztuk Audiowizualnych
Uniwersytetu Jagiellonskiego®. Szukatam takze chetnych do rozmowy kobiet w krakow-
skich instytucjach kultury oraz prositam znajomych, by wskazali mi osoby, ktére ich zda-
niem moglyby zgodzi¢ si¢ na wywiad.

W rezultacie przeprowadzitam sze$¢ rozmow: cztery krdtsze, na podstawie ktérych trud-
no byloby wyciagna¢ interesujgce wnioski czy dokona¢ uogoélnien, oraz dwie dtuzsze, ktore
postanowitam omowi¢ w dalszej czesci tekstu. Tematem wywiadow byt stosunek badanych
do kina, jednakze tym, co z oczywistych powodow interesowato mnie najbardziej, byty
wspomnienia siegajace najglebiej w historie krakowskiej kinematografii: pierwsze kontakty
z X muzg, stosunek matek badanych do filmu i rola, jaka kino odgrywato w ich rodzinnym
domu, jak rowniez artefakty zwigzane z filmem, ktore byly dla pytanych kobiet szczegolnie
wazne w okresie ich dorastania.

Okazato si¢, ze dwie kobiety, uczestniczki dluzszych wywiadow, roznit stosunek do kina.
Pierwsza z nich, podsumowujac naszg rozmowe, przyznata, ze ,,nie zakorzenita duszy w fil-
mie”, druga natomiast okreslila siebie jako kinomanke. Pomimo tak znaczacej odmiennosci
obie kobiety miaty podobne do$wiadczenie w nastgpujacych kwestiach: traktowaty kino
jako wydarzenie, w ktoérym uczestniczyty z bliskimi, podkres§laty wymiar edukacyjny filmu,
jak rowniez dostrzegaly w nim narzedzie poznania. We wspomnieniach ich obu pojawity si¢
figury restrykcyjnych matek, ktére nie pozwalaty corkom ogladac¢ filmoéw w czasie wolnym.
Obie deklarowaty ponadto, ze nie czerpaty wzorcow z kina, cho¢ w okresie dorastania miaty
swoich idoli, a zwiazane z nimi pamiatki byty dla nich wyjatkowymi przedmiotami.

3 D. Kalwa, Historia méwiona w krajach postkomunistycznych. Rekonesans, ,,Kultura i Historia” 2010, nr 18,

s. 9.

Por. A. Nacher (red.), Spacerowicze, nomadzi i sieciowi fowcy okazji, raport badawczy, Krakow 2013, http://
badania-w-kulturze.mik.krakow.pl/2013/01/17/spacerowicze-nomadzi-i-sieciowi-lowcy-okazji (data dostepu:
2.09.2014).
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Najwicksza rozbiezno$¢, jaka pojawila si¢ pomigdzy historiami obu rozméwczyn, do-
tyczyta przestrzeni kina. Pierwsza badana potrafita wymieni¢ kilka miejsc w Krakowie, do
ktérych uczgszczata (kino Sztuka, kino Mikro oraz nieistniejace juz kino Wanda), nigdy
natomiast nie interesowata si¢ wystrojem budynkoéw ani tez nie pamigta zadnej sytuacji
rozgrywajacej si¢ w ich wnetrzu. Tymczasem druga badana bardzo precyzyjnie i niemalze
z rozrzewnieniem opisata kino w Krzeszowicach, do ktérego chodzita, gdy byta dzieckiem:

To byt $wietny budynek na mate kino, on tam nadal stoi, (...) bardzo przyjazne miejsce. W kinie
w poczekalni byly rozktadane fotele, byty plakaty z tym, co juz wyswietlili w kinie i z biezacym reper-
tuarem. Byto wygodne, przyjazne (...) i jakie$ wierzby, ogromne, ptaczace, tworzyty cien. Pigkny bu-
dynek i nawet ze wzgledow estetycznych si¢ chodzito, to znaczy, by si¢ chodzito, gdyby byto wolno?’.

Moja pierwsza rozmowczyni niewiele pamigtata z okresu dorastania i edukacji w szkole,
jak sama okreslita, jest to dla niej tabula rasa. Nie mogla przypomnie¢ sobie filmow, ktore
widziata przed okresem swoich studiéw. Podczas pokazow towarzyszyta jej starsza o kilka-
nas$cie lat siostra, ktorg badana podziwiala za ,,wysublimowany gust”. Pamig¢ta, Ze wspdlnie
obejrzaty Osiem i pot (1963) Federica Felliniego oraz Garsoniere (1960) Billy’ego Wildera.
To takze siostra wprowadzita ja w kulturg¢ filmowa, od czasu do czasu kupujac tygodnik
»Film”. Z jednego z numerdéw magazynu moja rozmowczyni wyci¢la zdjecie Jeana-Paula
Belmonda, z ktérego zrobita ,,oftarzyk”™, ukryty przed wzrokiem domownikéw w glebi potki
z jej szkolnymi ksiazkami. Spotkata jg za to ostra reprymenda ze strony matki, gdy ta od-
kryta zdjecie aktora.

Druga badana pamigtata, ze pierwszy raz wybrata si¢ do kina, gdy miata okoto dzie-
wigciu lat. Wspolnie z kuzynem, interesujacym si¢ filmem, zobaczyli wtedy Wolne miasto
(1958) Stanistawa Rézewicza. To chlopiec przekonat mame¢ mojej rozmoéwczyni, by zgodzi-
fa si¢ na wyjscie corki do kina, cho¢, jak sama przyznata, ,,bylam za mata na taki film, teraz
to widze, ale kuzyn uwazat, ze trzeba obejrze¢, bo to obowigzek patriotyczny”. Podobnie
jak w poprzednim przypadku, ta sama osoba, z ktora dzielita pierwsze wizyty w kinie, wpro-
wadzita kino do jej codziennego zycia. W okresie szkoty podstawowej uczniowie i uczen-
nice tworzyli ,,zeszyciki”, w ktorych wklejali zdjecia aktoréw i aktorek. Badana przywotuje
sytuacje, w ktorej zachwycila si¢ takim albumem:

Kuzyn (...) w okresie $redniej szkoty mieszkat u nas (...) i on kiedy$ przyniost do domu taki zeszycik
z tymi aktorkami. Ale to nie jego, tylko kolezanki (...) to bylo bardzo tadnie zrobione, starannie i opi-
sane byly te wszystkie aktorki. Bardzo mi si¢ to podobato i zrobitam btad, ze przybiegtam do mamy
i pokazatam: ,,Mamo, jaki pickny album z aktorkami” i wtedy byta reprymenda. Wtedy moja mama po-
wiedziata, zeby kuzyn zaraz to zabrat i oddat, bo to zle wptywa na dziewczynki, na mnie i moja siostre.
I w zwiazku z tym on chyba nie bedzie u nas mieszkat, niech sobie szuka stancji*®.

Obie kobiety w $wiat kina wprowadzit kto$ inny, kto towarzyszyt im podczas pierw-
szych zapamietanych seansow. Byly to osoby starsze, ale nalezace do tego samego co one
pokolenia. Zupetie inny stosunek do X muzy przejawiaty bowiem matki obu badanych,

27 Wywiad z rozmowczynig nr 2, Krakdéw, wypowiedz z 14.06.2014 .
8 Ibidem.
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niechg¢tne kinu 1, co obrazujg przytoczone wyzej historie, nietolerujace u dorastajacych co-
rek wszelkich zwiazanych z nim artefaktow.

Watek matek wydaje mi si¢ szczegolnie istotny dla tematu tego artykutu, one to bo-
wiem nalezaly do pokolenia, ktore dorastato w pierwszych dekadach XX wieku, w okresie
poczatkdow kinematografii. Z obu rozméw wynika, ze kobiety traktowaty kino z duzym dy-
stansem, restrykcyjnie wychowujac swe corki. Pierwsza z moich rozmowczyn powiedziata:
,,Moi rodzice mieli zdrowe podejscie: dzieci powinny si¢ uczy¢, czytaé, a nie traci¢ czasu
na kino”?. Nie przypominata sobie takze rodzicow, ktorzy sami chodziliby do kina. Matka
drugiej rozmowczyni uwazata natomiast, ze ,,kino jest niemoralne, bo wtasnie te catowania
pokazuja, wiec po co do kina chodzi¢?”3°. Wedlug badanej cate pokolenie matki byto ,.takie
surowe, takie restrykcyjne, takie pilnujace, bardzo porzadkujace. [Nie chodzito tylko o kino,
ale — przyp. P.H.] o caly styl wychowania, a kino to byto takie narzedzie rozpusty™'.

Zadna z kobiet nie wspomniata jednak, ze ich matki byly uprzedzone wobec X muzy,
obie tez dobrze pamigtaja, z jakim zapalem ogladaty one filmy, gdy w domach zaczely
pojawiac si¢ telewizory. Dodatkowo, badane z pelng akceptacja swoich matek, chodzity
do kina w ramach szkolnych obowiazkoéw — matki podkreslaty nawet wymiar edukacyjny
takich wyj$¢. Moje rozmowczynie miaty jednak problemy w domu, gdy chciaty udac si¢ do
kina samodzielnie badz z kolezankami. Wynika z tego, ze film mogt kojarzy¢ si¢ matkom
tych kobiet z przestrzeniag wolnosci, a nawet niebezpieczng nowoczesnoscia, na kontakt
z ktora badane mogtly sobie pozwoli¢ dopiero wtedy, gdy byty juz uksztattowane i doroste.
Negatywne reakcje obu matek byly zwigzane z zachodnim kinem oraz gwiazdami filmowy-
mi prezentujagcymi inng moralnos$¢ i obcy rodzimej kulturze wzorzec zachowan. Pierwsza
z moich rozmoéwczyn z rozrzewnieniem wspomniata o wspolnym z matka oglagdaniu Kaba-
retu Starszych Panow:

Pamigtam, ze bardzo byto sympatycznie, jak si¢ robita taka sobota, kiedy byt Kabaret Starszych Pa-
now. Bo ja wtedy szybciutko si¢ kapatam i wlazitam do 16zka mojej mamy i razem si¢ za§miewaty$my,
ogladajac w horyzontalnej pozycji*2.

Ciekawe wydaje mi si¢ rowniez, iz z wypowiedzi obu badanych wynika, ze ich matki
traktowaty kino jako rozrywke, na ktorg nie mogly marnowaé swojego czasu dorastajace
corki. Jest to istotny watek zwlaszcza dlatego, ze moje rozmowczynie raczej nie utozsa-
mialy kina z rozrywka. Pierwsza z nich traktowala je jako element kultury. Druga widziata
w nim narzedzie nauki i poznania, powiedziata: ,,Ja przewaznie [ogladalam — przyp. P.H.]
rzeczy, ktore pozwalaly dowiedzie¢ sie czego$§™.

Oba wywiady to zdecydowanie za mato, by na ich podstawie wnioskowa¢ o pragnie-
niach krakowskich kinomanek. Przeprowadzone rozmowy sg dla mnie wylacznie wstepem
do szerszych badan nad recepcja poczatkow historii kina w Krakowie. Jednoczesnie uwa-

¥ Wywiad z rozmoéwczynig nr 1, Krakow, wypowiedz z 9.09.2014 r.

Wywiad z rozméwczynig nr 2.
3 Ibidem.

32 Wywiad z rozmoéwczynig nr 1.
Wywiad z rozméwczynig nr 2.
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zam, ze to wlasnie rozmowy i odtwarzanie kina na podstawie opinii oraz prywatnych hi-
storii tych, ktorzy w jaki$ sposob pamigtajg te czasy, jest adekwatng metods, by znalezé
odpowiedz na nurtujace mnie pytanie o pragnienia i preferencje krakowskich kinomanek.

Z rozméw wylaniajg si¢ interesujace rozbieznosci w podejéciu do kina migedzy pokole-
niem matek, ktore dorastaly w pierwszych dekadach XX wieku, oraz ich cérek, wychowy-
wanych w czasach, gdy kino byto juz znacznie bardziej zakorzenione w zbiorowej $wiado-
mosci. To z pozoru dopiero tym drugim jest blizej do modelu Nowej Kobiety. Moze jednak
matki moich rozméwczyn, gdybym to z nimi rozmawiata, okazataby si¢ od poczatki otwarte
na kino, a ich sprzeciw wobec traktowania X muzy przez ich corki jako rozrywki wynikatby
bardziej z dominujgcego dwczesnie modelu wychowania, a nie uprzedzen wobec kina?

Jak wykazaty zarowno analiza wybranych numeréw ,,Czasu”, jak i rozmowy z miesz-
kankami Krakowa, historia poczatkéw krakowskiej kinematografii to rozlegty obszar wy-
magajacy od-zyskania. Wstepne badania, ktore przeprowadzitam, raczej ujawniajg kolejne
biate plamy, pytania bez odpowiedzi oraz paradoksy i niespdjnosci w dominujgcej narracji,
niz tworzg wobec niej alternatywe. Sygnalizuja warte rozwini¢cia zagadnienia dotyczace
relacji miedzy pokoleniem kobiet dorastajacych réwnoczesnie z kinematografem oraz ich
corkami, ale takze wptywu, jaki konserwatywne, opiniotworcze srodowiska, takie jak re-
dakcja dziennika ,,Czas”, mialy na ksztattowanie gustoéw mieszkanek Krakowa. Innym za-
gadnieniem jest relacja migdzy kulturg Mtodej Polski a rodzaca si¢ kulturg filmowa i zwig-
zane z nig pytanie o to, czy oba zjawiska miaty t¢ sama widownig i jakie miejsce zajmowaly
w niej kobiety.
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