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Women from Galicia and the Polish Film Culture of 1920s and 1930s

Abstract: The text examines forms of participation of women from Galicia (Krakéw and Lwow) in Polish
film culture that started to develop dynamically after 1918. There were several different occupations for
women who tried to work for the film industry, including being actresses, owners or managers of cinemas
but also film critics. Moreover, the early decades of 20™ century was the time of emerging of women’s spec-
tatorship, and film popular culture — commercialized and popularized by yellow press and film magazines.
Closer examination of biographies of Zofia Batycka from Lwow and Maria Malicka from Krakow
provides documents and visual materials, illustrating development of Polish star system and on the other
hand of women’s professional experience. Other interesting sources of information about women and early
cinema in Poland are film critics wrote by women who as Stefania Zahorska or Magdalena Samozwaniec
were modern, independent women, educated and open-minded. Their memories and essays can be con-
sidered both as a documentation of film history but also of women’s history (and women’s spectatorship).
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Badania nad udziatem kobiet z Galicji w kulturze filmowej od konca XIX do lat trzy-
dziestych XX wieku dostarczajg roznorodnych materiatéw z informacjami o ich wizerun-
kach oraz rozmaitych formach aktywnos$ci. Analiza filmoéw z udziatem krakowskich badz
Iwowskich aktorek, ich popularnych fotografii oraz po$wigconych im recenzji, takze ga-
licyjskich krytyczek, uzmystawia wieloaspektowos¢ funkcjonowania kobiet w kinie mig-
dzywojennym — jako (od)tworczyn i jako odbiorczyn. Na t¢ wielopoziomowos¢ kinowej
aktywnosci kobiet zwraca uwage Miriam Hansen!, proponujac dwie perspektywy ogladu.
Z jednej strony nalezy zwrdci¢ uwage na fakt, iz kino ustanawia wlasng sfer¢ publiczna,
zwigzang z pokazywaniem filméw i ich odbiorem, regulowang przez specyficzng produk-
cj¢, dystrybucje oraz sposoby przedstawiania — styl, konwencje i formy filmowe. Z drugie;j
trzeba pamigtac, ze kino wchodzi w interakcje 1 uktady z innymi instytucjami i formacjami
zycia publicznego, wypracowujac w tych relacjach specyficzne formy zachowan. W efekcie

' Zob. M. Hansen, Babel and Babylon: Spectatorship in American Silent Cinema, Harvard University Press,
Cambridge 1991.
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kino staje si¢ sfera negocjacji miedzy réznymi dyskursami, typami do§wiadczen, tym, co
publiczne, i co prywatne, zbiorowoscia i jednostkowoscia. Jesli bohaterkami tych procesow
uczyni¢ kobiety, tym bardziej uzasadnione okazg si¢ pytania o to, w jaki sposob przebiegajg
te negocjacje, z mysla o kim sa prowadzone, ale takze przez kogo i w czyim interesie.

Przyjecie jako wyjsciowej kategorii badawczej kobiecego podmiotu — aktywnego twor-
czo badz percepcyjnie — pozwala zrewidowac na polskim gruncie tezy amerykanskich histo-
rykow o ,,niedyskryminujgco inkluzywnym”? charakterze wczesnego kina. A takze zbadac,
czy (1 w jaki sposob) rzeczywiscie, jak zaktadajg badacze, byto ono dla kobiet alternatywng
przestrzenia publiczna, uwzgledniajaca ich potrzeby oraz doswiadczenia.

Z tak zatozonych celéw wynika konieczno$¢ wiaczenia do studidow nad kobietami w kul-
turze filmowej zagadnienia kultury popularnej i jej rozwoju na poczatku XX wieku, jak
robi to Hilary A. Hallett w opracowaniu o wczesnym Hollywood®. Rozwazania o miejscu
i roli kobiet w rozwoju amerykanskiego przemystu filmowego wiaze ona z analizg proce-
sOw urbanizacji i modernizacji struktury spolecznej, w ktorej na poczatku XX wieku coraz
wyrazniej zaznaczala si¢ obecno$¢ i znaczenie tzw. ,,nowych kobiet”. Hasto zacytowane
przez autorke w tytule: Go West, Young Women! oddaje charakter opisywanych przez nig
zmian w spoteczenstwie i1 kulturze Stanéw Zjednoczonych, ktoére to zmiany doprowadzity
do uksztaltowania si¢ modelu ,,nowej zachodniej kobiety’*. W tym samym okresie w Polsce
réwniez nasility si¢ procesy migracji kobiet do miast, ich edukowania i profesjonalizacji.
Cho¢ przebiegaly w innym nat¢zeniu i na inng skale, to ich efekty byly podobne i spro-
wadzaty si¢ do wzrostu — zwtaszcza w miejskich osrodkach — liczby kobiet dagzacych do
zdobycia wyksztatcenia, pracy i nowoczesnych warunkow bytowych, pozwalajacych im na
awans spoleczny oraz emancypacjg.

Takze polskie kobiety pragnety korzysta¢ z komercyjnej rozrywki, chodzi¢ do kina na
produkcje z ulubionymi gwiazdami, o ktérych mogly pdzniej przeczyta¢ w popularnej pra-
sie. Swiadczy o tym chociazby fakt, ze ,Ilustrowany Kurier Codzienny” (dalej ,,JKC”),
okreslany jako ,,pierwsze nowoczesne polskie pismo masowe?®, od 1923 roku poswigcit kinu
specjalng rubryke Z ekranu. Zamieszczane w niej aktualno$ci na temat kina uzupetniaty
w ,,JKC” ,sensacje brukowe” oraz publicystyka, takze kulturalna — ceniona i popularna
dzieki swojej ,,umiejetnosci wychodzenia naprzeciw gustom czytelnikoéw, trafnemu wy-
czuciu spotecznej koniunktury oraz (...) nowoczesnemu rzemiostu dziennikarskiemu’s.

2 Ibidem,s. 92.

3 Zob. H.A. Hallett, Go West, Young Women! The Rise of Early Hollywood, University of California Press,
Berkeley 2013.

Termin ,,nowa kobieta” pojawit si¢ w Ameryce juz okoto 1895 roku na fali nowoczesnosci i urbanizacji, stuzac
do opisu kobiecej tozsamosci i doswiadczen, nieprzystajacych do wiktorianskich norm. Znaczenia nabrat
jednak dopiero na poczatku XX wieku, kiedy uformowata si¢ pierwsza generacja kobiet z klasy $redniej,
przedktadajacych nad zycie rodzinne i matzenstwo swoja karier¢ zawodowa lub polityczna, mozliwa dzigki
przeprowadzonym reformom spotecznym. /bidem, s. 11.

A. Bando, ,, llustrowany Kurier Codzienny” — pierwsze nowoczesne polskie pismo masowe, [w:] G. Wrona,
P. Borowiec, K. Wozniakowski (red.), llustrowany Kurier Codzienny. Ksigga Pamigtkowa w stulecie powstania
dziennika i wydawnictwa 1910—-1939, ,,Slqsk” Wydawnictwo Naukowe, Katowice 2010, s. 87.

¢ Ibidem, s. 94.
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Wazrastajace zainteresowanie X muzg spowodowato, iz w 1925 roku statg rubryke ,,IKC”
przeksztatcono w odrebny dodatek wewngtrzny ,,Kurier Filmowy”, omawiajacy Swiatowe
oraz rodzime filmy i sylwetki wystepujacych w nich gwiazd. Ze wzgledu na masowy profil
publikacji dluzsze materiaty przyblizajace sztuke i technike filmowa taczono z notatkami
o sensacyjnym, plotkarskim charakterze, ilustrowane zdjeciami, a czesto takze karykatura-
mi ekranowych ulubiencow. Tematy kinowe podejmowat rowniez ,,Kurier Kobiecy” — sa-
modzielna kolumna ,,IKC” oraz wydawane przez ten sam koncern pismo ,,As. Ilustrowany
Magazyn Tygodniowy”.

Polityka wydawnicza ,JKC” wobec rodzimych aktorek odpowiadata amerykanskiej
koncepcji ,,nowoczesnego publicity””’, pozwalajacej lansowaé informacje o ich prywatnym
zyciu w bogato ilustrowanych materiatach. Materialy te przekazywaty intrygujaca czytelni-
kow 1 — gltéwnie — czytelniczki ,,prawde” o $ciezkach kobiecych karier o spektakularnym,
czesto burzliwym przebiegu, oferujac rownoczes$nie ich bogata dokumentacje. I teksty,
1 zdjecia promujace rodzime aktorki, zamieszczane w ,,IKC”, §wiadcza o dzialaniach analo-
gicznych do amerykanskich ,,nowych rytuatow stawy’®. W ich rezultacie czg¢sciag popularne;j
kultury filmowej staly si¢ kobiece gwiazdy, ktére dla ,,nowych kobiet” stanowity podmiot
adoracji 1 wzorzec do nasladowania — zar6wno na poziomie wizerunku, jak i stylu zycia czy
wzorcoOw osobowych.

Krakowska tradycja filmowa

Pierwszy galicyjski pokaz filmow braci Augusta i Ludwika Lumicre odbyt si¢ w Kra-
kowie w 1896 roku w budynku 6wczesnego Teatru Miejskiego (obecnie im. Juliusza Sto-
wackiego). Z miejscem tym wigze si¢ rowniez obecnos¢ galicyjskich kobiet w kulturze
filmowej — na scenie tegoz teatru debiutowata pdzniejsza gwiazda ekranu Maria Malicka,
a goScinnie wystepowata Jadwiga Smosarska, podczas swojej wizyty w Krakowie w 1926
roku. Spektakle ogladata w nim Stefania Zahorska, z r6wna swobodg i pasja recenzujaca
sztuki teatralne, jak i realizacje filmowe.

W 1896 roku gmach krakowskiego teatru, oddany do uzytku w 1893, odznaczat si¢
niezwykla nowoczesno$cia, o czym w najbardziej spektakularny sposob $wiadczyto za-
stosowane w nim elektryczne o§wietlenie, obstugiwane przez specjalnie zbudowana mata
elektrowni¢. Miato to wptyw na przebieg teatralnych widowisk, poniewaz w trakcie ich
trwania wygaszano sztuczne o§wietlenie, przez co widzowie musieli skupi¢ swoja uwage
na scenie’. Ten nowatorski element ,,wystroju”, techniczne mozliwosci, duza widownia oraz
popularno$¢ miejsca spowodowaty, ze wlasnie tam odbyla si¢ prezentacja kinematografu.
W dziejach krakowskiego teatru, opracowanych przez Dian¢ Poskute-Wtodek, pojawia si¢

7 H.A. Hallett, Go West..., s. 29.

8 Ibidem, s. 30.

O tym nowatorskim rozwigzaniu pierwszego dzierzawcy teatru Tadeusza Pawlikowskiego pisze autorka
jubileuszowej monografii, przygotowanej z okazji 100-lecia gmachu. Zob. D. Poskuta-Wtodek, Co dzien
powtarza sie gra... Teatr im. Juliusza Stowackiego w Krakowie 1893—1993, Wydawnictwo ARTA, Krakow
1993, s. 19.

338 Galicyjskie kobiety w polskiej kulturze filmowej lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku



Matgorzata Radkiewicz pejzaze

kultury

uwaga, iz do inauguracji kina kierujacy sceng Tadeusz Pawlikowski przyczynit si¢ ,,zupet-
nie przypadkiem i niechcacy”'’. Uznat on pokazy kinematograficzne — ostatecznie organi-
zowane od 14 listopada do 15 grudnia 1896 roku — za atrakcyjny dodatek do codziennych
przedstawien, niewplywajacy na ceng¢ normalnych biletow, co miato przyciaggnac¢ lokalng
publicznos$¢. W anonsach rozpowszechnianych na miescie projekcje filméw braci Lumicre
reklamowano jako $wiatowg atrakcje, podkreslajac, ze ich wynalazek ,,zdobyt wszechswia-
towe uznanie powag naukowych i najwyzsze zaciekawienie szerokiego ogotu™!!,

Wydarzenie to nie uczynito z Krakowa centrum zycia filmowego i dopiero po odzy-
skaniu przez Polske niepodlegtosci w 1918 roku miasto, dzigki powstajacym w nim wy-
tworniom filmowym, wyrazniej zaznaczyto swoja obecno$¢ w narodowej kinematografii'?,
cho¢ 1 tak — jesli bra¢ pod uwage Galicj¢ — znacznie wigksza role odgrywat w niej Lwow.
Wspolne dla obu osrodkow jest jednak to, ze w zwigzku z kinem dynamicznie rozwijaty si¢
w nich kariery kobiet — jako aktorek, wiascicielek kin, publicystek. Ksztattowata si¢ w tych
osrodkach takze kobieca widownia, spragniona nowos$ci filmowych i1 wiesci o adorowa-
nych gwiazdach ekranu, co znalazto odzwierciedlenie w przeréznych publikacjach — od
pocztowek z fotosami gwiazd po pras¢ popularng — jak wspomniany juz ,,JIKC” — i filmowsa.
Z galicyjskich §rodowisk teatralnych od poczatku lat dwudziestych rekrutowaty si¢ filmowe
aktorki, migdzy innymi krakowianka Maria Malicka i Iwowianka Zofia Batycka.

W lokalnej prasie galicyjskiej publikowaty krytyczki i recenzentki, omawiajace, jak Ste-
fania Zahorska, produkcje popularne i twérczo$¢ awangardowa. Do Iwowskiego tygodnika
»Awangarda”, wydawanego z inicjatywy Klubu Filmowego pod ta samg nazwa, pisywata
miedzy innymi Olga Garfunklowa, a takze Zofia Lissa, muzykolozka, ktéra w 1937 roku
opublikowata w wydawnictwie Ksiegarnia Lwowska monografie Muzyka i film. Studium
z pogranicza ontologii, estetyki i psychologii muzyki filmowej. Juz sam tytul tej nowatorskiej
nadwczas publikacji sugeruje naukowe i bardzo dojrzate podejscie do sztuki filmowej jako
dziedziny artystycznej, wymagajacej odrebnych studiow.

Modernizm, kino i kobiety

Jednym z podstawowych zrodet wiedzy o udziale kobiet w rozwoju sztuki filmowej sg
pisane przez nie teksty — i te publicystyczne: recenzje, felietony, zamieszczane w biezacej
prasie, i te prywatne: listy, dzienniki, wspomnienia, oddajace specyfike indywidualnych

0 Ibidem, s. 41.

Il Cytat z oryginalnego afisza z 18 listopada 1896 roku z Archiwum i Biblioteki Teatru im. Juliusza Stowackiego.
Ibidem, s. 42.

W 1922 roku zatozono w Krakowie wytworni¢ filmowa ,,Elka-Film”, w ktorej realizowano materiaty
dokumentujace wazne wydarzenia, a takze zdjecia reklamowe. W 1927 roku powstaty az dwa zaktady
produkcyjne: Szczgsny Mystowicz zatozyl we wlasnym mieszkaniu Instytut Filmowy ,,.Lumen”, ktory
dziatalno$¢ produkcyjng prowadzit do 1939 roku; Jerzy Braun zatozyt Polskag Wytwornie Filmow Historycznych.
Zob. M. Hendrykowska, Pomiedzy Wielkq Wojng a przelomem dzwigkowym, [w:] G.M. Grabowska (red.),
Kino okresu wielkiego niemowy, cz. 11: Od Wielkiej Wojny po ere¢ dzwigkowgq, Filmoteka Narodowa, Warszawa
2009, s. 12.
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doswiadczen. Do najbardziej aktywnych polskich krytyczek filmowych okresu migdzywo-
jennego nalezata urodzona w Krakowie Stefania Zahorska z domu Lesser, ktorej zaintereso-
wania artystyczne uksztattowaty si¢ w okresie mtodosci spedzonej w Krakowie, zwlaszcza
podczas studiow na Uniwersytecie Jagiellonskim. Po porzuceniu po trzech latach medycyny
skonczyta histori¢ sztuki i filozofie, uzyskujac w 1917 roku stopien doktora. O swojej decy-
zji zmiany kierunku, ale takze wrazliwosci i1 pogladach na sztuke pisze ona, iz miaty genezg
galicyjska: ,,Oczywiscie, ze byt to wptyw Krakowa, iz znalaztam si¢ na historii sztuki. Oczy-
wiscie, ze byly to krakowskie koScioty, stare kamienice, wyprawy na Wawel i na zasmie-
cone podworza domow”". Oprocz scenerii oddzialywata na nig atmosfera miasta poczatku
XX wieku, w ktorym ,,romantyzm rewolucji 1905 roku” obnosity po krakowskich plantach
grupy studentow, ,,nie zawsze dokarmionych i nie zawsze dokapanych”*. Gdzie zywe byty
idee niepodleglosciowe, ,,Pilsudski siadywal u Michalika i strzelcy w maciejowkach snuli
si¢ po ulicach i kawiarniach. Pensjonarki szty wczesniej do szkoly, by mie¢ sposobno$¢
zerknigcia okiem na maszerujacych na ¢wiczenia na Bloniach”!’. Wszystkie te wrazenia
i idee byly dla niej rownie wazne jak czytane ksigzki autorstwa ,,irracjonalistow”, migdzy
innymi Virginii Woolf. To wlasnie jej pisarstwo wymienia Zahorska jako jedng z inspiracji
do ,,odszyfrowywania mowy form plastycznych, odkrywania specyficznych prawidtowosci
widzialnych form, ktora nie ma nic wspolnego z pojeciowym mysleniem i jego logikg™'®.
Dzigki lekturom Zahorska by¢ moze poznata takze eseje Woolf po§wiecone filmowi oraz
modernizmowi w ogole, w ktorych brytyjska pisarka probuje odda¢ oryginalno$¢ i specyfike
ruchomych obrazow. W tekscie dla nowojorskiego ,,The New Republic” z 1926 roku Woolf
pisze, ze ,,tworcy obrazow wydaja si¢ nie usatysfakcjonowani takimi oczywistymi zrodtami
zainteresowania [widza] jak uptyw czasu albo sugestywnos¢ realnosci. (...) Chcg udoskona-
la¢, zmienia¢, tworzy¢ swoja wlasng sztuke”!’. Rezultaty podobnych twoérczych zmagan bry-
tyjska pisarka odnajduje w Gabinecie doktora Caligari (rez. Robert Wiene, 1920), ktorego
projekcje podsumowuje stwierdzeniem: ,,Wydaje si¢ jasne, ze kino ma w zanadrzu niezliczo-
ne oznaczenia (symbole) dla emocji, ktorych dotad z braku srodkow nie udato si¢ wyrazi¢”!8.
Jesli nawet Zahorska nie miata okazji zapoznac si¢ z krytyka filmowa Woolf, to na pew-
no przezywata podobna fascynacje nowym medium. Slady tej fascynacji mozna odnalezé
w krytycznym tekscie, jaki krakowska publicystka poswigcita konsekwencjom przetomu
dzwigkowego. Pisze w nim, iz kino ,,wymaga wigkszej r6znorodnosci i zarazem wickszego
ograniczenia poszczegolnych czynnikow”!. Zauwaza jednak, ze cho¢ wigkszo$¢ filmow

Zapis ten pochodzi z eseju Przelomy mego pokolenia, opublikowanego pierwotnie w 35 numerze ,, Wiadomosci

Literackich” z 1957 roku. Zob. S. Zahorska, Szkice o literaturze i sztuce, Wydawnictwo Ksiazkowe Twaj Styl,

Warszawa 1995, s. 9—10.

4 Ibidem, s. 9.

15 Ibidem.

16 Jbidem, s. 10.

17 V. Woolf, The Movies and Reality, [w:] A. Lant, 1. Perez (red.), Red Velvet Seat. Women's Writing on the First
Fifty Years of Cinema, Verso, London 2006, s. 230.

8 Ibidem, s. 232.

19 S. Zahorska, Sprawy i sprawki XI muzy, ,,Wiadomoéci Literackie” 1930, nr 45. Przedruk w: G.M. Grabowska

(red.), Kino okresu wielkiego niemowy, cz. 1I: Od Wielkiej Wojny po erg dzwigkowq, Filmoteka Narodowa,

Warszawa 2009, s. 112.
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z dzwigkiem ma ,,szlagierowy” charakter, to pojawiajg si¢ roéwniez realizacje, w ktorych
»dzwigkowa strona zjawiska zlata si¢ z wlasciwym sensem koncepcji, byla istotng czgsécia
zycia, o ktorem mowit film, charakteryzowat to zycie tak jakby tego nikt inny i nic innego
uczynié nie potrafito”?.

Refleksja nad kobietami — nowoczesnymi i wyemancypowanymi — oraz nad ich udzia-
tem w stechnicyzowanej, dynamicznej kulturze XX wieku przewija si¢ w opracowaniach
dotyczacych specyfiki modernizmu i kina, w ktorym — jako idei i instytucji — badacze widza
uosobienie modernistycznych przemian?!. Za posrednictwem ruchomych obrazéw techno-
logia wtargne¢ta do codziennego ludzkiego doswiadczenia, co czegsto odbierano jako rodzaj
naruszenia humanistycznego porzadku i odbierano jako symptom kryzysu lub zagrozenie.
Réwnoczesnie jednak pojawienie si¢ nowych technologii interpretowano jako forme eman-
cypacji, wyzwolenia albo jako pretekst — celowali w tym pisarze — do snucia utopijnych wi-
zji ludzko$ci 1 $wiata. W takim duchu byly utrzymane teksty w brytyjskim ,,Close Up” beda-
cym pierwszym anglojezycznym magazynem poswieconym refleksji filmowej o charakterze
krytycznym i teoretycznym. Na jego tamach w latach 1927-1933 publikowaly swe teksty
zwigzane z Woolf modernistki: H.D. (poetka Hilda Doolittle), Dorothy Richardson oraz Eli-
zabeth Bowen??. Najblizej takiej teoretyzujacej refleksji bylyby publikacje wymienionych
wczesniej autorek we lwowskiej ,,Awangardzie” lub teksty Zahorskiej w ,,Wiadomosciach
Literackich”, gdzie ukazaly si¢ jej uwagi o ,,specyficznej, filmowej dzwigkowosci”?. Roz-
patrywala jg jako ceche ,,jakiej$ nowej, swoistej sztuki wzrokowo-dzwigkowej, ktora nie
jest ani zamknigtym obrazem, ani muzyka, ani abstrakcja, ani plaskim naturalizmem. (...)
Ktéra umie splata¢ $wiadomie dzwieki i formy”?.

Galicyjskie recenzentki miaty wiedz¢ na temat §wiatowego kina, znaty dokonania awan-
gardzistow, o czym $wiadcza uwagi Magdaleny Samozwaniec, ktdra pordwnuje w swojej
recenzji filmy polskie z niemieckimi, wymieniajac Alraune i Metropolis jako stojace ,,na
bardzo wysokim stopniu kultury, tak samo jak film wytwérni Sowkino”?. Stynna z nieza-
leznosci i oryginalnosci krakowska modernistka ironicznie pisze o rodzimych bohaterach
ekranu, zwlaszcza postaci ,,polskiego dziewczecia o nogach jak mtode debcezaki, ktore ko-
cha si¢ w ulanie i ma za pap¢ obywatela ziemskiego”?. Po obejrzeniu Tajemnicy starego

2 JIbidem.

2l Watek ten powraca w publikacjach: D. Rotter, Cinema and Modernism, Blackwell Publishing, Oxford 2007;

J. Lastra, Sound, Technology and the American Cinema: Perception, Representation, Modernity, Columbia

University Press, New York 2000.

Wybrane teksty autorstwa wymienionych autorek przedrukowane zostalty w cytowanym wczesniej tomie:

A. Lant, I. Perez (red.), op. cit.

2 S. Zahorska, Sprawy XI muzy, ,,Wiadomosci Literackie” 1930, nr 51. Przedruk w: G.M. Grabowska (red.),
op. cit., s. 114.

2 Ibidem.

% M. Samozwaniec, Tajemnica starego narodu, ,,Wiadomosci Literackie” 1928, nr 52-53. Cyt. za przedrukiem
w: B. Gierszewska (red.), Polski film fabularny 1918—1939. Recenzje, Ksiggarnia Akademicka, Krakow 2012,
s. 97.

% Ibidem.
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rodu (rez. Zbigniew Gniazdowski i Emil Chaberski, 1928) podsumowuje ,,dworkowg” fa-
bule z perspektywy — jak przystato na melodramat — ,,kobiecego widza”:

Film konczy si¢ dobrze i pogodnie: Lidia-rybaczka wychodzi za maz za ulana, (...) ksi¢zniczka nie
mogac w zaden sposob ztapa¢ meza, wstepuje do klasztoru (...). Ladny filmek i pouczajacy. Uczy on
kobiety, jak powinny kocha¢ nasze wojsko dusza i ciatem, niczego mu nie odmawiajac, ,,bo¢ to prze-
ciez, coruchno, utani malowane dzieci!” — jak mowi w tym filmie do Lidii-rybaczki jej ojciec?’.

Recenzentka byta bezlitosna wobec sztampowych utanskich obrazow, zwlaszcza jesli
chodzi o powielane w nich stereotypy ptciowe:

Znam osobiscie kilku utandw i szwolezerow, ale nigdy mi do glowy nie przyszto, ze pocatunek jednego
z nich to ,,honor dla panny”. Co do awansu, rzecz ma si¢ inaczej: znatam w Krakowie pewne dziewcze
polskie, ktore przez pocatunki utana awansowato z panienki na... mamg?.

Samozwaniec wprost domagata si¢ uwspotczesnienia wzorcow kobiecosci, argumen-
tujac, ze ,.kobiety juz sie obecnie nie starzeja”, a ponadto ,,po Polsce tyle si¢ peta napraw-
de slicznych, mtodych cudaczek™ — jak pisata w recenzji, krytykujac film za to, ze ,,mato
[w nim] fadnych kobiet”%.

Gwiazdy filmowej popkultury

Galicyjskie krytyczki filmowe nalezaly do grona nowoczesnych kobiet swojej epoki,
ktére, jak pisze Laura Frost, w wyniku modernistycznego ,,genderowego poruszenia” oraz
pojawienia si¢ ,,nowatorskich form kultury popularnej™*® zyskaty pole do zindywiduali-
zowanej i podmiotowej kreacji. Modernistyczne kobiety staty si¢ uczestniczkami kultury,
w ktorej — zauwaza Miriam Hansen — dzieki nowym technologiom na poczatku XX wieku
nastgpita ,,masowa produkcja doznan'. Konsekwencjg tej masowosci byly zmiany stylu
codziennego zycia, charakteru spotecznych kontaktow i rozrywki dostarczajacej nowych
przyjemnos$ci. Szczegdlne znaczenie miaty one dla kobiet, ktore zaistniaty wowczas jako
podmioty majace site polityczna (lub walczace o jej zdobycie) oraz mozliwosci ekonomicz-
ne (zarabiania i wydawania) pozwalajace im na korzystanie z modernistycznych ,,kontro-
wersyjnych przyjemnosci”*?. Do najpopularniejszych produktow masowej rozrywki dla ko-
biet nalezaly filmy melodramatyczne i powiesci popularne, ale takze magazyny ilustrowane
rysunkami i fotografiami — migdzy innymi fotosami filmowymi i wizerunkami aktorow
i aktorek.

27 Ibidem, s. 97-98.

2 M. Samozwaniec, Jak to na wojence ladnie, ,,Wiadomosci Literackie” 1935, nr 6. Cyt. za przedrukiem
w: B. Gierszewska (red.), Polski film fabularny..., s. 209.

2 Ibidem.

3 L. Frost, The Problem with Pleasure: Modernism and Its Discontents, Columbia University Press, New York
2013,s.27.

31 M. Hansen, op. cit., s. 60.

32 L. Frost, op. cit., s. 28.
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Wisrod galicyjskich aktorek, ktorym z powodzeniem udato si¢ zaistnie¢ na ekranie, wy-
mienia si¢ najczegsciej Mari¢ Malickg z Krakowa i Zofi¢ Batycka ze Lwowa, cho¢ losy za-
wodowe kazdej z nich toczyly si¢ zupelie innymi torami. Na sposob ich funkcjonowania
w kinie bez watpienia wplyw mialy zmiany, jakie poczawszy od potowy XIX az do poczatku
XX wieku, dokonywaty si¢ w podejsciu do kobiecego aktorstwa i zwigzanych z nim wzor-
cow kobiecosci. O tych przeobrazeniach — instytucjonalnych i obyczajowych — pisze Simone
de Beauvoir, przeprowadzajac krytyczng analiz¢ kobiecego aktorstwa, ktdre uznaje (takze
zawod tancerek i $piewaczek) za forme ,,przekroczenia kobiecej esencji”*’. Polega ona na
tym, ze aktywne wykonawczynie tych zawodow, ,,realizujac si¢ jako ludzie, spetniaja si¢
jako kobiety, nie sa rozdarte przez sprzeczne dazenia™**. Pielggnowanie urody i dbanie o sie-
bie stawalo si¢ dla nich czgécia profesjonalnego warsztatu, pozwalajacego niektérym z nich
staé si¢ ,,prawdziwg artystka-tworcg”, ktora czyni ze swej osoby ,,narzedzie sztuki, (...) za-
miast widzie¢ w sztuce niewolnice swojego ja”*. Autorka Drugiej pici umieszcza fenomen
kobiecego aktorstwa pomigdzy innymi tworczymi dziataniami kobiet: pisaniem wspomnien,
powiesci, poematow, w ktorych staraty si¢ ujac specyfike swoich doswiadczen i biografii.

Zgodnie z sugestiag de Beauvoir na fenomen aktorek filmowych z poczatku XX wieku,
odtwarzajacych nowe typy bohaterek i kobiecych narracji, nalezy popatrze¢ jako na efekt
dziejowych przemian poprzedniego stulecia. Industrializacja, rozw6j mediow — zwtaszcza
prasy drukowanej — oraz nasilenie si¢ demokratycznych postaw politycznych spowodowa-
to, ze przed kobietami, jak i przed m¢zczyznami otwarly si¢ nowe mozliwosci dziatania.
Wynikaty one z odmiennych zasad publicznego funkcjonowania, nieograniczonego trady-
cyjng spoteczng hierarchig ani genderowymi wzorcami.

Zmiany te pomogly w debiucie Marii Malickiej, ktdrej poczatki zawodowe jako statyst-
ki w sezonie 1915/1916 przypadaja na lata, kiedy kino nie byto juz nowinka, lecz cze¢scia
kultury masowej. Kariera aktorki rozwijata si¢ na krakowskich, a nastepnie warszawskich
scenach, gdzie zastyneta jako amantka liryczna, o ktérej po jednym z przedstawien pisano,
ze ,,bezsprzecznie ujarzmila catg widowni¢ . Malicka byta jedng z gwiazd krakowskiego
teatru Bagatela styngcego z lekkiego, farsowego repertuaru, ktorego ekipa licznie zasilita
branz¢ filmowg. Ekranowe wystepy miaty w swoim dorobku takze Maria Modzelewska,
Kazimiera Skalska i Zofia Grabowska. Wszystkie one wykazaty si¢ umiej¢tnosciag adaptacji
do kinowych warunkéw i1 sprawno$cig w pracy przed kamera, co z pewnos$cig wynikato
1 z naturalnych predyspozycji, i z doswiadczenia scenicznego, wyniesionego z Bagateli.
Fenomen tego teatru, zauwaza Poskuta-Wtodek, opierat si¢ w znacznym stopniu na ko-
biecej czgsci zespotu, zwlaszcza ze ,,tworzyty go aktorki w wigkszo$ci mode i atrakcyjne,

3 8. de Beauvoir, Druga pleé, Jacek Santorski & Co, Warszawa 2007, s. 757.

3 Ibidem.

35 Ibidem,s. 758.

3% Recenzja zamieszczona w ,,Wolnym Stowie” w nr 20 z 1920 roku. Cyt. za: D. Poskuta-Wtodek, Dzieje teatru
w Krakowie w latach 1918—1939. Zawodowe teatry dramatyczne, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2012,
s. 279.
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odwazne, pozbawione komplekséw reprezentantki nowego, powojennego modelu kobiety
niezaleznej™’.

Niezalezno$¢ Malickiej widoczna byta w jej podejsciu do wiasnej kariery, realizowa-
nej w roznych miastach, na scenie i na ekranie, oraz w interpretacjach kreowanych przez
nig postaci. Swoj aktorski warsztat opierala ona na pracowitosci i talencie doskonalonym
w teatrze, gdzie doceniano jej znakomite warunki, urode i intensywnos¢ ekspres;ji, o ktorej
Tadeusz Boy-Zelenski pisat: ,,Jej gra to natura, nie ta, do ktérej dochodzi sie stromg $ciez-
ka sztuki, ale ta, ktorg przynosi si¢ bez mata na $wiat”. Krakéw szalal na jej punkcie,
uwielbiajac ja za romantyczne role, jakie odgrywata w duecie z Aleksandrem Wegierko na
deskach Bagateli. Nic wigc dziwnego, ze w rozgrywajacym si¢ w Krakowie filmowym dra-
macie patriotycznym Mogita nieznanego zotnierza (rez. Ryszard Ordynski, 1927), emocje
widowni miaty rozgrzewa¢ dzieje Nelly, corki dzielnie walczacego kapitana, granej wias-
nie przez Malickg. Aktorka miata woéwczas dwadzie$cia siedem lat, wigc trudno byto po-
strzegac ja jako nastolatke, mimo to o jej ,,patriotycznej” roli Maria Jehanne Wielopolska
pisata: ,,Malicka data sympatyczna sylwetke, zgrabniutka i dziewczeca”®. Wdziek postaci
nie przetozyt si¢ na jakos¢ roli, co recenzentka podsumowuje stwierdzeniem: ,,Byta zresztg
mitg pensjonareczka, ale nieuduchowiong i przeczulong dziewczyng”*,

Motywy patriotyczne okreslity rowniez charakter roli Malickiej w filmie Wiatr od morza
(rez. Kazimierz Czynski, 1930), gdzie wystapita jako Teresa — ,,mtoda i naturalnie urocza
Polka™!. Stabo$¢ scenariusza i koncepcji filmu sprawity jednak, ze w recenzjach o grze jej
1 pozostatych aktorow pisano, iz nalezy doceni¢ ich wysitki, by ,,uprawdopodobnic¢ i zatu-
szowa¢ wszystkie te tamance, ktore im kazg odtworzy¢”+.

W krytycznej recenzji z Dzikuski (rez. Henryk Szaro, 1928) Wielopolska pisze o bo-
haterce filmu, granej przez Malicka, Ze zamiast przedstawi¢ ja naturalnie i nowoczesnie,
»Zesztuczniono ja, przybrano dziwacznie (jaka ziemianka pojechataby w takim kapeluszu
i w takiej sukni na wsi, samochodem do kosciota na msze¢?!) i kazano powtdczy¢ oczyma™®.
Na szczgscie, stwierdza recenzentka, w drugiej potowie filmu Malicka wypada znacznie
korzystniej i wiarygodniej, ,,ubrana strojniej i zachowujaca si¢ spokojniej, daje kilka scen
wielce poprawnych, przede wszystkim szminka jej jest bez zarzutu, zblizenia migkkie i tad-
ne: en face jest nawet p. Malicka bardzo fadna*.

Czytajac recenzj¢ Wielopolskiej z Dzikuski, warto pami¢taé, ze wizerunek Malickiej
w jej czasach krakowskich byt rozpoznawalny przez masowa widowni¢ jako nowatorski —

37 Ibidem, s. 399.

3 Fragment z recenzji zamieszczonej przez Boya w jego zbiorze Flirt z Melpomeng. Cyt. za: ibidem, s. 405.

¥ M.J. Wielopolska, Mogita nieznanego Zotnierza, ,,Gtos Prawdy” 1927, nr 347. Cyt. za przedrukiem
w: B. Gierszewska (red.), Polski film fabularny..., s. 85.

4 Ibidem.

4 S. Gacki, Wiatr od morza, ,,Ostatnie Wiadomosci” 1931, nr 1. Cyt. za przedrukiem w: B. Gierszewska (red.),
Polski film fabularny..., s. 142.

2 Ibidem.

4 M.J.W. [Wielopolska], Dzikuska, ,,Gtos Prawdy” 1928, nr 273. Cyt. za przedrukiem w: B. Gierszewska (red.),
Polski film fabularny..., op. cit., s. 108.

4“4 Ibidem.
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niby typowy dla bohemy, a zarazem prekursorski dla nowych modeli kobiecosci. Jako jedna
z damskiej ekipy Bagateli, podkresla Poskuta-Wtodek, stroita si¢ w kreacje z wykwintnych
doméw mody Warszawy albo Wiednia, inspirujac krakowskie elegantki®. Specjalnie dla
nich na afiszach zamieszczano nawet informacje o zaktadach krawieckich, z jakich pocho-
dzily kostiumy do spektaklu. Noszone przez Malickg i jej kolezanki stroje byly utrzymane
w stylu art déco, w jakim w latach 1918—1926 opracowywano rekwizyty teatralne. Nowa-
torska estetyka wygladu aktorek i ich odziezy odzwierciedlata zmiany w kobiecym wize-
runku, a zarazem statusie, wyrazajace si¢ w modzie na szczupla sylwetke, fryzury i kroje
sukien ,,na chtopczyce”. Takze udziat Malickiej w imprezach kulturalnych, jak czytanie
awangardowej poezji futurystow, ugruntowywat oryginalnos$¢ jej wizerunku. Dla kobiecej
widowni, podziwiajacej role Malickiej i innych aktorek, istotne byto to, ze na scenie czy
ekranie mogla odnalez¢ figury ,,nowych kobiet”, odzwierciedlajacych przemiany spoteczne
1 obyczajowe epoki modernizmu.

Temat miejsca kobiet w rozwoju kina pojawia si¢ jako jeden z watkow szerzej zakro-
jonych badan nad nowoczesnoscia, technologia i rozwojem kultury popularnej XX wieku,
gtéwnie europejskich krajéw zachodnich oraz Standéw Zjednoczonych — jak pokazuje to
zakres cytowanych wcze$niej opracowan Miriam Hansen i Hilary A. Hallett. Wéréd po-
dejmowanych przez nie kwestii jest relacja miedzy gwiazdorstwem, przemystem i techno-
logia, ale takze relacja migdzy wizerunkami gwiazd a modelami dla zachowan i sposobow
wizualizacji kobieco$ci. Obie autorki podkreslajg, ze wraz z pojawieniem si¢ komercyjnej
kultury masowej, przekraczajacej granice miedzy fikcja a realnoscia, nastgpita erozja tra-
dycyjnych podziatéw roéznego rodzaju — rasowych, klasowych, genderowych. Pojawila si¢
wrecz ,,nowa miara wolnosci osobistej™*, szczegdlnie wazna dla grup mniejszosciowych,
takze kobiet, ktore staty si¢ aktywnymi i zaangazowanymi odbiorczyniami kultury popu-
larnej, zwlaszcza filmow oraz poswigconej im prasy. Obserwacje obu badaczek dotycza
przemystu filmowego krajow zachodnich, majacego znacznie wigksze mozliwosci, szcze-
gblnie ekonomiczne, dynamike¢ komunikacji i sit¢ oddziatywania. Takze jednak w Polsce,
wraz z tworzeniem si¢ narodowej kinematografii po 1918 roku, zaczgta si¢ rozwija¢ kultura
popularna, zwlaszcza filmowa, czego konsekwencja byta, jesli nie od razu gwaltowna ,,ero-
zja”, to na pewno naruszenie tradycyjnych wzorcéw obyczajowych, a takze genderowych.
W przypadku kobiet wynikalo ono z pojawienia si¢ nowych aktywnos$ci i form zachowan,
zwigzanych z ich wyksztalceniem, profesjonalizacjg, ekonomiczng emancypacja, a takze
przedefiniowaniem podziatdow na to co publiczne/zawodowe i prywatne, elitarne i masowe,
co zZwigzane z praca, a co z odpoczynkiem.

Dowodem zachodzacych przemian sg materiaty wizualne pokazujace zycie i karier¢ Ma-
lickiej, przechowywane w zbiorach archiwalnych fotografii. Posrod zachowanych obrazow
pojawiajg sie czesto pocztowki z kadrami filmowymi z jej udzialem, ale znacznie wigcej jest
uje¢ dokumentujacych jej zycie prywatne.

4 S. Poskuta-Wtodek, Dzieje teatru w Krakowie..., s. 409.
4 P. Buhle, Popular Culture, [w:] Ch. Bigsby (red.), The Cambridge Companion to Modern American Culture,
Cambridge University Press, Cambridge 2006, s. 395.
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Il. 1. Aktorzy Maria Malicka i Zbigniew Sawan na balu, 1929 rok. Fotografia ze zbioréw Narodowego
Archiwum Cyfrowego

Na zdjeciu z balu karnawatowego w 1929 roku*’, na ktorym Malicka pojawita si¢ u boku
meza, krakowskiego, a pozniej warszawskiego aktora Zbigniewa Sawana, eksponuje si¢
zardwno samo wydarzenie towarzyskie, jak i jego oprawe. Malicka, otoczona mezczyzna-
mi we frakach, tak ustawita si¢ przed obiektywem, by byta widoczna jej elegancka suknia
oraz uczesanie, stanowigce dla kobiecych widzow wyznacznik najnowszej mody. Jej status
gwiazdy podkresla kompozycja, przypominajaca kadr z rewii, gdzie solistki pojawiajg si¢
na schodach, w meskim otoczeniu jako obiekt nieustannej adoracji.

Popularno$¢ Malickiej potwierdzaja dwie fotografie z roku 1929, przedstawiajace jg
w prywatnym mieszkaniu*. Na jednej zasiada przy pianinie, na drugiej czyta ksiazke, sie-

47 Zbiory on-line Narodowego Archiwum Cyfrowego, http://www.audiovis.nac.gov.pl (data dostepu: 12.09.2014)
— dalej: zbiory NAC, zdjecie nr 1-K-8560-2.
4 Zbiory NAC, zdjecia nr 1-K-85491, 1-K-8549-2.
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dzac w wygodnym fotelu. Obie aktywnosci podkres$lajg artystyczng naturg aktorki, dla kto-
rej muzyka i literatura sg rownie wazng czgscig zycia jak wystepy sceniczne i filmowe.
Wielos¢ szczegodtow ,,scenograficznych” swiadezy natomiast o tym, iz fotograf kadrujacy
aktorke miat $wiadomos¢, ze dla ogladajacych rownie wazny jest wystroj mieszkania, jak
i domowy strdj gospodyni. Malicka z fotografii jest kobieta nowoczesna, stuchajgca radia,
co pokazuje inny domowy obrazek z 1930 roku, a takze aktywna fizycznie, o czym §wiad-
czy zrobione przypuszczalnie w tym samym czasie zdj¢cie na nartach w Rabce. Wprawdzie
siedzi na nim na $niegu, a nie zjezdza, ale profesjonalny sprzgt i str6j — spodnie i1 krotka
kurtka — sugeruja posiadanie tej umiejgtnosci.

1. 2. Aktorka Maria Malicka podczas pobytu w szpitalu w Rownem, 1929 rok. Fotografia ze zbioréw Na-
rodowego Archiwum Cyfrowego

Jeszcze bardziej osobista jest fotografia Malickiej zrobiona w szpitalu w Rownem, gdzie
leczyta si¢ po wypadku samochodowym w 1929 roku®. Nie jest to zdjecie wykonane przy-
padkiem, podczas wizyty bliskich, ale fotografia zaaranzowana na potrzeby fanow gwiazdy,
ktérzy naocznie chcieli si¢ przekonaé¢ o stanie jej zdrowia. Dlatego aktorka pozuje przed
obiektywem w wystudiowanej pozie, niczym Olimpia z obrazu Edouarda Maneta, w oto-
czeniu bukietow kwiatow. Jak przystalo na gwiazde, mimo okolicznosci, jest pickna i po-
wabna nawet w bandazach zakrywajacych jej glowg 1 potowe twarzy.

W filmie Szlakiem hanby w rezyserii Mieczystawa Krawicza z 1929 roku, obok Mali-
ckiej jako wiejskiej, niedoswiadczonej dziewczyny, uwiedzionej mitem zagranicznego suk-
cesu, pojawila si¢ inna galicyjska picknos¢ Zofia Batycka — Miss Polonia 1930 i I Wicemiss

49 Zbiory NAC, zdjgcie nr 1-K-8557-2.
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Europy 1931 roku. Wcielita si¢ ona w posta¢ agentki policji obyczajowej, Sledzacej proce-
der handlu zywym towarem, ktérego ofiarami padaty polskie dziewczyny. Wymiar spolecz-
ny filmu zawierat si¢ w aktualnosci poruszanego tematu o publicystycznym charakterze,
co oddawat tytut powiesci W szponach handlarzy kobiet Antoniego Marczynskiego, autora
pomystu scenariusza. Po tej debiutanckiej roli pisano o Batyckiej, iz ma §wietne warunki
zewngtrzne, a ,,uroda i talent (...) dajg [jej] duze szanse w dalszej karierze aktorskiej”.
Stowa te tylko po czgéci okazaty si¢ prorocze, gdyz polskie kino, zdaniem Leona Bruna, nie
potrafito wykorzysta¢ potencjatu Batyckiej. W swojej recenzji z Dusz w niewoli (rez. Leon
Trystan, 1930) pisat:

Z wykonawcow, na pierwszym planie stoi mistrz Solski (...). Tuz za nim umiesci¢ mozna Zofi¢ Ba-
tycka, ktorej wspaniala uroda i bujny temperament nadaja si¢ do rol bohaterskich, jak np. Balladyna,
Roza Weneda (...). Kiedyz nareszcie zrozumieja to nasi rezyserowie, naginajacy Batycka do konwen-
cjonalnych rol salonowych pigknosci? Obawiam sig, ze niepredko...5".

Podobng opini¢ o roli Batyckiej w Duszach w niewoli miata Wielopolska, twierdza-
ca, ze ,,Batycka juz na state zamarynowano w $miesznie staro$wieckiej pozie wampa’>2.
Tymczasem aktywnos$¢ Batyckiej nie byla tak jednowymiarowa jak jej recenzowane role,
o czym $wiadczy jej udzial w realizowanym we Lwowie edukacyjnym projekcie filmowym
Za kulisami X Muzy (1930)*. Jego twoérca Stanistaw Skoda wraz ze swoim wspotpracow-
nikiem Jarostawem Staniewskim z wytworni Orion zaplanowali realizacje eksperymentu
dzwigkowego, do ktorego wiaczono fragmenty niedokonczonej Symfonii Lwowa. Poetyckie
obrazy zmontowane zostaly ze $ciezkg dzwigkowa nagrang z udziatem orkiestry Leopolda
Striksa i choru akademickiego Eryana. Batycka natomiast odgrywata role gtosu méwigcego,
prowadzgcego narracje. Na zdjeciu z ,,Lwowskiego Kuriera Filmowego” z 1932 roku, przy-
pomnianym przez Barbare Gierszewska w monografii o kinie we Lwowie, gwiazda pojawia
si¢ posrod grupy filmowcow, zasiadajac w centrum pierwszego rzedu obok miedzy innymi
Skody. W Orionie miat powstac¢ jeszcze film Ojciec z jej pierwszoplanowg rolg, ale osta-
tecznie nie udato si¢ go zrealizowac. Rowniez we Lwowie powstat jeden z najciekawszych
portretdéw Zofii Batyckiej, zrobiony jej przez miejscowa fotografke Janing Mierzecka, ktora
sportretowata najpigkniejsza Polke w potcieniu, oddajac w subtelny sposob jej urodg. Pozu-
jaca artystka ma spuszczony wzrok, nie kokietuje ani nie uwodzi patrzacych, jakby chciata
uwidoczni¢ ze swojej osobowosci to, co w filmie czesto znika pod maska roli.

30 Szlakiem hanby, ,,Kino Teatr” 1929, nr 18. Cyt. za przedrukiem w: B. Gierszewska (red.), Polski film fabularny ...,
s. 123.

(B) [Leon Brun], Dookofa Dusz w niewoli, ,,Kino” 1930, nr 2. Cyt. za przedrukiem w: B. Gierszewska (red.),
Polski film fabularny...,s. 131.

M.J.W. [Wielopolska], Dusze w niewoli, ,,Kurier Poranny” 1930, nr 81. Cyt. za przedrukiem w: B. Gierszewska
(red.), Polski film fabularny...,s. 132.

Projekt ten omawia Barbara Gierszewska na podstawie zgromadzonej dokumentacji. Zob. B. Gierszewska,
Kino i film we Lwowie do 1939 roku, Wydawnictwo Akademii Swietokrzyskiej, Kielce 2006, s. 265-266.
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1. 3. Aktorka Zofia Batycka na dachu Patacu Prasy w Krakowie, lipiec, 1931 rok. Fotografia ze zbiorow
Narodowego Archiwum Cyfrowego

Batycka jako popularna i pickna aktorka okazala si¢ wymarzong bohaterkg ,,Ilustro-
wanego Kuriera Codziennego”, w ktorego redakcjach w Krakowie i we Lwowie byla gos-
ciem specjalnym, uwiecznianym na okolicznosciowych fotografiach. Zdjg¢cie z marca 1930
roku przestawia ja z nargczem kwiatow, w eleganckim futrze i kapeluszu, wérdd redakto-
réow Iwowskiego wydania gazety, ktorej modernistyczng w stylu reklame z hastem: ,,«Ilu-
strowany Kurier Codzienny» najlepszym dziennikiem polskim” wida¢ na drugim planie.
W lipcu 1931 roku, jako najpickniejsza Polka i Europejka, aktorka pojawita si¢ w krakow-

3 Zbiory NAC, zdjgcie nr 1-K-7449.
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skiej redakcji ,,najlepszego dziennika”, a jej przyjazd uwieczniono zdjgciem w niecodzien-
nej scenerii — na dachu Patacu Prasy, na tle rzadko z tej perspektywy ogladanej panoramy
Starego Miasta®.

I. 4. Moment oméwienia uczestnictwa artystki Zofii Batyckiej w Swiatowym Kongresie Esperanto,
1932 rok. Fotografia ze zbioréw Narodowego Archiwum Cyfrowego

Do najciekawszych dokumentoéw $wiatowej aktywnos$ci Batyckiej nalezy zdjecie wyko-
nane we Lwowie, ktorego opis w Narodowym Archiwum Cyfrowym mowi, iz uwieczniono
na nim moment oméwienia przez zaproszonego goscia (brak informacji, kim jest mezczy-
zna na zdjeciu) uczestnictwa artystki Zofii Batyckiej w Swiatowym Kongresie Esperanto
w Paryzu w sierpniu 1932 roku. Fakt ten upamietniajg artykuty w kilku gazetach trzyma-
nych przez pozujacych. Dodatkowa informacjg jest dedykacja dla artystki napisana na awer-
sie fotografii przez, jak mozna si¢ domyslac, jej autoréw: ,,Uczcie si¢ Esperanta — Esperanto
przynosi pokoj i zbliza narody. Zofii Batyckiej fot. « Wenus» Lwow 22 I 3277%,

Status najpickniejszej kobiety uczynit z Batyckiej atrakcje filmowa. Swiadczy o tym ad-
notacja ,,Miss Polonia na rok 1930” umieszczona przy jej nazwisku w reklamie filmu Dusze
w niewoli, opublikowanej na catej stronie w numerze 106 magazynu ,,Kino dla Wszystkich”
z 1 Iutego 1930 roku. Urode¢ Iwowianki doceniono na forum miedzynarodowym, przyznajac
jej tytut Miss Paramout w 1931 roku, co jednak nie przetozylo si¢ na hollywoodzka karierg
najpi¢kniejszej Polki.

Badaczka Miriam Hansen, analizujgca wczesne kino na Zachodzie, podkresla, ze poja-
wienie si¢ kina sprzegto si¢ z transformacja sfery publicznej, zwlaszcza jesli chodzi o gen-
derowe wzorce codziennego zycia — pracy i odpoczynku. Znalazto to odzwierciedlenie
w pluralizacji — zwlaszcza klasowej 1 ptciowej — filmowej publicznosci, ktdrej rezultatem

3 Zbiory NAC, zdjecie nr 1-K-7450.
% Zbiory NAC, zdjgcie nr 1-K-7448.
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byto wyksztalcenie si¢ nowej kategorii ,,[kobiecego] widza przed ekranem, fanki, kobiecej
konsumentki””’. Podobna grupa kobiecych widzow, zafascynowanych obrazami filmowi
i ich wykonawcami oraz wykonawczyniami wytonila si¢ rowniez w Polsce, o czym $wiad-
czy nie tylko profil produkcji filmowe;j, ale takze zbudowana wokot niej kultura konsump-
cji. To do tej grupy skierowane byly reklamy wykorzystujace wizerunek gwiazd, jak oferta
firmy kosmetycznej zawierajaca rysunkowy portret Zofii Batyckiej. Aktorka jest w niej po-
traktowana jako rozpoznawalna marka, nadajgca produktom odpowiedniej rangi, zwlaszcza
ze pod portretem znajduje si¢ podpisany osobiscie, odrgczny komentarz, jeszcze bardziej
zachecajacy do identyfikacji z gwiazda.

Wizerunki gwiazd filmowych wywodzacych si¢ z Galicji, to tylko jeden w watkow w ba-
daniach nad udzialem galicyjskich kobiet w kulturze filmowej. Bardziej szczegdtowych
dzialan badawczych wymaga pytanie o to, w jakim stopniu uosabialy one model ,,nowej
zachodniej kobiety”, o jakiej pisata Miriam Hansen, a w jakim wykreowaly wlasny wzo-
rzec. Poszukiwanie odpowiedzi wigze si¢ z eksplorowaniem obszaréw kobiecej aktywnosci
—tworczej 1 konsumpceyjnej — zwigzanej z emancypacja i coraz wigkszym udziatem w sferze
publicznej, takze w jej kulturowym i rozrywkowym wymiarze.
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