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Uwarunkowania dziecigcej oceny fikcyjnosci
przekazu telewizyjnego: rola wiedzy 1 kompetencji
w rozumieniu standw mentalnych

STRESZCZENIE

Badania nad prawidlowosciami w zakresie
odbioru przekazu telewizyjnego przez dzieci
(m.in.: Fisch 2000, Fitch, Huston, Wright,
1993) wskazaly, ze podstawowqg kompetencjq
dla wlasciwej orientacji w tym przekazie jest
umiejetnosc¢ oceny poziomu jego realizmu i fik-
cyjnosci. Kluczowym okresem dla ksztaltowania
sie tej umiejetnosci jest Srednie i pozne dziecin-
stwo. Zagadnieniem waznym dla wyjasnienia
mechanizmow zachodzgcych wowczas zmian
jest okreslenie uwarunkowan tych procesow.
Prezentowane w artykule badania prowadzone
na dzieciach w wieku trzech, pieciu i siedmiu
lat miaty na celu wskazanie poznawczych uwa-
runkowan zmian w zakresie oceny fikcyjnosci
przedstawien artystycznych. Wyniki badan
pokazaly, ze zmiany w obrebie dziecigcej kom-
petencji w postugiwaniu si¢ kryterium fikcji
wiqzq sig ze wzrostem dziecigcej Sprawnosci
w zakresie rozumienia falszywych przekonan
i dokonywania roznicowania pozornych i rze-
czywistych wlasciwosci obiektow oraz z wiedzg
na temat tresci materiatu poddawanego ocenie.

WPROWADZENIE

Proces odbioru przekazu telewizyjnego wy-
maga od mlodego widza skonstruowania jego
reprezentacji na podstawie ogladanych tresci,
cech kontekstu odbioru i posiadanej wiedzy na
temat telewizji i rzeczywistosci (Lang, 2000;
Fisch, 2000). Poziom wktadanego w t¢ czyn-
no$¢ wysitku zalezy m.in. od spostrzeganego
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poziomu realizmu i wiarygodnosci ogladanych
tresci. Przekaz uwazany za realny najczesciej
powoduje angazowanie wigkszych zasobow
mentalnych (Dorr, 1983; Fisch, 2000). W takiej
wilasnie sytuacji, jak dowodzi w koncepcji kul-
tywacji George Gerbner, cze¢ste ogladanie tele-
wizji moze w istotnym zakresie zmieni¢ sposob
postrzegania rzeczywisto$ci spotecznej przez
widza (Gerbner i in., 2002). Z tej perspektywy
szczegolnie wazna wydaje si¢ umiejetnosc ade-
kwatnej oceny fikcyjnosci i realizmu réznych
elementow przekazu telewizyjnego. Robert
Hodge i David Tripp (1986) w semiotycznej
analizie dziecigcych interpretacji kreskowek
wskazali, ze umiej¢tnos¢ okreslenia poziomu
realizmu prezentacji jest podstawa rozumienia
przekazu audiowizualnego. Warto jednak pa-
migtac, ze telewizja jest medium zréznicowa-
nym. Wiele prezentowanych gatunkoéw moze
zostac przez przecigtnego dorostego widza dos¢
jednoznacznie zaklasyfikowanych do jednej
z kategorii: realizmu (jak wiadomosci telewi-
zyjne) lub fikcji (bajka w formie animowanej).
Wiele innych, nowych gatunkéw (np. program
z cyklu reality show) budzi uzasadnione wat-
pliwosci nawet u doswiadczonych odbiorcow.
Wyjatkowo trudna wydaje si¢ w tym konteksScie
sytuacja mtodego, niedo§wiadczonego widza,
ktory wkracza dopiero w $wiat rzeczywistosci
telewizyjnej.

Badania nad umieje¢tnoscia oceny realizmu
i fikcji poszczegdlnych elementow przekazu
telewizyjnego prowadzono, zarowno w odnie-
sieniu do starszych, jak i mtodszych widzow,
w oparciu o model spostrzeganego realizmu
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przekazu telewizyjnego (perceived reality).
W badaniach tego rodzaju przez wiele lat
(gtowny nurt to badania z lat siedemdziesia-
tych i osiemdziesiatych XX wieku) uznawano,
7e spostrzegany realizm stanowi rodzaj zge-
neralizowanej, jednowymiarowej opinii na
temat cech danego typu programoéw. Réznice
isprzecznos$ci w uzyskiwanych wynikach udato
si¢ wyjasni¢ dopiero wowczas, gdy uwzgled-
niono dane z tych badan rozwojowych, w kto-
rych wskazano, ze ocena realizmu i fikcyjnosci
przekazu jest wielowymiarowa i odnosi si¢
zarowno do oceny tresci, jak i formy przekazu
(Hawkins, 1977; Potter 1988; Wright i in.,
1994; Kotodziejczyk, 2003). Wsrdd réznych
propozycji teoretycznych, zmierzajacych do
okreslenia zakresu ocen dokonywanych w ra-
mach poszczegdlnych wymiarow, dominuje
rozroznienie, zgodnie z ktorym dzieci nieza-
leznie dokonujg oceny poziomu prawdziwosci
prezentacji (wymiar ,,magicznego okna™) i jego
podobienstwa do znanej im rzeczywistosci
(wymiar ,,spolecznego realizmu”). Faktem
potwierdzajacym znaczenie tego rozroéznienia
sa odmienne kierunki zmian rozwojowych
dotyczacych oceny realizmu i fikcyjnosci na
wyréznionych wymiarach.

Uwarunkowania oceny fikcyjnosci
przekazu

Zagadnieniem waznym dla wyjasnienia ewo-
lucji dziecigcych ocen fikcyjnosci przekazu
telewizyjnego jest proba wskazania przyczyn
i mechanizmoéw obserwowanych zmian roz-
wojowych. Badania nad uwarunkowaniami
oceny realizmu i fikcyjnosci prowadzono w pa-
radygmacie spostrzegania realizmu przekazu
telewizyjnego (perceived reality), zasadniczo
nie odnoszac si¢ do uwarunkowan zmian ob-
serwowanych w okresie §redniego dziecinstwa,
pomimo ze jest to okres, w ktorym nastepuja
najbardziej istotne i dynamiczne zmiany.
Najczesciej badano zwiazki pomigdzy ocena
realizmu telewizji a ilo$cig czasu spedzanego
na ogladaniu przekazu, motywami sktaniaja-
cymi do wyboru okreslonych tresci przekazu,
statusem socjoekonomicznym widzoéw, ich
plcia czy cechami kontekstu odbioru (przeglad
badan: Potter, 1988; Chandler, 1997; Shapiro,
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Chock, 2004). Pézniejsze analizy wynikow tych
réznorodnych studiéw wykazaty, ze wigkszos¢
z wymienionych zmiennych ma znaczenie dla
dokonywanych ocen realizmu przekazu, ale
tylko w odniesieniu do oceny jego podobien-
stwa czy tak zwanego ,,spotecznego realizmu”
prezentacji. Zmiany rozwojowe oceny praw-
dziwosci prezentacji, ktorych najwigksza dy-
namike obserwuje si¢ na przetomie $redniego
i pdznego dziecinstwa, w najwiekszym stopniu
taczono z rozwojem poznawczym widzow,
wyrazajacym si¢ ewolucja wiedzy o przekazie
telewizyjnym lub tez zmianami poziomu roz-
woju intelektualnego.

Poznawcze uwarunkowania oceny fikcyj-
nosci i realizmu przekazu badano juz w latach
siedemdziesiagtych. W popularnej ksigzce
Children in Front of the Small Skreen Grant
Nobel (1975) wskazywal, iz odkrycie realizmu
niektérych prezentacji telewizyjnych przez
dziecko w okresie pdznego dziecinstwa mozna
wyjasni¢, odwolujac si¢ do koncepcji Jeana
Piageta. Autor faczyt umiejetnos$¢ oceny reali-
zmu przekazu telewizyjnego z zachodzacymi
na poczatku pdznego dziecinstwa zmianami
poznawczymi zwigzanymi z wchodzeniem
w okres my$lenia na poziomie operacyjnym.
Badania empiryczne, inspirowane takim
sposobem wyjasniania problemu zmian roz-
wojowych w ocenie realizmu przekazu tele-
wizyjnego, podjeli Patsy Skeen, Mac Brown
i Keith Osborn (1979). Badacze zaproponowali
grupie szescio- i siedmiolatkow: (a) ogladanie
filmu Star Trek (epizod w wersji fabularnej
i animowanej), a nastepnie rozmowe na temat
prezentacji telewizyjnych, oraz (b) wykonanie
klasycznych piagetowskich zadan badajacych
poziom opanowania zasady zachowania sta-
losci. Badania, prowadzone w modelu korela-
cyjnym, wskazatly, ze osoby, ktore opanowaty
zasade zachowania stato$ci, rownoczes$nie
w bardziej adekwatny sposob oceniaty realizm
prezentacji. Interpretujac wyniki badan, auto-
rzy przyjeli ponadto, Ze spostrzegany realizm
telewizji nalezy taczy¢ takze z innymi zmia-
nami poznawczymi tego okresu rozwojowego,
jak umiejetno$¢ przyjmowania perspektywy
(perspective-taking). Trudnos$¢ z przyjeciem
proponowanych interpretacji wynikow prze-
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prowadzonych badan wynika z zastosowanego
przez badaczy sposobu pomiaru spostrzeganego
realizmu przekazu. Ocena ta odbywala si¢ na
jednowymiarowej skali, a wynik byt efektem
zsumowania odpowiedzi na poszczego6lne, bar-
dzo réznorodne, pytania. Wydaje sig, ze autorzy
odwolali si¢ do charakterystycznego w latach
siedemdziesiatych sposobu ujmowania zjawi-
ska spostrzegania realizmu przekazu (perceived
relity) jako funkcji nastawien i wlasciwosci od-
biorcy. Przyjeli, ze ocena realizmu i fikcyjnosci
ma charakter uogoélniony w ramach poszcze-
golnych gatunkéw i wynika z przyjetej przez
widza interpretacji statusu realnosci wybranych
programow (np. wiadomosci sa realistyczne,
a seriale nie). W badaniach Skeen i wspolpra-
cownikow (1979) ocena realizmu dokonywana
byla na jednym wymiarze, co uniemozliwia
wskazanie, czy spostrzegany realizm wynikat
bardziej z dostrzezenia podobienstwa i wia-
rygodnosci czy tez prawdziwosci prezentacji.
Ponadto, w prezentowanych badaniach nie
zastanawiano si¢, czy ocena przekazu doko-
nywana jest dzicki dostrzeganiu okreslonych
cech tresci, czy cech formy przekazu, czy tez jej
podstawe stanowi dostrzeganie wspolistnienia
okreslonych cech tresci i formy przekazu.
Pozniejsze badania nad okres§leniem uwa-
runkowan poznawczych oceny realizmu prze-
kazu telewizyjnego o zréznicowanych cechach
formy prezentacji prowadzili John Wright i Ale-
tha Huston (Wright i in., 1994). Uwzgledniajac
wielowymiarowy model oceny realizmu prze-
kazu, wykazali, ze adekwatna ocena istnienia
0s6b i zdarzen przedstawionych na ekranie,
w rzeczywistym $wiecie lub tylko w telewizji,
faczy si¢ z poziomem rozwoju poznawczego
mierzonym standardowym testem rozwoju in-
telektualnego dziecka (test stownikowy: PPVT-
-R, Peabody Picture Vocabulary Test-Revised).
Tym niemniej sami autorzy wskazali, ze dla wy-
jasnienia mechanizméw obserwowanych zmian
w ocenie realizmu prezentacji telewizyjnej
nalezy wskaza¢ zwiazki tych ocen z konkret-
nymi zmianami poznawczymi zachodzacymi
w okresie $redniego dziecinstwa, a nie tylko
z poziomem intelektualnym badanych o0sob.
Analizy dotychczasowych badan nad ocena
realizmu, a zatem rowniez fikcyjnosci przedsta-

wien artystycznych, wskazuja na przynajmniej
dwie dziedziny do$§wiadczenia mogace mieé
zwigzek z prognozowanymi zmianami rozwo-
jowymi w zakresie umiejetnosci oceny fikcyj-
nosci przekazu telewizyjnego. Z jednej strony,
istotne wydaja si¢ zmiany w zakresie dziecigcej
naiwnej psychologii w tzw. dziecigcych teo-
riach umyshu, a z drugiej — narastajgca wiedza
w dziedzinach, ktorych dotycza formutowane
oceny (domain specific knowledge).

Z badan nad rozwojem dziecigcej wiedzy
o $wiecie umystu wynika, ze dziecko, uczac
si¢, ze mysl lub wyobrazenie jest sposobem na
przedstawienie rzeczywistosci, jednoczesnie
dostrzega réznic¢ pomiedzy rzeczywistym
przedmiotem a jego wyobrazeniem. Dostrze-
zenie odmiennosci rzeczywistosci 1 jej przed-
stawienia, jak wskazuje John Flavell (Flavell
iin., 1990), odbywa si¢ wskutek opanowania
umiej¢tnosci odroézniania reprezentacji od
przedmiotu, ktory jest reprezentowany, a takze
wygladu i rzeczywistych wlasciwosci przed-
miotu (appearance-reality distinction). Flavell
uwaza, ze osoby, ktore opanowaty wymienione
umiejetnosci, prawdopodobnie zdolne sa do
stwierdzenia, iz reklama moze by¢ czyims spo-
sobem na celowo tudzace przedstawienie rze-
czywistosci, a rodzina w serialu telewizyjnym,
cho¢ wyglada jak rodzina i wydaje si¢ nig by¢,
tak naprawde nig nie jest. Uznanie specyfiki
$wiata wyobrazen prawdopodobnie pozwala na
odréznienie dwu sfer: rzeczywistosci i repre-
zentacji rzeczywisto$ci, roOwniez w szerszym
sensie, tj. nie tylko w odniesieniu do $wiata
wlasnych mysli, ale takze przedstawien arty-
stycznych, w tym telewizji. Dzigki przyjeciu
zasady, iz ,,umyst jest oddzielony i rozni si¢
od fizycznego $wiata” (Flavell i in., 1990)
dziecko dostrzega, ze potwdr wyobrazony i po-
twor w bajce dla dzieci sg réwnie fikcyjne, to
znaczy nie naleza do $wiata rzeczywistego. To
oddzielenie moze wyznaczaé punkt rozpoczecia
odmiennego traktowania sfery rzeczywisto$ci
i jej artystycznych przedstawien pod postacia
bajki, obrazu czy filmu. Rowniez zasadniczy,
z punktu widzenia dojrzatej teorii umystu, krok
polegajacy na uznaniu przez dziecko faktu,
ze umyst moze reprezentowac rzeczywistos¢
w sposob prawdziwy lub fatszywy, moze mie¢
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istotne znaczenie dla rozumienia realistycz-
nego lub fantastycznego statusu przedstawien
artystycznych. Jesli dziecko rozumie, ze swiat
wyobrazen umystowych moze odpowiadac
rzeczywistosci lub ja w rézny sposéb prze-
ksztalcaé, tym samym prawdopodobnie do-
strzeze, ze przedstawienia mogg by¢ zgodne
Z rzeczywistoscig (iwowczas uznajemy je ze
realistyczne) lub z réznych powodéw fatszy-
we, a nawet fantastyczne, i wowczas oddzieli
przedstawienia realistyczne od fantastycznych,
takze w odniesieniu do przedstawien arty-
stycznych, jakimi sg zdjgcie, obraz, film czy
telewizja. Na istniejace pole wspotzaleznosci
pomigdzy rozumieniem falszywych przekonan
irdznicowaniem pozornych oraz rzeczywistych
wlasciwosci obiektu a recepcja telewizji wska-
zal Flavell i inni (1990), cho¢ jego hipotetyczny
model etapéw rozwoju w tym zakresie nie
obejmuje wprost odpowiedzi na pytanie, kiedy
dziecko zaczyna uznawac, ze przedstawienia
telewizyjne moga by¢ fikcyjne (w tym sensie,
ze roznicuje fantastyczne i realistyczne aspekty
przedstawienia). Takze Jacqueline Woolley
(Woolley i in., 1999), analizujac zakres dzie-
cigeej koncepcji magii i zjawisk niezwyktych,
takich jak urzeczywistnianie zyczen, wskazata,
ze zbudowanie dojrzalej teorii umystu praw-
dopodobnie umozliwia dziecku utworzenie
niezaleznej, autonomicznej koncepcji zjawisk
niezwyktych. Na tej podstawie mozna przyjac
tezg, ze utworzona na bazie teorii umystu
koncepcja zjawisk niezwyktych moze by¢ ade-
kwatnie wykorzystana w ocenie przedstawien
artystycznych. Dane te pozwalaja na przyjecie
zatozenia o istnieniu zwigzku mi¢dzy tworze-
niem koncepcji zjawisk fikcyjnych a takimi
umiejetnosciami, jak rozumienie falszywych
przekonan czy réznicowanie pozornych i rze-
czywistych wlasciwosci obiektow.

Analiza badan nad dziecigcg umiejetnoscia
roéznicowania fantastycznych i realistycznych
aspektéw przedstawien artystycznych sugeruje
natomiast, ze adekwatno$¢ formutowanych
ocen zalezy od wiedzy dziecka na temat mate-
riatu poddanego ocenie. Tego rodzaju zatozenie
byto podstawg badan nad odbiorem telewizji
przez mtodych widzow, w ktorych sprawdzano
zalezno$¢ migdzy osobistymi doswiadczeniami
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widzoéw a ich oceng realizmu prezentacji te-
lewizyjnej. Badania takie prowadzili Bradley
Greenberg i Byron Reeves (1976), William
Elliot i Dan Slater (1980), Aimee Dorr i inni
(1990), wskazujac na niski wplyw osobistego
doswiadczenia na szacowany poziom realizmu
ogladanych prezentacji.

Greenberg i Reeves (1976) w prowadzo-
nych badaniach stwierdzili, ze sady na temat
realizmu prezentacji telewizyjnych roznych rol
zawodowych w badanej grupie dzieci pomig-
dzy 6. a 12. rokiem zycia, zamieszkujacych
przedmiescia Michigan, w nikltym stopniu
zaleza od ich osobistych doswiadczen. Wy-
daje sig, ze wyniki tych badan w mniejszym
stopniu wskazuja na brak zalezno$ci pomiedzy
osobistym doswiadczeniem a oceng realizmu
przekazu, za§ otrzymane rezultaty sg raczej
funkcja sposobu rozumienia oceny realizmu
przekazu i roli wiedzy oraz osobistego do-
$wiadczenia. W opisanych badaniach ocena
realizmu prezentacji polegata na odniesieniu
si¢ do pytan kwestionariusza wymagajacego
przedstawienia ogolnego stosunku dziecka
do wybranych programow. Nie wskazywano,
ktorych wymiardw ocen dotyczy ten rezultat.
Nie wiadomo, czy szacowany przez dzieci
realizm wynikal w badaniach z dostrzezenia
podobienstwa czy z prawdziwosci prezentacji.

Danych na temat zwigzku pomiedzy
wiedzg, doswiadczeniem widza a poziomem
ocen fikcyjnosci przekazu dostarcza natomiast
analiza zachowania dzieci w badaniach pro-
wadzonych metodami sortowania obrazkow.
Niepowodzenia mtodszych dzieci w ocenie
materialu obrazkowego w badaniach Barbary
Taylor i Roberta Howella (1973) oraz Patricii
Morison i Howarda Gardnera (1978) miaty
szczegolng formeg. W badaniu polegajacym na
klasyfikowaniu obrazkow do dwu kategorii:
fikcyjne i realne (pretend, real), mtodsze dzieci
za realne uznawaty przedstawienia fikcyjnych,
cho¢ znanych im wlasnie w tej formie sytuacji,
takich jak myszy zajete sprzataniem i gotowa-
niem. Nalezy tu wzig¢ pod uwage, ze dzieci
czesto majg do czynienia w bajkach z prezen-
tacja zwierzat zaangazowanych w aktywnosc
typowo ludzka, a rzadko z wiedzg o specyfice
zachowan zwierzat. Dodatkowo dzieci nie
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sa informowane, ktore z tych prezentacji sg
prawdziwe, a ktére nie. W badaniach Morison
i Gardnera (1978) dzieci przedszkolne za fikcyj-
ne uznaly natomiast, miedzy innymi, nieznane
im postaci: rycerza, dinozaura czy Indianina.
Znaczenie wiedzy dla ocen fikcyjnosci rézno-
rodnych prezentacji winno skutkowac bardziej
zaawansowanymi sagdami prezentowanymi
przez dziecko, jesli dotycza one znanego mu
materiatu. Adekwatno$é sadéw o fikcyjnosci
zalezy prawdopodobnie od poziomu wiedzy
dziecka na temat dziedziny poddawanej ocenie,
aroznice pomigdzy dorostym i dzieckiem w za-
kresie umiejetnosci oceny okreslonych zjawisk
jako fikcyjnych czy realistycznych zaleza od
istniejagcych pomigdzy tymi grupami réznic
poziomu wiedzy o tych dziedzinach. Wedtug
Woolley (1997), im bogatsza jest wiedza dziec-
ka w jakiej$ dziedzinie, tym mniej magicznych
wyjasnien formutuje ono w odniesieniu do
zjawisk jej dotyczacych. Tym samym wydaje
sie, ze stopien adekwatnosci réznicowania
fantastycznych i realistycznych przedstawien
artystycznych zalezy od znajomosci materiatu
poddawanego ocenie.

METODA

Studium prezentowane w niniejszym arty-
kule opiera si¢ na zatozeniach teoretycznych
wskazujacych na znaczenie wiedzy o umysle
dla rozwoju reprezentacji fikcji i adekwatne-
go postlugiwania si¢ nig w ocenie realizmu
i fikcyjnosci przekazu telewizyjnego. Ponadto
przyjeto, ze dla whasciwej oceny fikcyjnosci
przekazu znaczenie ma takze wiedza na temat
ocenianego materialu, owocujaca nie tylko
nizszym zakresem bledow, ale takze dojrza-
loscig stosowanych kryteriow fikcji. Celem
prezentowanych badan empirycznych byta
zatem weryfikacja tez modelu poprzez wska-
zanie znaczenia zmian w zakresie dziecigcych
teorii umystu oraz wiedzy na temat dziedziny
podlegajacej ocenie dla kompetencji w ocenie
fikcyjnosci przekazu.

Grupa badana

Badaniami objeto 90 dzieci przedszkolnych
i uczniow poczatkowych klas ze srodowiska

wielkomiejskiego. Do trzech grup wiekowych
wybrano po trzydziescioro dzieci konczacych
trzeci ($redni wiek 3;10), piaty ($redni wiek
5;9) 1 siodmy rok zycia (Sredni wiek 7;9).
Udzial dziewczat i chlopcow w kazdej z grup
byt jednakowy.

Metody badania

Dla okreslenia poziomu reprezentacji stanow
mentalnych (dziecigcych teorii umystu, DTU)
w badaniach zastosowano dwie, znane z lite-
ratury anglojezycznej procedury eksperymen-
talne: test fatszywych przekonan (w formie
testu zwodniczego pudelka; deceptive box
test) zgodnie z procedurg opracowang przez
Flavella i innych (1986) (rewizja: Slaughter,
Gopnik, 1996) oraz test roznicowania pozoru
1 rzeczywisto$ci (appearance — reality test)
opracowany na podstawie klasycznych zadan
Flavella (na podstawie: Taylor, Carlson, 1997).

Procedura testu zwodniczego pudetka
polegala na prezentacji dziecku bardzo dobrze
znanego mu opakowania (np. po czekoladzie)
zawierajacego tym razem niespodziewang dla
niego zawarto$¢ (np. komplet dlugopisow).
W rozmowie pytano o oczekiwania dziecka co
do zawartosci pudetka, a po prezentacji nie-
spodziewanej zawarto$ci proszono o podanie
wczesniej wyrazonych przekonan wtasnych
na temat zawarto$ci pudetka i mozliwych
przekonan osoby, ktéra pierwszy raz zobaczy
to samo pudetko. W badaniach prezentowano
trzy pudelka ,,zwodnicze” i dwa opakowania
z naturalng zawarto$cig (np. pudetko z zapat-
kami). Prezentacje odbywaly si¢ naprzemien-
nie. W interpretacji za adekwatne uznawano
te wypowiedzi dziecka (odnoszace si¢ do
pudetek z nietypowa zawartoscia), w ktorych
stwierdzato ono, ze spodziewalo si¢ czegos
innego, niz rzeczywiscie znalazto w pudetku,
oraz przyznawalo, Ze inna osoba b¢dzie blednie
wnioskowac o zawarto$ci pudetka na podstawie
jego wygladu.

Procedura testu pozoér — rzeczywistos¢ pole-
gala na rozmowie na temat wlasciwos$ci trzech
roéznych obiektow. Prezentowano miedzy inny-
mi obrazek przedstawiajacy niebieskg mrowke
oraz ten sam obrazek ogladany przez zolty filtr,
ktéry zmieniat kolor mréwki na zielony. Osoby
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badane pytano o wlasciwosci obiektu przed i po
umieszczeniu za filtrem (o kolor rzeczywisty
ipozorny). Punktowano jako adekwatne te wy-
powiedzi os6b badanych, w ktorych wyraznie
odrézniali wyglad przedmiotu i jego rzeczywi-
sta funkcje lub prawdziwe wlasciwosci.

Dla zbadania poziomu rozumienia i sto-
sowania kryteriow fikcji stworzono sytuacje
zadaniowa, polegajaca na wyborze z serii pigciu
obrazkow wszystkich przedstawien fikcyjnych
(metoda Eksploracji Dziecigcych Kryteriow
Fikcji, EDKF). Wykorzystujac doswiadcze-
nie Wright, Huston, Reitz, Piemyat (1994),
zrezygnowano z porownywania fragmentow
przekazu telewizyjnego (zadanie to okazato
si¢ zbyt trudne dla pigciolatkow) i zastosowano
sytuacj¢ prostsza, a mianowicie metod¢ wyboru
obrazkéw. W zaprojektowanej sytuacji ekspe-
rymentalnej uzyto o$miu pigcioelementowych
serii, zréznicowanych pod wzgledem dostep-
nosci przedstawianego obiektu w codziennym
doswiadczeniu dziecka (bliskie: pies; odlegte:
kameleon). W kazdej z serii prezentowano
w réznej kolejnosci obiekty roznigce si¢ trescia
i/lub forma przedstawienia. Obrazek pierwszy
kazdorazowo byl przykladem prostej repro-
dukcji obiektu (realistyczne zdjgcie, np. psa).
Obrazek drugi to przyktad przeksztatcenia tre-
Sciowej warstwy przedstawienia, a mianowicie
prezentacja niezwyktego zdjecia (np. psa o nad-
zwyczajnie dtugich uszach). Obrazek trzeci to
przyktad przeksztalcenia warstwy formalnej
(np. realistyczny rysunek psa). Na obrazku
czwartym 1 pigtym przedstawiany obiekt byt
przeksztatcony zarowno w warstwie formalne;j,
jak i tresciowej, czyli byt to: niezwykly rysunek
(np. rysunek psa w ubraniu czltowieka) oraz
montaz rysunku i zdjgcia, o niespotykanych
wlasciwos$ciach (np. pies z domalowanymi
skrzydtami). Dzieci proszono kazdorazowo, by
wybraty dowolng liczbg obrazkéw, na ktorych
,jest cos, czego nie ma naprawde — cos, co jest
tylko na niby”.

Interpretujac dokonywane przez dzieci wy-
bory, analizowano niezaleznie wybor i jego uza-
sadnienie, ktore, zgodnie z koncepcja Annette
Karmiloff-Smith (1995), wymagaja réznych
poziomoOw ujawnienia reprezentacji poznaw-
czej. W interpretacji oceniano zaawansowanie

Anna Kotodziejczyk

zastosowanego kryterium fikcji. Przyjeto pigc
poziomdw zaawansowania dokonywanych wy-
borow. W badaniu punktow nie przyznawano,
gdy dziecko nie dokonato selekcji materiatu.
Jeden punkt dawano za dokonanie wyboru
niesystematycznego (kryterium systematycz-
no$ci: powtdrzenie tej samej strategii wyboru
przynajmniej w dwu z o$miu serii). Kolejny
poziom (2 punkty) objat taka selekcje pigciu
obrazkéw, w ktorej badany wybierat syste-
matycznie jaka$ konfiguracj¢ obrazkéw (np.
najbardziej przeksztalcone elementy). Kolej-
ny poziom odpowiedzi (3 punkty) tworzyty
te wybory, ktore polegaly na zastosowaniu
petnego pojedynczego kryterium fikcji (czy to
dostrzeganych przeksztatcen tresci, czy formy
przedstawienia). Cztery punkty otrzymaty te
osoby, ktore w selekcji materiatu zastosowaty
rownoczesnie kilka kryteriow fikcji. W odnie-
sieniu do uzasadnien zastosowano analogiczne
kryteria oceny poziomu zaawansowania stoso-
wanego kryterium fikcji.

Kazdorazowo osobg badang proszono takze
o0 opisanie tresci przedstawienia (,,co jest na
obrazku”), co pozwolito okresli¢ poziom wie-
dzy badanych na temat wszystkich czterdziestu
zaprezentowanych obiektow i sytuacji.

WYNIKI

Ocena fikcyjnoSci prezentacji

Wstepna analiza wyboréw dokonanych w za-
daniu wyboru obrazkow (EDKF) wykazala,
ze ponad 80% badanych z grupy najmlodsze;j
albo nie dokonato selekcji materiatu (55,83%),
albo dokonato wyboréw na poziomie niesyste-
matycznym, nie odwotujac si¢ do okre§lonego
kryterium fikcji (29,17%). W grupie pigcio-
latkow badani najczesciej albo dokonywali
wyboru niesystematycznego (35,83%) lub
kierowali si¢ jednym, okreslonym kryterium
fikcji, dostrzegajac przeksztalcenia warstwy
tresciowej albo formalnej przedstawienia
(30,83%). Najstarsi w badaniu natomiast za-
sadniczo kierowali si¢ przynajmniej jednym
(37,50%), a czgsciej dwoma kryteriami oceny
fikcyjnos$ci materiatu (48,33%), dostrzegajac
zardwno przeksztatcenia warstwy tresciowej,
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jak i formalnej przedstawienia. Po zsumowa-
niu wynikow przeprowadzono analiz¢ i stwier-
dzono, ze w badanych grupach wzrastat $redni
poziom kompetencji w ocenie fikcyjnosci
materiatu. Badani uzyskali §rednio: trzylatki
—5,5 punktu, pieciolatki — 17,2 punktu, a sied-
miolatki — 25,4 punktu. Podobng tendencj¢
zaobserwowano w analizie uzasadnien doko-
nanego wyboru materiatu. Trzylatki uzyskaty
srednio 3,1 punktu, pieciolatki — 17 punktow,
natomiast siedmiolatki — 24,5 punktu. Prze-
prowadzona analiza wariancji wskazata na
wzrastajacg z wiekiem badanych umiejetnosce
oceny fikcyjnosci przedstawienia. Zar6wno na
poziomie wyboru [F(2, 87)= 85,702, p=0,00],
jak i uzasadnien [F(2, 87) = 152,86, p =0,00]
z wiekiem rosta tendencja do stosowania coraz
bardziej zaawansowanych kryteriéw oceny
fikcyjnosci. Testy post-hoc (test Scheffego)
wskazaty, ze na efekty te sktadajg si¢ istotne
r6znice pomigdzy wszystkimi trzema grupami
wiekowymi, zarowno w odniesieniu do wybo-
row, jak i stosowanych uzasadnien. Wyniki te
prezentuje wykres 1.

Wiedza na temat ocenianego materialu

Rezultaty czgsci badania metoda wyboru obraz-
kow, polegajacego na opisie i nazywaniu tresci
Fikcja - wybdr x wiek
F(2,87) = 85,702, p = 0,0000

FIKCJA — WYBOR

FIKCJA — UZASADNIENIA

45

prezentowanego materiatu, pokazaty, ze badani
w kolejnych grupach wiekowych coraz trafniej
nazywali, kategoryzowali i opisywali przedsta-
wione obiekty i sytuacje. W najmtodszej grupie
badani poprawnie opisali lub nazwali $rednio
20,76 z 40 prezentowanych obiektow i sytuacji,
podczas gdy pieciolatki juz 32,43, a siedmiolat-
ki 38,50. W analizie wykorzystano wspotczyn-
nik korelacji r-Pearsona, stwierdzajac, ze wraz
z wiekiem rosnie wiedza badanych na temat
ocenianej dziedziny — tresci przedstawienia (r
=0,87, p <0,05).

Reprezentacja stanow mentalnych
— wyniki testow DTU

Analiza wynikéw uzyskanych przez osoby
badane w testach dziecigcych teorii umyshu
wykazata, ze zar6wno w odniesieniu do kaz-
dej z procedur, jak i warto$ci sumarycznej
wszystkich zadan z wiekiem rosng kompetencje
w zakresie rozumienia stanéw mentalnych.
Badane trzylatki rozwigzywaty poprawnie
$rednio nie wigcej niz jedno na trzy zadania
($rednia dla sumy wszystkich dziewigciu zadan
to 3,13), podczas gdy pigciolatki i siedmiolatki
rozwigzywaly wigkszo$¢ z zaprezentowanych
sytuacji problemowych ($rednia dla sumy
zadan to odpowiednio: 8,27 oraz 8,96). Wy-

Fikcja - uzasadnienia x wiek
F(2, 87) = 152,86, p = 0,0000
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Wykf‘es 1. Ocena tikcyjno$ci przedstawienia w zadaniu wyboru obrazkow (EDKEF). Ocena na poziomie
wyboru i uzasadnienia w trzech badanych grupach wiekowych
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r=0,87,p<005
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3-latki

5-latki

Grupa wiekowa

7-latki

Wykres 2. Poziom znajomosci ocenianego materialu w zadaniu EDKF dla poszczegdlnych grup wiekowych

Tabela 1. Rozumienie stanéw mentalnych w poszczegdlnych grupach wiekowych. Wartosci srednie i od-
chylenia standardowe, wyniki analizy wariancji

3-latki 5-latki 7-latki
Zadania DTU . . odchylenie | , . odchylenie | |, . odchylenie
$rednia $rednia $rednia
standardowe standardowe standardowe

Réznicowanie pozor — rzeczywistos¢ 1,07 1,08 2,77 0,50 2,97 0,18
Test fatszywych przekonan wlasnych 1,13 1,11 2,77 0,43 3,00 0,00
Test falszywych przekonan cudzych 0,93 1,08 2,73 0,52 3,00 0,00
Wyniki dla sumy testow DTU — suma 3,13 2,89 8,27 1,14 8,96 0,18
Analiza wariacji: DTU — suma x wiek F(2, 87)=93,794, p = 0,000

niki analizy wariancji przeprowadzonej dla
sumy wszystkich zadan [F(2, 87) = 93,794, p
= 0,000] wskazaly na wzrastajace z wiekiem
umiejetnosci roznicowania pozornych i rzeczy-
wistych wlasciwosci obiektow oraz rozumienia
falszywych przekonan wtasnych i innych oséb.
W analizie post-hoc stwierdzono, ze za ob-
serwowany efekt odpowiedzialna jest réznica
wykonania zadan pomiedzy grupa trzylatkow
i pigciolatkéw. Dane te zgodne sg z wynikami
licznych badan wskazujacych, ze pomi¢dzy
trzecim a piatym rokiem zycia dokonuje si¢
zmiana w reprezentacji stanow mentalnych,
wyrazajaca si¢ w rozumieniu falszywych

przekonan oraz odréznianiu pozornych i rze-
czywistych wlasciwosci obiektow.

Zwiazek miedzy oceng fikcyjnosci
materialu a kompetencja w rozumieniu
stanéw mentalnych i wiedza o ocenianym
materiale

Kolejno celem analiz bylto ustalenie, czy
i w jakim stopniu poziom rozumienia stanow
mentalnych oraz wiedza na temat ocenianego
materiatu maja wplyw na poziom oceny
fikcyjnos$ci prezentacji. Wykorzystano anali-
z¢ regresji wielokrotnej dla kryterium, jakim
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Tabela 2. Wyniki regresji wielokrotnej dla oceny fikcyjnosci (poziom wyboru) oraz dziecigcych teorii umystu

(DTU) i wiedzy na temat ocenianej dziedziny

Kryterium: Fikcja — wybor
Predyktory 5 >
B R R Skorygowane R F(df) P
DTU — suma 0,416*
0,860 0,739 0,733 F(2, 87) = 123,69 0,000
‘Wiedza na temat
ocenianego materialu 0,501*

*p < 0,05

Tabela 3. Wyniki regresji wielokrotnej dla oceny fikcyjnosci (poziom werbalny) oraz dziecigcych teorii
umystu (DTU) i wiedzy na temat ocenianej dziedziny

Kryterium: Fikcja — uzasadnienie
Predyktory > >
B R R Skorygowane R F(df) P
DTU — suma 0,338%*
0,901 0,812 0,807 F(2, 87)= 188,19 0,000
Wiedza na temat
ocenianego materiatu 0,618*

*p <0,05

w tym przypadku jest poziom oceny fikcyjnosci
prezentacji na poziomie wyboru i uzasadnienia
oraz obu predyktoréw. Wykazano, ze obie
zmienne, to jest poziom rozumienia stanéw
mentalnych mierzony testami dzieci¢cych teorii
umystu oraz poziom wiedzy o tresci ocenia-
nego materialu badany testem nazywania, sa
istotnymi predyktorami dla umiejetnosci oceny
fikcyjnosci prezentacji (wyniki zamieszczono
w tabelach 2 i 3). Istotne warto$ci b stwierdzono
w odniesieniu do obu zmiennych zardwno na
poziomie wykonania, jak i zwerbalizowanych
ocen. Poziom wartosci b oraz R i R* dla doko-
nywanych wyborow [R = 0,860, R? = 0,739,
skorygowaneR? = 0,733, F(2, 87) = 123,69,
p<0,0001) iuzasadnien (R=0,901,R*=0,812,
skorygowaneR>=0,807, F(2,87)=188,19,p <
0,0001] jest zblizony. W pierwszym przypad-
ku 73% zmiennos$ci w ocenianiu fikcyjnosci
przedstawienia nalezy przypisa¢ rozumieniu
stanow mentalnych oraz wiedzy o tresci oce-
nianego materialu. W drugim —w odniesieniu do
reprezentacji ujawnianej w sposob werbalny oba
predyktory wyjasniajg 81% zmiennosci oceny
fikcyjnosci przedstawienia.

PODSUMOWANIE

Wyniki przedstawionych badan wskazuja, ze
w okresie $redniego dziecinstwa tworzona
reprezentacja zdarzen fikcyjnych pozwala stop-
niowo na coraz pelniejsza analize tresci i formy
przedstawien artystycznych. Kompetencje te sa
bardzo wazne dla adekwatnej orientacji w prze-
kazie telewizyjnym. Jest to bowiem sytuacja,
w ktorej uchwycenie wspotwystepujacych cech
tresci i formy prezentacji pozwala na tworzenie
wiedzy o gatunkach telewizyjnych, co z kolei
jest podstawa wnioskowania o wiarygodnosci
i stosunku do rzeczywistosci ogladanych tresci.
W wielu badaniach wykazano, ze tresci uzna-
wane za realne, wiarygodne i prawdziwe maja
potencjalnie wyzszy zakres oddziatywania na
przekonania i wizj¢ rzeczywisto$ci badanych.

Wyniki badan pozwalaja przede wszystkim
na sformutowanie wnioskoéw i hipotez doty-
czacych mechanizmdéw poznawczych odpo-
wiedzialnych za zmiany rozwojowe w ocenie
fikcyjnosci przekazu artystycznego. Przedsta-
wione dane potwierdzity znaczenie zmiennych
poznawczych dla budowania reprezentacji fikcji
i korzystania z niej w ocenie prezentacji telewi-
zyjnej. Wykazano, ze dzieci posiadajg znaczaco
wyzsze kompetencje w ocenie materiatu, ktory
potrafia nazwac i we wlasciwy sposob odniesé
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do posiadanej wiedzy na temat prawidtowosci
zachowan obowigzujacych w rzeczywistosci.
Przeprowadzone analizy wskazaly, ze zmiany
w obrebie dzieciecej kompetencji w postugiwa-
niu si¢ kryterium fikcji wigzg si¢ ze wzrostem
dziecigcej sprawno$ci zar6wno w zakresie
rozumienia falszywych przekonan, jak i doko-
nywania réznicowania w zakresie pozornych
i rzeczywistych wlasciwosci obiektow, oraz
z poziomem wiedzy na temat rzeczywistosci.
Odkrycie, ze $Swiat przedstawiony w telewizji
moze by¢ realistyczny lub fantastyczny, wynika
miedzy innymi z dostrzezenia, ze stany men-
talne moga, ale nie musza, by¢ odbiciem real-
nego stanu rzeczywistosci. W prezentowanych
badaniach kompetencje w zakresie rozumienia
stanow mentalnych byly wyraznie odmienne
u dzieci trzyletnich i pigcioletnich. Wydaje sie,
ze zrozumienie istnienia falszywych przekonan
oraz pozornych wlasciwosci obiektow pozwala
na odkrycie roznych poziomow fikcyjnosei i re-
alizmu w $§wiecie przedstawien artystycznych.
Jest to etap dokonywania pierwszych rozroz-
nien, ktore mozliwe sg dzigki coraz bardziej
konsekwentnemu postugiwaniu si¢ jednym
kryterium fikcji. Przedstawione dane moga za-
tem shuzy¢ za wstgpny materiat potwierdzajacy
hipotezy Flavella (Flavell i in., 1990) na temat
zwigzku kompetencji w reprezentacji stanow
mentalnych i realizmu oraz fikcyjnosci przed-
stawien telewizyjnych. Tym niemniej w pelni
adekwatna ocena fikcyjnosci przedstawienia
wymaga umiejetnosci jednoczesnego stoso-
wania kilku kryteriow fikcji (np. dostrzezenia
przeksztatcen formy i tresci przedstawienia).
Dalszy rozwdj umieje¢tnosci oceny fikcyjnosei
przekazu telewizyjnego zachodzi pomig¢dzy
piatym a siodmym rokiem zycia. Wyniki badan
wskazuja, ze jednym z czynnikow, ktore sprzyja-
jazachodzacej zmianie, moze by¢ wzrost wiedzy
na temat ocenianego materiatu. Stwierdzone

dalszych badan.
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zwigzki w pewnym stopniu przemawiatyby za
wnioskami Woolley (1997; Woolley i in., 1999),
ktoéra postawita teze, ze rdznica pomiedzy oce-
nami fikcyjnos$ci czynionymi przez dorostych
i dzieci wynika miedzy innymi z odmiennego
zakresu wiedzy dotyczacej wszystkich dziedzin
doswiadczenia oraz z r6znic w sposobie rozu-
mienia podstawowych poj¢¢. Mechanizmem
odpowiedzialnym za istnienie tej zaleznoS$ci
mogtoby by¢, zgodnie z teorig Fischa (2000),
obnizenie ilo$ci niezbednych zasobow men-
talnych, jezeli przeprowadzenie interpretacji
dotyczy materialu znanego. Ocena tresci zna-
nych i zrozumialych wymaga zaangazowania
nizszej ilosci zasobow mentalnych, ktére moga
by¢ z kolei wykorzystane do zastosowania
jednoczesnie kilku kryteriow oceny.

Cho¢ w psychologii poznawczej przyjmuje
sig, ze istnieje przyczynowy zwiazek pomigdzy
zmiang wiedzy a dokonujaca si¢ zmiang poznaw-
cza w okreslonej dziedzinie, to przedstawione
badania — ze wzgledu na przyjety warsztat (ba-
dania poprzeczne) i charakter analiz statystycz-
nych —nie pozwalaja na potwierdzenie kierunku
zwiazkow przyczynowo-skutkowych. Obie
przedstawione zaleznosci, z uwagi na charakter
prowadzonych analiz, moga mie¢ — przynajmniej
na poziomie hipotezy — odwrotny charakter.
Oznaczaloby to, ze rozwd6j wiedzy o fikeji,
tworzenie dziecigcej koncepcji fikeji, moze
pozwoli¢ dziecku na poznawcze oddzielenie rze-
czywistosci od spotykanego w przedstawieniu
(artystycznym lub umystowym) przetworzenia.
Dostrzezenie rdéznych poziomdéw wiarygod-
nosci i Scistosci przedstawien umystowych,
rozumienie dwoistosci pozoru i rzeczywistosci
czy wyobrazenia rzeczy 1 samego przedmiotu,
rozumienie, ze wyglad moze by¢ mylacy, a co$
moze by¢ tylko pozornie takie, jakie si¢ nam
wydaje, moze mie¢ zrodto w budowanej przez
dziecko koncepcji realizmu i fikcji. Pytanie
o kierunek zwigzku, charakter relacji przyczyno-
wo-skutkowych winno by¢ zatem przedmiotem
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