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Dopuszczalne metody rozumowania, kryteria logicznej
poprawnos$ci, wymagania kontroli wynikdw i spraw-
dzalnosci sa takie same w naukach humanistycznych
jak w naukach przyrodniczych.

T. Czezowski

Przegladajac strony internetowe poswigcone nowosciom wydawniczym, moz-
na napotkad bardzo popularne ostatnimi czasy okreslenie ,,powies¢ grozy”. Postu-
guja si¢ nim zaréwno wydawcy, jak i recenzenci, moderatorzy list dyskusyjnych,
czytelnicy, a nawet badacze. ,,Stephen King — mistrz powiesci grozy” — takie hasto
znajduje si¢ na stronie portalu poswigconego tworczosci stynnego amerykanskie-
go autora'. ,,Powies¢ grozy” to rowniez nazwa jednego z dzialdw w internetowym
wydaniu informatora kulturalnego Co jest grane®. Ciemnosé plonie, ksiazka Ja-
kuba Cwieka wydana w 2008 roku, zostata okreslona przez recenzenta Wirtualnej
Polski jako ,,metafizyczna powies¢ grozy z katowickim dworcem w tle™.

Niemniej jednak to popularne, wpadajace w ucho okreslenie nie wyczerpuje
szerokiej gamy nazw i termindéw uzywanych do opisania dziet Stephena Kinga,
H.P. Lovecrafta czy Richarda Mathesona. Inne rozpowszechnione poj¢cia to hor-
ror, fantastyka grozy czy postgotyk. Niejeden czytelnik bylby zatem zdziwiony
tym, ze w ,,oficjalnym” dyskursie teoretycznoliterackim Zzadne z wymienionych
okreslen nie funkcjonuje, a przynajmniej nie powinno funkcjonowac. Jesli juz ba-
dacze postuguja si¢ wspomnianymi pojg¢ciami, robia to w sposob dowolny, czgsto

' http://stephenking.now.pl/, 20 lutego 2009.

2 http://cojestgrane.pl/nowe-ksiazki/tag/powiesc-grozy/, 20 lutego 2009.

3 http://www.students.pl/wokol-studiow/kultura/details/8949/Ciemnosc-plonie-powiesc-grozy-
z-katowickim-dworcem-w-tle, 15 stycznia 2009.
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przypadkowy. Wynika to z faktu, iz rzeczona ,,powies¢ grozy”, jak rowniez inne,
stosowane zamiennie okreslenia nie maja odzwierciedlenia w usystematyzowa-
nych badaniach genologicznych. Co za tym idzie, postugiwanie si¢ tego typu
terminami nie jest w petni uzasadnione.

Wystarczy siegnaé po stownik lub encyklopedig, by wyszly na jaw niespojnosé
oraz brak tradycyjnie pojmowanych, naukowych podstaw istniejacych definicji.
Badacz pragnacy uzy¢ precyzyjnego okreslenia dla danego dzieta Stephena Kin-
ga staje przed dylematem: powie$¢ grozy, horror czy moze nawet dreszczowiec?
Wedlug Stownika PWN, powies$¢ grozy to nic innego jak powies¢ gotycka, czyli
utwor ,,0 sensacyjnej akcji dziejacej si¢ zazwyczaj w sredniowiecznym zamku
w atmosferze tajemniczosci’™.

Stownik terminow literackich, od ktérego mozna by oczekiwaé wigkszej pre-
cyzji w definiowaniu, rowniez utozsamia oba pojecia:

Powies¢ grozy, powiesé gotycka — wyksztatcony na przetomie XVII i XVIII wieku gatunek

powiesci, gdzie obok postaci rzeczywistych pojawiaja si¢ bohaterowie fantastyczni, akcja

rozgrywa si¢ zwykle w tajemniczej scenerii $redniowiecznego zamczyska. Wzorcowym
przyktadem powiesci gotyckiej jest Zamek w Otranto H. Walpole’a®.

W definicji najobszerniejszego dotychczas Stownika rodzajow i gatunkow
literackich pod redakcja Grzegorza Gazdy stwierdza si¢, ze ,,powie$¢ gotycka
1jej pozniejsze wcielenia gatunkowe wspottworza konwencje gotycka, ktora jest
jednym z najistotniejszych elementéw kultury i popularnej, i elitarnej od ponad
dwustu lat™. Jako owe ,,p0zniejsze wcielenia gatunkowe” wymienia si¢ powies$é
historyczna, sensacyjna, okultystyczna oraz fantastyczno-naukowa. Mimo ze
trudno byloby zaprzeczy¢ stwierdzeniu, iz wymienione gatunki w mniejszym lub
wigkszym stopniu wywodza si¢ od powiesci gotyckiej, zaproponowana definicja
rodzi co najmniej dwa problemy.

Po pierwsze, wéréd wymienionych gatunkéw pochodnych brakuje terminu,
ktéry méglby adekwatnie opisaé dzieta autora Smetarza dla zwierzakéw, mimo ze
powiesci Kinga z pewnoscia zawieraja elementy zardwno sensacji, jak i fantastyki
naukowej. Po drugie, wymienione nazwy same w sobie sg dyskusyjne — wystar-
czy wspomnie¢ kontrowersje zwiazane z samym tylko okresleniem ,,fantastyka™.

Kto$ moglby stwierdzi¢, ze powiesé¢ grozy jako gatunek nie jest czestym
obicktem badan genologicznych w Polsce, poniewaz w naszym kraju u szczytu
popularnosci wciaz znajduje si¢ kryminatl. Przyjrzyjmy si¢ zatem definicjom zza
oceanu, gdzie kazda kolejna powies$¢ Stephena Kinga niemal automatycznie staje
si¢ bestsellerem. Uznawana za najbardziej wiarygodna Encyclopedia Britannica
uzywa okreslenia horror, ktory jest zdefiniowany jako

4 http:/sjp.pwn.pl/lista.php?co=powie%B6%E6+grozy, 10 marca 2009.

> Powies¢ grozy [w:] A. Poptawska, P. Szelag i K. Kotowski (red.), Stownik terminow literackich,
Wroctaw 2009, s. 78.

¢ Gothic novel [w:] G. Gazda i S. Tyniecka-Makowska (red.), Slownik rodzajow i gatunkéw
literackich, Krakow 2006, s. 280-282.

7 Zob. J. Lichanski, Literatura fantasy jako problem genologiczny [w:] C. Dutka (red.), Genologia
i konteksty, Zielona Gora 2000.



Gatunek w prézni: amerykanska powie$¢ grozy po 1835 roku 161

a story in which the focus is on creating a feeling of fear. Such tales are of ancient origin and
form a substantial part of the body of folk literature. They can feature supernatural elements
such as ghosts, witches, or vampires, or they can address more realistic psychological fears

()

Roéwnie popularna Encarta, encyklopedia tworcéw Microsoftu, w opisie gatun-
ku literackiego okreslanego jako horror podkresla inne aspekty owej konwencji:

Horror novels, also called occult novels, usually deal with a battle between supernatural
forces of good and forces of evil. They are typically darker than fantasy novels and aimed
more at adult readers (...)°.

Wprawdzie powyzsze definicje zdajg si¢ lepiej odzwierciedla¢ naturg wspot-
czesnej literatury grozy, niemniej jednak sa one rozbiezne w kwestii tak istotnej
jak podstawowe wyznaczniki gatunku. W Britannice na pierwszy plan wysuwa
si¢ funkcja tego rodzaju literatury, czyli wywotywanie w czytelniku uczucia stra-
chu. Druga definicja podkresla rolg zawartosci fabularnej tego rodzaju utworow:
wedlug autordw Encarty, powies¢ okres§lana mianem horroru ,,zwykle opisuje
walke pomiedzy nadprzyrodzonymi sitami dobra i zta”'® (przekt. D.Z.). Docho-
dzimy wigc do wniosku, ze we wspdtczesnych badaniach literackich brakuje pre-
cyzyjnych i naukowo uzasadnionych okreslen dla tego rodzaju tworczosci.

Nasuwa si¢ pytanie: dlaczego wtasnie ten gatunek (czy tez moze konwencja)
zostat w pewnym sensie zaniedbany? By¢ moze wing ponosi status powiesci gro-
zy jako utworu literatury popularnej, adresowanej do odbiorcy masowego. Jak
zauwaza Bernice Murphy,

Horror jest najbardziej niesprawiedliwie ocenianym z gatunkéw; wynika to z faktu, ze
podobnie jak pornografia (z ktora czgsto bywa poréwnywany przez arbitréw masowego
gustu) otwarcie dazy do wywotania u czytelnika konkretnej emocjonalnej reakcji'' (przekt.
D.Z).

Pomimo ze stwierdzenie to jest do pewnego stopnia prawdziwe, nie oddaje
w pehni istoty problemu.

Nie ulega watpliwosci, ze stanowisko niektorych wspotczesnych krytykow
sprowadza si¢ do przekonania, ze proze¢ tego typu (moze z wylaczeniem dziet
Edgara Allana Poego) mozna okresli¢ mianem ,literatury z nizszej potki”. Do
niedawna przeswiadczenie to byto pogladem powszechnie obowiazujacym. Nie-
wiele uwagi poswiecano wypracowanej w X VIII wieku konwencji gotycyzmu,
powracajacej w popularnych formach przez ponad 200 lat. Jesli juz w osiemna-
stowiecznych i1 dziewigtnastowiecznych powiesciach grozy dopatrywano si¢ ja-
kichkolwiek warto$ci, byly to wytacznie warto$ci negatywne:

8 http://www.britannica.com/EBchecked/topic/272144/horror-story, 20 lutego 2009.

° http://encarta.msn.com/encyclopedia_ 761560384 7/Novel.html#p188, 20 lutego 2009.

10 Ibidem.

" B. Murphy, Horror [w:] The Literary Encyclopedia Online: http://www.litencyc.com/php/
stopics.php?rec=true&UID=518, 18 lutego 2009.
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zte formy, style i fabuly, podobnie jak opisywani przez nie zloczyncy, w najlepszym wy-
padku stuzyty jako przyktady negatywne, pomagajac czytelnikowi odréznic to, co estetycz-
nie zadowalajace, od tego, co ostentacyjnie niedopuszczalne'? (przekt. D.Z.).

W latach siedemdziesiatych ubieglego wieku sytuacja ulegla jednak diame-
tralnej zmianie. Wraz z rozwojem nowych perspektyw krytycznych, okreslanych
w Stanach Zjednoczonych wspolnym mianem [literary theory, nastapito swego
rodzaju ,,odrodzenie” w badaniach nad powiescia gotycka (ang. Gothic Revival).
Amerykanscy krytycy i badacze literatury zwigzani z ruchem feministycznym,
psychoanalitycznym czy wreszcie marksistowskim dostrzegali w brytyjskich
i rodzimych utworach zupelie nowe mozliwosci interpretacyjne. Teksty Ann
Radcliffe i Charlesa Brockdena Browna byty odczytywane jako symboliczna re-
prezentacja sytuacji kobiet, wyraz sublimacji pozadania i popgdow czy tez jako
$wiadectwo niepokojow spotecznych na tle klasowym.

W tym samym czasie zaczeto si¢ rowniez zajmowaé wspoiczesng literatura
grozy. Prawdziwy renesans gotycyzmu zaowocowal réwniez zachwytem nad
formami pochodnymi, jakimi sa bez watpienia powiesci Kinga czy Lovecrafta.
Pojawiato si¢ coraz wigcej publikacji i nowych opracowan dotyczacych réznych
aspektow opowiadan i powiesci, ktore dotychczas byly sytuowane na margine-
sie naukowego dyskursu. Co ciekawe, wyjatek stanowily badania genologiczne,
ktorych wowcezas nie podejmowano. Taki stan rzeczy utrzymuje si¢ w Stanach
Zjednoczonych do dzis: mimo ze badacze chetnie siggaja do tematéw zwigzanych
z literaturg grozy, przewazajaca wiekszos¢ dostepnych publikacji skupia si¢ na
problemach interpretacyjnych.

By¢ moze jest to czes¢ wigkszego problemu wspotczesnych badan literackich,
ktéry w swym eseju trafnie opisuje Stefania Skwarczynska:

Odwrét od badan genologicznych w ciagu catego niemal XIX i XX wieku, ich reprobacja,
sprawily, ze narastajacy w tym czasie konkretny materiat nie zostat rozpatrzony w swym
aspekcie rodzajowym; gatunki i odmiany nie zostaly wytypowane, nazwane, okreslone.
Historycy literatury w dalszym ciagu postuguja si¢ ,,pomocniczo” terminami rodzajowymi
wykonstruowanymi na starym materiale literackim i nieostroznie odnosza je do nowego,
z tym Ze braki terminologii genologicznej tataja od czasu do czasu ,,impresjonistycznymi”
okresleniami, nieustalonymi w tresci, ptynnymi, beztrosko wymienianymi z jakimi$ innymi
okresleniami®s.

Za tego rodzaju ,,impresjonistyczne okreslenia” z pewnos$cia mozna uznaé termi-
ny takie jak horror czy powies¢ grozy.

Wydawaé by si¢ moglo, ze w Stanach Zjednoczonych genologia jako nauka
rozwingla sie w nieco innym kierunku niz w Europie. Piszac o rodzajach (ang.
genre), badacze amerykanscy odnosza si¢ gldwnie do zagadnien zwiazanych
z jezykoznawstwem, zwlaszcza w ujeciu kognitywistycznym' lub z problemami
z obregbu medioznawstwa. Niewiele jest prac poswigconych badaniom genolo-
gicznym w ujgciu $cisle literaturoznawczym.

12 F. Botting, Preface: The Gothic [w:] F. Botting (red.), The Gothic, Cambridge 2001, s. 3.

13 S. Skwarczynska, Gatunek w literaturze [w:] D. Trzpil (red.), Genologia polska: wybor tekstow,
Warszawa 1983, s. 23-24.

4 Zob. A. Devitt, Writing Genres, Carbondale 2004.
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Jak wobec tego nalezatoby zdefiniowac to roznorodne zjawisko literackie,
jakim jest wspotczesna literatura grozy? Przywotany jako motto sad Tadeusza
Czezowskiego przypomina, ze zasady $cistosci logicznej w humanistyce, a wigc
i w teorii literatury, obowigzuja tak samo jak w fizyce teoretycznej. Innymi stowy,
istnieje konieczno$¢ opracowania definicji, ktora nie budzitaby watpliwosci co do
swej prawomocnosci naukowe;j.

Warto w tym momencie zwroci¢ uwage na kolejny problem, jaki mozna wska-
za¢, analizujac stan badan omawianych zagadnien. Wprawdzie niewiele byto do-
tychczas prob opracowania nowej, precyzyjnej definicji dla literatury grozy. Nie
znaczy to jednak, ze nie probowano, jak to ujmuje Skwarczynska, postugiwac sie
okresleniami ,,wykonstruowanymi na starym materiale literackim”. W tym kon-
kretnym przypadku chodzi o powies¢ gotycka.

Wielu badaczy zajmujacych si¢ tematem, miedzy innymi Edith Birkhead,
Montague Summers, Eino Railo czy Devendra P. Varma, za ramy czasowe tego
gatunku uznaje lata 1764-1820". Niektorzy wliczaja rowniez dzieta tworcow
amerykanskich: Edgara Allana Poego i Nathaniela Hawthorne’a. Niemniej jednak
istnieje spora grupa badaczy, zdaniem ktérych gotyk przetrwal jako rozpoznawal-
ny gatunek, w formie zaréwno literackiej, jak i kinematograficzne;j.

Frederick Frank, autor najobszerniejszego dotychczas opracowania biblio-
grafii zwigzanej z badaniami nad powie$cia gotycka'®, uwzglgdnia w nim takich
autoréw jak Flannery O’Connor czy Joyce Carol Oates. Antologia opracowana
przez Charlesa L. Crowa jest opatrzona znamiennym tytutem: American Gothic:
An Anthology 1787-1916". W ostatnim rozdziale swojej pracy poswieconej go-
tycyzmowi w XIX wieku'® Margaret L. Carter stwierdza, ze w swoich badaniach
moglaby uwzgledni¢ wielu wspdtczesnych tworcodw, gdyby zdecydowata si¢ roz-
ciagnac je rowniez na XX wiek.

Czy w zwiazku z tym mozemy stwierdzié, Zze wypracowane ,,na starym ma-
teriale” okreslenie — gotycyzm — jest adekwatne do opisania zjawiska, jakim jest
wspotczesna literatura grozy? Czy po przeszio dwdch wiekach gatunek zachowat
niezbgdna sp6jnosc¢ i rozpoznawalnos¢ w stopniu przewyzszajacym nieuniknione
zmiany? Czy Miasteczko Salem i niedawno zekranizowane dzielo Mathesona Je-
stem legendq to powiesci gotyckie?

Nie ulega watpliwosci, ze tego rodzaju koncepcja jawi si¢ potencjalnemu
badaczowi jako bardzo atrakcyjna. Nie tylko stanowi ona wygodne rozwiazanie
kwestii genologicznej, lecz takze pozwala na podstawie istniejacego, rozpozna-
walnego okreslenia tworzy¢ zupetnie nowe, w zaleznos$ci od zaistniatej potrzeby.
Zamiast nowego gatunku wspotczesne utwory literatury grozy stanowityby od-
miany czy tez warianty w ramach gatunku juz istniejacego. We wstepie do wspo-
mnianego juz zbioru esejow Fred Botting wymienia popularne, nowo powstate

15 Czyli od publikacji Zamku Otranto Horacego Walpole’a do wydania Melmotha Wedrowca
autorstwa C.R. Maturina.

16 Zob. F. Frank, Gothic Fiction: A Master List of Twentieth Century Criticism and Research,
Westport 1988.

17" Zob. C.L. Crow, American Gothic: An Anthology 17871916, Malden 1999.

18 M. Carter, Specter or Delusion? The Supernatural in Gothic Fiction, Ann Arbor 1987.
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okreslenia: female Gothic, postcolonial Gothic, queer Gothic, Gothic science fic-
tion oraz urban Gothic®.

Czy teza tego rodzaju jest jednak uzasadniona? Jak stusznie zauwaza Jakub
Z. Lichenski w swojej pracy poswigconej literaturze fantasy, fakt, ze probowano
juz dane zjawisko literackie opisa¢ i zdefiniowacé, nie zwalnia nas z koniecznos$ci
rozwazenia, czy te okreslenia s wystarczajace i naukowo uprawomocnione. Ana-
lizujac wypowiedzi zwolennikéw stosowania okreslenia ,,gotycyzm” do opisania
dziet literatury wspoélczesnej, mozna dojs$é¢ do kilku istotnych wnioskow.

Po pierwsze, wielu badaczy postugujacych si¢ owym pojeciem w swoich
pracach w ogole tego faktu nie uzasadnia. Przykladem moze by¢ opublikowana
w 1962 roku ksigzka Irvinga Malina zatytulowana New American Gothic. Malin
analizuje dzieta Trumana Capote’a, Flannery O’Connor i kilku innych tworcow
pod katem zupetnie nowych technik i motywdw, jakie dominuja w ,,nowym go-
tyku amerykanskim”. Badacz podkresla migdzy innymi ukazywanie ,,napi¢¢ po-
miedzy ego a superego, pomiedzy jednostka a spoteczenstwem; [w omawianych
dzietach] jest obrazowany przede wszystkim konflikt psychologiczny”? (przekt.
D.Z)).

Malin, ktadac nacisk na réznice pomigdzy gotykiem wspolczesnym a goty-
kiem wczesniejszym, jednoczesnie nie wskazuje zadnych cech wspolnych, ktére
stanowityby dowod przynaleznosci omawianych przez niego tekstdw do jedne-
go gatunku. Mozna nawet zaryzykowac stwierdzenie, ze w swoim opracowaniu
amerykanski badacz dostarcza argumentéw na poparcie tezy zgota przeciwnej,
w ktorej swietle dzieta Capote’a i O’Connor z tradycyjnie pojmowanym gotycy-
zmem nie maja wiele wspolnego.

Niektérzy badacze podejmuja jednak proby udowodnienia ciaglosci gatunku,
co pozwalatoby uzasadni¢ uzywanie okreslenia opowiadanie/powies¢ gotycka
w stosunku do dziet literatury wspotczesnej. Analizujac owe proby i zaprezen-
towana w nich argumentacj¢, daje si¢ nieraz zauwazy¢ calkowita dowolnosé
przyjetych technik opisu. Jako przyktad moze stuzy¢ wydana w 2000 roku praca
Davida Oakesa zatytutowana Science and Destabilization in the Modern Ameri-
can Gothic. Autor analizuje w niej dzieta Richarda Mathesona, H.P. Lovecrafta
i Stephena Kinga.

Gltowna teza wspomnianej pracy zaktada przynaleznos¢ analizowanych teks-
téw do gatunku okreslanego jako gotyk (ang. the Gothic). Pelnig one tym samym
funkcje artefaktéw kulturowych: zdaniem Oakesa, w przypadku tego gatunku
owa funkcja polega na destabilizacji czytelnika. Przez destabilizacje autor rozu-
mie wzbudzenie w odbiorcy uczucia niepokoju i swego rodzaju dyskomfortu, co
w rezultacie prowadzi do zakwestionowania przez niego pewnych prawd i prze-
konan z obrgbu obowiazujacego, ,,oficjalnego” swiatopogladu. Za przyktad moga
postuzy¢ analizowane przez Oakesa powiesci Kinga, w ktorych czesto sg ukazy-
wane negatywne skutki rozwoju technologii (Bastion, Podpalaczka, Christine).
Skonfrontowany z apokaliptyczng wizja powiesciopisarza czytelnik zaczyna si¢

19 F. Botting, op. cit., s. 1.
20 1. Malin, New American Gothic, Carbondale 1962, s. 4.
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zastanawiaé, czy coraz szybszy rozwoj nauki jest w rzeczywisto$ci zjawiskiem
wylacznie pozytywnym.

W swej pracy Oakes stara si¢ wykazac, ze rozumiana w ten sposob destabiliza-
cja moze by¢ postrzegana jako jedna z konstytutywnych cech gatunku okreslane-
go jako gotyk. Przywotuje migdzy innymi powie$¢ Wieland Charlesa Brockdena
Browna (1798), w ktorej jest kwestionowana niezawodno$¢ percepcji zmystowe;.
Postugiwanie si¢ strategiami destabilizacji przez wspotczesnych autoréw stanowi
wigc dla Oakesa pierwszy 1 najwazniejszy argument przemawiajacy za tym, ze
w XX wieku powies¢ gotycka wciaz funkcjonuje jako gatunek.

Oakes wymienia rowniez inne cechy, ktore jego zdaniem potwierdzaja gotycki
charakter omawianych przez niego utworow:

The works of Stephen King and Richard Matheson can be read as pieces of Gothic fiction
because their tales do the same things and contain the same elements as those of Matthew
Gregory Lewis and Horace Walpole. The works of these writers all destabilize the beliefs
of readers, serve as cultural artifacts, and focus on the darker aspects of the self, society, or
the universe. In addition, the works of writers in the eighteenth, nineteenth, and twentieth
centuries all contain elements whose appearance in a story or novel clearly identifies it as
a piece of Gothic fiction®'.

Mimo préby precyzyjnego ujecia problemu, definicja Oakesa odznacza sig¢
zbytnig ogolnikowoscia. Mamy tu do czynienia z powaznym uproszczeniem:
wlasciwosci gatunku zostaty wyliczone przy catkowitym pomini¢ciu stosunkow
miedzy poszczegolnymi elementami struktury. Otrzymujemy wige jedynie liste
cech 1 motywdw niespelniajacqg warunkéw poprawnie wyprowadzonej definicji:
wedlug Oakesa wspoélczesne powiesci mozemy okresli¢ jako gotyckie, poniewaz
»,zZawieraja te same elementy” co dzieta Lewisa i Walpole’a. Kolejny mankament
zaproponowanej przez badacza definicji to brak wskazania, ktére elementy wy-
stepuja jako state, a ktore jako zmienne?.

Pomimo kilku interesujacych argumentdw przytaczanych przez autora Science
and Destabilization zaproponowana przez niego definicja nie spetnia warunkow,
ktére pozwalalyby na okreslenie jej jako wyczerpujaca. Gtéwnym problemem
charakterystycznym dla opisu Oakesa, a takze innych podobnych opiséw, jest
brak strukturalnego ujecia gatunku. Wigkszos¢ wspodtczesnych badaczy amery-
kanskich popelnia btad, o jakim pisal miedzy innymi Witadimir Propp: zapropo-
nowane definicje opieraja si¢ na wyodrebnieniu samych tylko poszczegolnych
cech i motywow, nie uwzgledniajac przy tym ich funkcji?’. Posta¢ ducha pojawia
si¢ zarowno w Zamku Otranto, jak 1 w powiesci Henry’ego Jamesa W kleszczach

21 D. Oakes, Science and Destabilization in Modern American Gothic, New York 2000, s. 7.
Jako elementy konstytutywne gatunku Oakes wymienia migdzy innymi charakterystyczna sceneri¢
(nawiedzony zamek i jego pozniejsze przeksztalcenia), nadnaturalne zjawiska, typowe postaci (ang.
stock characters) czy wywotywanie uczucia strachu.

2 O koniecznosci przeprowadzenia tego rodzaju rozrdznienia pisat migdzy innymi M. Glowinski
(uzywajac okreslen wariantu i inwariantu): zob. M. Glowinski, Gatunek literacki i problemy poetyki
historycznej [w:] idem, Prace wybrane, t. 3, Krakow 1988.

3 Zob. W. Propp, Morfologia bajki, przet. W. Zagorska, Warszawa 1976.
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leku; fakt ten jednakze nie wystarcza, zeby oba dziela zaliczy¢ do tego samego
gatunku.

Oprocz zastrzezen natury metodologicznej, koncepcja ciagtosci gatunku po-
wiesci gotyckiej przedstawia rdwniez innego rodzaju problem. Chodzi mianowi-
cie o ogromne zrdéznicowanie wspotczesnych tekstow, ktdre mialyby sie do tegoz
gatunku zalicza¢. Juz Edgar Allan Poe wprowadzit do interesujacej nas konwencji
zmiany na tyle znaczace, ze niektorzy badacze nie zaliczaja jego dziet do gatunku
zapoczatkowanego przez Horacego Walpole’a. Uznajac za gotyckie zar6wno po-
wiesci Stephena Kinga, H.P. Lovecrafta, jak i Williama Petera Blatty’ego, zbliza-
my sie niebezpiecznie do zastapienia ciagtosci analogia. Podobnie skrajna reali-
zacje¢ tego stanowiska reprezentowali w swoich rozprawach F. Brunetiere i P. Van
Tieghem, taczac siedemnastowieczng retoryke z dziewietnastowieczng liryka lub
epopeje homerycka z powiesciami W. Scotta.

Analizujac obecny stan badan, dochodzimy wigc do wniosku, ze wspotczesna
literatura grozy nie zostala jak dotad dobrze opisana w swoim aspekcie genolo-
gicznym. Quasi-definicje, ktére mozna znalez¢ w stownikach i encyklopediach,
charakteryzujg si¢ brakiem spdjnosci i naukowej precyzji opisu. Podobnie do-
tychczasowe proby stosowania pojecia powies¢ gotycka okazuja si¢ niesatysfak-
cjonujace. Jaki kierunek nalezaloby wigc obra¢ w dalszych badaniach? Czy moz-
liwe bytoby jakiekolwiek odwotanie si¢ do dokonanych juz préb systematyzacji,
mimo ze wszystkie wczesniej wskazane propozycje sa niewystarczajace?

Nie ulega watpliwosci, ze dzisiejsza literatura grozy w gruncie rzeczy wywo-
dzi sie od gatunku okreslanego jako powies¢ gotycka. Prawda jest réwniez, ze
wiele motywow i technik narracyjnych wypracowanych w ramach tej pierwotne;j
konwencji pozostaje dzisiaj w uzyciu®. Gotycyzm przetomu XVIII i XIX wieku
odznaczat si¢ ogromna spdjnoscia: z pewnoscia dzisiaj sytuacja przedstawia si¢
inaczej. By¢ moze nalezatoby wigc wyjs¢ z zatozenia, jakie towarzyszyto twor-
com Stownika rodzajow i gatunkow literackich: gatunek okreslany jako powies¢
gotycka w historycznym procesie przemian ewolucyjnych dal poczatek gatunkom
pochodnym.

Po pierwsze, trudne zadanie uporzadkowania obecnego chaosu pojeciowego
nalezaloby rozpocza¢ od doglebnej analizy materiatu, czyli samych tekstow. Ta-
kie podejscie pozwala ustrzec si¢ od btedu, niejednokrotnie juz popetnianego na
gruncie badan genologicznych, czyli apriorycznego ,,narzucenia” pojec i definicji
na istniejacy materiat literacki.

Po drugie, nalezy unika¢ takich metod definiowania, ktore opieratyby si¢ na
wyliczaniu czy zestawianiu okreslonych cech i charakterystycznych motywoéw.
W rezultacie podejmowania podobnych préb niebezpiecznie rozszerza si¢ bo-
wiem zakres pojgcia, a tym samym jego tres¢ zostaje zubozona. Jesli wigc zosta-
nie uznany zestaw konstytutywnych cech gatunku zaproponowany przez Oake-

24 Zob. R. Cudak, Genologia w objeciach strukturalizmu [w:] R. Cudak, D. Ostaszewska (red.),
Polska genologia literacka, Warszawa 2007, s. 28.

» Wystarczy odwota¢ si¢ do charakterystycznych technik narracyjnych, jak akceleracja czy roz-
mycie. Techniki te szczegdtowo opisuje E. Napier, The Failure of the Gothic: Problems of Disjunction
in an Eighteenth-Century Literary Form, Oxford 1987.
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sa, mozna by dojs$¢ do wniosku, ze Moby Dick Hermana Melville’a, Wscieklosé¢
i wrzask Williama Faulknera czy nawet /' Thomasa Pynchona to powiesci goty-
ckie. Nalezaloby zatem przyjaé reguly definiowania strukturalnego, uwzglednia-
jac przy tym cechy state oraz zmienne®.

W ten sposdb da si¢ wypracowaé definicje kilku (a moze nawet kilkunastu)
gatunkow, okreslanych dzisiaj wspdlnym, niejasnym, ogdlnikowym terminem, za
jaki z pewnoscia nalezy uznac ,literature grozy”. Nie ulega watpliwosci, ze jest to
zadanie zmudne 1 wymagajace ogromnego naktadu pracy: nie tylko ze wzgledu na
ciagle narastajacy, obszerny materiat literacki, jaki nalezatloby uwzgledni¢ w ba-
daniach. Trzeba wzia¢ pod uwage rowniez rozmaite problemy natury metodolo-
gicznej, ktdre tutaj zostaty tylko wspomniane. Na zakonczenie warto wigc pod-
kresli¢, ze zwlaszcza w dziedzinie genologii wciaz aktualne pozostajg stowa J.S.
Petéfiego: ,,W obecnym stanie badan nie mozna, moim zdaniem, oczekiwaé od
teorii niczego wigcej procz stopniowych osiagnie¢ w stawianiu waznych pytan”?’.

Summary

Chaos and Genology: American Horror Fiction after 1835

The article aims at presenting the problems of definition concerning American horror fiction
after Edgar Allan Poe. The general confusion and lack of consistency, characterizing the discus-
sion of horror fiction in terms of genre, is identified as a problem in contemporary critical
debates. Readers and critics alike describe works by Stephen King or Richard Matheson as
ghost stories, horror/terror novels, supernatural thriller, or even Gothic. Still, satisfactory expla-
nations for applying the names are seldom provided. The article attempts to identify some of the
reasons for this genological disorder while various suggested definitions are being discussed.

2 Jak proponuje S. Skwarczynska: ,, Tylko strukturalne ujgcie rodzaju, ustalajace wewnetrzna
organizacj¢ elementéw typowych realizowanych rozmaicie w konkretnych utworach poprzez state
ich zwiazki, zabezpieczy koncepcj¢ rodzaju przed wytacznym ustatycznieniem, wyposazy w moment
dynamiczny, odzwierciedlajacy naturalng r6znos¢ i zmiennos¢ konkretnego materiatu literackiego przy
réwnoczesnej jego typowosci”. S. Skwarczynska, Gatunek w literaturze, s. 20.

2 Cyt. za: K.\W. Hempfer, Teoria gatunkéw literackich. Tezy [w:] H. Ortowski (red.), Wspdi-
czesna mysl literaturoznawcza w Republice Federalnej Niemiec: Antologia, przet. M. Lukasiewicz,
Warszawa 1986, s. 114.



