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Od potowy lat osiemdziesiatych na famach rosyjskiej krytyki oraz w postulatach
samych tworcow pojawialy si¢ do$¢ liczne glosy o nasileniu si¢ tendencji senty-
mentalnych w literaturze. Chronologicznie pierwsze (rok 1984) byto hasto ,,no-
wej szczerosci” (nosas uckpennocmy). Pod takim tytutem czotowy moskiewski
konceptualista Dmitrij Prigow wydat tom poezji, dajac w przedmowie teoretyczng
wyktadni¢ nowego pojecia. Nowa szczero$¢ miata oznacza¢ ostry zwrot w twor-
czo$ci poety — od skrajnie postmodernistycznych gier jezykowych, demaskuja-
cych tresciowg pustke¢ mowy, ktéra ma kamuflowaé otaczajacy cztowieka chaos,
do prob odnalezienia nowego lirycznego i osobistego jezyka. Idea reaktywacji
liryki osobistej w warunkach post§wiadomosci nie pozostata zapomnianym mani-
festem — jej praktykiem i popularyzatorem stat si¢ Timur Kibirow — jeszcze jeden
poeta z kregu niegdysiejszych konceptualistow. Jego wiersz Jlvgy Pyounwmeriny
zostal uznany za programowy utwor nurtu szczero-sentymentalnego (nazywane-
go najczesciej postkonceptualizmem) w nowej rosyjskiej poezji. Jest to jednak
sentymentalizm specyficzny, ktéry materiatem swojej refleksji czyni nie idyllicz-
ne pejzaze, a rzeczywistos¢ schytku i upadku Imperium i chwile obecng — zycie
na jego ruinach. Stusznie zauwazajq badacze, ze w twoérczosci Kibirowa homo so-
vieticus przepoczwarza si¢ w homo sentimentalis, dla ktoérego spokojny, banalny
mieszczanski byt wydaje si¢ najwyzsza z mozliwych form istnienia w warunkach
wszechobecnego chaosu. Mozna rzec — jakie sentymenty, taki sentymentalizm.
Nad fenomenem ,,wadliwej” uczuciowosci obywatela Zwigzku Radzieckiego,
a pézniej Federacji Rosyjskiej w okresie transformacji jako zrodtem tworczo-
$ci poetyckiej zastanawiat si¢ Siergiej Gandlewski. Efektem tej refleks;i stala sie
koncepcja sentymentalizmu krytycznego, a wigc takiej postawy, jaka nie przymy-
ka oczu na nieludzkie zbrodnie rezimu, nie dyskredytuje jednak catej radzieckiej
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przesziosci z tego wzgledu, ze wlasnie tam i wtedy toczyty si¢ osobiste losy zwy-
ktych ludzi'.

Postulaty poetéw postkonceptualistow szybko staly si¢ przedmiotem zain-
teresowania krytykow literackich i rozprzestrzenity si¢ na obszar dramaturgii
i prozy. Juz jednak wielo$¢ nazw stosowanych w krytyce dobitnie $wiadczy
o matlej precyzyjnosci wyznacznikéw i granic neosentymentalnych tendencji,
a co za tym idzie — braku jednomysInosci w okreslaniu przedstawicieli kierun-
ku. Wéréd propozycji nazw pojawialy sie te najwczesniejsze, zwiazane jeszcze
z konceptualizmem: postkonceptualizm (Dmitrij Kuzmin), romantyczny koncep-
tualizm, post-postmodernizm (Michait Epsztejn), jak i pozniejsze, zorientowane
na wartos$ci sentymentalne: nowa szczero$¢ (noeast uckpennocms, D. Prigow),
neosentymentalizm, postradycjonalizm, nowy autobiografizm, nowy tradycjona-
lizm, nowa powaga (roeas cepveznocmpb, N. Iwanowa)?, nowa sentymentalnos¢,
nowa utopijnos¢ i transsentymentalno$¢ (M. Epsztejn)?, sentymentalizm krytycz-
ny (S. Gandlewski), sentymentalizm metafizyczny i nowa czuto$¢ (nosas uyec-
meumenvrocmb, M. Zototonosow)?, serdeczna literatura (Pawetl Basinski) oraz
sentymentalny naturalizm (Naum Lejderman)’. Czesta praktyka jest takze sto-
sowanie przez jednego krytyka jednoczesnie kilku nazw. Wsrdd pisarzy, ktorych
czes¢ tekstow bywa nazywana neosentymentalnymi, poza wymienionymi poe-
tami pojawiaja si¢ migdzy innymi nastgpujace osoby: Ludmita Ulicka, Marina
Palej, Galina Szczerbakowa, Aleksiej Warlamow, Nikotaj Kolada czy Jewgienij
Griszkowiec.

Wyrazna wiekszo$¢ proponowanych terminéw badz zawiera w sobie pier-
wiastek ,,sentymentalnego”, badz pozostaje w obrgbie semantycznego pola sen-
tymentalizmu (czuto$¢, szczerosé, serdeczno$é), co wskazywatoby na ten prad
jako zrodto inspiracji. Uwazna lektura prac wyzej wspomnianych krytykow moze
jednak tylko utwierdzi¢ czytelnika w przekonaniu, ze ma do czynienia z bardzo
rézniacymi si¢ od siebie koncepcjami oraz ze zadna z nich nie obejmuje refleks;ji
nad wyjsciowym znaczeniem pojecia sentymentalnosci. Michail Epsztejn, ktory
bodajze najszerzej zajmowat si¢ proklamowanym przez siebie fenomenem nowe;j
sentymentalnosci (transsentymentalnosci), wywodzi ja z kryzysu postmoderni-
zmu i charakteryzuje jako prébe powrotu do bezposredniej wypowiedzi lirycz-
nej, banalnosci i uczué jako podstawowej materii tworczej®. Z kolei wybitny
literaturoznawca Naum Lejderman wpisuje neosentymentalizm w szereg neotra-
dycyjnych struktur, takich jak neo/postrealizm, neoromantyzm czy czernucha,
bedaca wariantem nowego naturalizmu, ktdre staty si¢ popularne w latach dzie-

' C. Tananesckuit, Kpumuueckuii cenmumenmanusm [w:] llosmuueckas kyxus, Sankt-Petersburg
1998, s. 13—17. Oryginalnie esej zostal napisany w roku 1989.

2 H. UBanoBa, Heonanumulii 201y60K: «ROUWNOCHbY KAK dcmemudeckutl pernomen, ,,3uams” 1991,
N. 8, s. 211-223; [Ipeodonesuiue nocmmoodepuusm, ,,3Hams” 1998, N. 4, s. 193-204.

3 M. Dmureits, [Ipomo-, unu koney nocmmooepnusma, ,,3uams” 1993, N. 3, s. 196-209.

4 M. 3omotoH0COB, Cenmumenmanusm ¢ BPUCMasKoil «Heoy. — ,,MockoBckue HoBocTr” 1993,
N. 6 (7 deBpans), s. 26.

> H. JleiinepmaHn, Tpaexmopuu sxcnepumenmupyioweti snoxu, «Borpocs! suteparypbsy 2002,
N. 4,s. 3-47.

¢ M. Dmmreiin, [locmmoodepn 6 pycckoii numepamype, Moskwa 2005, s. 441.
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wigédziesiatych. Istota odradzania si¢ tradycyjnych styldéw polega w tym ujeciu
na prébach budowania obrazu swiata jako porzadku, Kosmosu, w opozycji do
postmodernistycznego modelu Chaosu’. W praktyce badacz w znacznym stopniu
utozsamia neosentymentalizm ze wspotczesnym naturalizmem i1 zwiazana z nim
tak zwana proza kobiecy (drcerckas nposza)d. Natalia Iwanowa umieszcza inte-
resujace nas zjawiska w ramach ,,nowego tradycjonalizmu” (termin Iwanowej)
— strategii tworczej alternatywnej wobec postmodernizmu, zorientowanej na tra-
dycyjne dla rosyjskiej literatury wartosci estetyczne i etyczne’. U innych badaczy
pod pojeciem sentymentalnosci kryja si¢ rézne rzeczy: dominacja pierwiastka
emocjonalnego w konstrukcji bohateréw, zwrot w pisarstwie do osobistego do-
$wiadczenia, reaktywacja autobiografizmu, akcent na codzienne prywatne zycie
zwyklych ludzi, sktonnos¢ do wykorzystywania w poetyce estetycznego kiczu
czy blizej nieokreslona ,,serdecznos$¢” (P. Basinskij).

Warto zwrdci¢ uwage, ze poza M. Epsztejnem, ktéry Wieniczk¢ — bohate-
ra poematu Moskwa-Pietuszki nazywa ,,nowa biedng Liza”, Zaden z badaczy nie
odwoluje si¢ do konkretnych cech historycznego sentymentalizmu, ktére bytyby
jako$ reaktywowane w jego wariancie ,,neo”. W sposob nieunikniony pojawia
si¢ zatem wiele pytan: na jakiej podstawie krytycy uzywajq tych okreslen; co
rozumieja pod terminem ,,sentymentalny”; czy ma to co$ wspdlnego z nurtem
przetomu XVIII i XIX wieku, 1 jesli tak — co konkretnie; i w koncu — jakimi meto-
dami mozemy rozpoznawacé, badac i opisywaé nowe inkarnacje sentymentalnosci
1 odgranicza¢ je od innych tendencji wspodtczesnej literatury?

Juz sama nazwa implikuje ktopotliwa niejednoznacznos¢, wynikajaca z nie-
tozsamosci samych pojec: sentymentalizmu (cenmumenmanuszm) i sentymental-
nosci'® (cemmumenmanvsnocme) oraz odpowiadajacych im przymiotnikéw: cen-
mumenmanucmckuil 1 cenmumenmanvHuiil. Pierwsze ma najczesciej charakter
naukowy i odnosi si¢ do konkretnej epoki w historii kultury oraz do kompleksu
zjawisk dla niej charakterystycznych. Drugie jest potoczne (poziom bytu), czgsto

7 Lejderman pisze: (...) XOTsI HEOCEHTUMEHTAIM3M ObLT MAPTHHAIBHOMN JIMHHUEH JINTEpaTypHOro

npouecca B XX Beke, HO JIMHUEH XKUByUeH, KOTOpast BpeMst OT BpeMEHH 3asiBiIsiIa 0 cebe 3HauUTelb-
HbIMU Tpon3BeneHusIMH. | dalej: «HoBasi CCHTUMEHTANBHOCTBY, (...) OyIy4H IPSIMBIM HPOIOIDKEHUEM
«HEOCEHTUMEHTAIN3MaY, (...) AeiicTBUTENbHO cTaHOBUTCS B 1980—1990-¢ rossl 3aMeTHO# 1 CHIIBHOM
TEH/ICHLIUEeH JuTeparypHoro mnporecca. (...) «HoBas ceHTUMEeHTaIBHOCTBY 110 nagocy CBOEMy Mpo-
THBOIOJIOXKHA TOCTMOJECPHUCTCKOMY CKEIICHCY, 1 BO3BpAIlacT OHA K TPAJULHAM XyIO>KECTBCHHON
CHCTeMBI poMaHTHYecKoro tuma. Op. cit., s. 46.

8 Por. rozdzial @enomen «uepnyxu»: om neonamypanusma k Heocenmumenmanuzmy w akademi-
ckim podregczniku wspoltczesnej literatury: H. Jletinepman, M. Jlunoseukuii, Cogpemennas pycckas
aumepamypa 1950-1990 20061, Moskwa 2003, t. 2, s. 560-568.

O Jlumepamypa nocnednezo decsmunemusi — MeHOEHYuU U NEPCReKmuesl, ,,BoIpocs! turepa-
Typer” 1998, N. 2, 5. 15.

10 Pragne odnotowaé, ze tekstami zrédtowymi sa dla mnie gtownie teksty rosyjskojezyczne
1 zaznaczony tu problem terminologiczny — zakresy znaczeniowe stow cenmumenmansnocme 1 cen-
mumenmanuzm moga by¢ w petni zrozumiate tylko w kontekstach tego jezyka. Wydaje sig, ze w je-
zyku polskim termin ,,sentymentalno$¢” nie zyskat popularnosci — sentymentalizm okresla zar6wno
aspekt kulturowy, jak i potoczny. Rozréznienie tych znaczen na poziomie przymiotnikdw w ogdle
nie funkcjonuje —,,sentymentalny” jest specjalistycznym okresleniem literaturoznawczym i potoczna
cecha zjawisk.
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lekko pejoratywne i moze by¢ synonimem takich cech, jak: przesadna uczucio-
wos¢, podwyzszona wrazliwos¢, a nawet kicz. Niestety, jak konstatuja wciaz nie-
liczni badacze problemu, w praktyce oba pojecia bywaja uzywane zamiennie, co
znacznie utrudnia precyzyjna dyskusje¢ na temat zjawisk sentymentalnych i neo-
sentymentalnych, nasuwa si¢ bowiem pytanie, czy ,,neosentymentalny” odwotuje
si¢ do ogdlnego, historycznie niekonkretnego konceptu emocjonalnosci, czy tez
do XVIII-wiecznego sentymentalizmu!'. W pierwszym przypadku powstaje ko-
nieczno$¢ odgraniczenia tego zjawiska od innych kulturowo okreslonych typow
uczuciowosci, na przyktad romantycznej czy modernistycznej. W drugim nie-
zbedne okazuje si¢ siggnigcie do dos¢ odlegtej juz epoki sentymentalizmu w celu
ustalenia pewnego estetyczno-$wiatopogladowego kanonu dla komparatystycz-
nego zestawienia. Niestety, sentymentalizm nie nalezy do najpetniej zbadanych
pradow, na co zwraca uwage wielu jego rosyjskich badaczy. Sytuacja ta zazwy-
czaj jest thumaczona krotkim trwaniem tej formacji oraz jej stabym oddzieleniem
od sasiednich — klasycyzmu i romantyzmu. W efekcie stan wiedzy na temat czulej
epoki przypomina raczej zbiér motywow 1 watkdw, ,,oblok semantyczny” pew-
nych poje¢ niz calosciowy obraz'%.

Na zasygnalizowany wyzej problem niejednoznacznos$ci definicji sentymen-
talizmu naktada si¢ gtdéwny obiekt naszego zainteresowania — wspotczesna sen-
tymentalnos$¢, a wigc formacja z gatunku ,,ne0”, zawsze wstgpujaca z pierwo-
wzorem w skomplikowane i nieoczywiste relacje'®. Szczegdlnie w kontekscie
charakterystycznej dla postmodernistycznej poetyki zasady gry literackiej i in-
tertekstualnosci, nalezy oczekiwaé daleko idacych przeobrazen i wieloznacznych
nawigzan.

1" Por. M. Tomusuna, Yyscmeumenvhas MOOANbHOCHb 8 XYO0ICECMBEHHOU CUCEMe AH2IUTICKO2O0

pomana XVIII eexa [w:] «dpyroit XVIII Bex», Moskwa 2002, s. 105-115; M. KoxeBHUKOB,
,,Cenmumenmanusm” — npoucxoscoenue u s6omoyus mepmuna [w:] «IIpoGnemsl ucropuy, Gpunonoruy,
KyneTypbi», Magnitogorsk 2003, zeszyt 13, s. 419—424; A. Kypusos, Kiaccuyuzm u ceHmumeHmanuzm:
coomnowerue nowsmuil [w:] «Xupas mpiciab: K 100-neturo co aus poxaenus [LH. ITocnenosay,
Moskwa 1999, s. 188-204.

12 Obtokiem semantycznym nazywa Michail Iwanow zaréwno prace na temat historycznego
sentymentalizmu, jak i proby $ledzenia tradycji sentymentalnej w pdzniejszej literaturze. Autor ksigz-
ki Cyowvba pycckoeo cenmumenmanuszma (Sankt-Petersburg 1996) podkresla, ze pdzniejsze badania
dotyczyly gtéwnie $ledzenia wyrwanych z kontekstu catosci epoki sentymentalnych motywow lub
bohaterow (s. 46). Istnieja, oczywiscie, uznane opracowania rosyjskiego sentymentalizmu, m.in.:
I". T'ykoBckuit, Pycckas numepamypa XVIII eexa, Moskwa 1999; 10. Jlotman, Kapamsun. « Comeoperue
Kapamsunay. Cmamou u uccnedosanus 1957-1990. 3amemxu u peyenszuu, Sankt-Petersburg 1997;
I1. Opnos, Pycckuii cenmumenmanusm, Moskwa 1997; z polskich publikacji wnikliwym potrakto-
waniem tematu odznacza si¢ ksigzka Magdaleny Dabrowskiej Rosyjska opowies¢ sentymentalna
przetomu XVIII i XIX wieku.

13" Na takie niebezpieczenstwo zwraca uwage M. Iwanow, podkreslajac elastycznos¢ granic
sentymentalizmu: Cenmumenmanusm Kak Kynibmypono2uieckoe nOHAmue npu Manoli CmpyKmyp-
HOCIU OKA3b18AEMCS U MANOYAPY2UM, OKA3bIBAIOWUM C1aboe cOnpomueieHue npu HeoCmMopOICHOM
U HeoOOCHOBAHHOM GMOpPdICeHUU 8 C8010 chepy. I panuysl cmanoeames pasmvlmviMu, a cucmema
83aUMOOEUCIBUSL MEANCOY ONOPHBIMU NOHAMUAMYU — Hapyuiend. Ecmb onacnocms u uckazume oonux
CeHmUMenmanu3ma u OONyCmums camoooMan 8 HaKONIEHUU «CeHMUMEHMANbHBIX KOPHell» 8 NPOu3-
sedenuu asmopa, 0bpamusue20cs k «yecmeumenvuoiy mpaduyuu. Op. cit., s. 23.
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Zachodzi wigc koniecznos$¢ znalezienia kategorii szerszej, ujmujacej istote
sentymentalnosci, ktora bytaby rozpoznawalna poza okresem historycznego sen-
tymentalizmu.

Michait Iwanow, autor ksiazki o XIX- i XX-wiecznych falach sentymental-
nosci (Cyovba pycckoeo cenmumenmanuszma) za taka kategorie uznat Bachtinow-
ski chronotop idylliczny'®. Sentymentalny sposdb postrzegania rzeczywistosci
w zadnym wypadku nie ogranicza si¢ jednak do idylli. Réwnie typowa jest dla
niego postawa elegijna, w duzej mierze przeciwstawna idyllicznej. Nie nalezy
tez zapominac o tak charakterystycznym, szczegdlnie dla literatury spod znaku
Laurence’a Sterne’a, sentymentalnym humorze.

Takie pojegcia jak komizm, idyllicznos¢ odsytaja do klasycznych kategorii
estetyki — tak zwanych modusow estetycznych (heroizm, tragizm, komizm i tak
dalej), ktére w duzym uproszczeniu mozna zdefiniowac jako system relacji pod-
miotu (bohatera/narratora) wobec obowiazujacego konceptu rzeczywistosci. Sto-
sowanie takich poje¢¢ jak modus, patos literacki czy modalnos¢ jest w rosyjskim
literaturoznawstwie do$¢ rozpowszechnione'. Wiasnie éw modus wydaje nam
si¢ ta szeroka ponadgatunkowa i ponadepokowsq kategorig przydatna do bada-
nia wspotczesnej sentymentalnosci, tym bardziej ze wielu rosyjskich teoretykow
w swoich typologiach obok tradycyjnych kategorii tragizmu, komizmu, heroizmu
czy dramatyzmu uwzglednia rowniez sentymentalnos¢. Z modusem sentymen-
talnym rzecz ma si¢ jednak podobnie jak z sama epoka sentymentalizmu — jego
definicja jest dos¢ niekonkretna. Jurij Boriew uwzglednia blizej niedookreslong
kategori¢ estetyczna ,,wzruszajacego” (mpocamenvroe). Giennadij Pospietow
i Elena Rudniewa pisza o patosie sentymentalnym gtéwnie w wymiarze moralno-
-spolecznym, a jego zrédla sa upatrywane przede wszystkim w kryzysie ustroju
feudalnego i reakcji na zepsucie klas uprzywilejowanych, ktorym zostala prze-
ciwstawiona naturalno$¢ i moralna czysto$¢ cztowieka prostego. Podobnie rozu-
mie sentymentalnos¢ Wiktor Chaliziew, ktéry uzywa terminu cenmumenmanvruwiil
mun asmopckoii smoyuonanvhocmu. Z kolei M. Tomilina proponuje pojgcie ,,czu-
tej modalno$ci” utworu, ktora sprowadza si¢ do obecno$ci w nim ponadprzecigt-
nie emocjonalnych bohaterow.

4 M. BaxrtuH, Bonpocwel numepamypul u scmemuku, s. 234, Moskwa 1975.

15" Nalezy pamigtaé, ze modus jest pierwotnie terminem filozoficznym, ktéry legt u podstaw
logiki modalnej Arystotelesa. W Metafizyce filozof wprowadzit tak zwane pojecia modalne, czyli
odnoszace si¢ do sposobu istnienia (tac. modi existendi) — mozliwosci, konieczno$ci. Bardziej in-
tensywnie modalno$¢ (wypowiedzenia modalne) stosowane sa w dziedzinie lingwistyki. W sferze
literaturoznawstwa do tej kategorii odwotywali si¢ migdzy innymi zachodni badacze Northrop Frye
i Alastair Fowler (literary mode), a takze J. Genette (dopetniajaca cecha gatunkowa). Za zwiastun
literackiego modusu mozna uznac stynny esej Fryderyka Schillera O poezji naiwnej i sentymentalnej,
ktory odkryt rdznicg pomigdzy idylla, elegia i komedia jako gatunkami, a idylliczno$cia, elegijnoscia
i komizmem jako ,,sposobami odczuwania”, niezaleznymi od gatunku i epoki; [w:] Teorie badan
literackich za granicq, t. 1, s. 93—-102. Wsréd wspotczesnych rosyjskich badaczy zagadnienie to byto
obecne migdzy innymi w badaniach G. Pospietowa, J. Rudniewej, M. Tomilinej i W. Chaliziewa. Na
niedostateczne wykorzystanie tej kategorii w polskich badaniach literackich zwraca uwage Wtodzi-
mierz Bolecki w artykule Modalnos¢ — literaturoznawstwo i kognitywizm (rekonesans) [w:] ,,Teksty
Drugie” 2001, nr 5(67), s. 31-49.
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Sentymentalno$¢ jest nieobecna natomiast w typologii moduséw artystycz-
nych (modycsl xydooscecmsennocmu) wspotczesnego badacza Walerija Tiupy, kto-
ra wydaje nam si¢ najbardziej kompleksowa i na ktorej zostang oparte nasze dal-
sze rozwazania. Inspirowany Bachtinowska koncepcja ,,architektonicznych form
spelienia artystycznego™'é, Tiupa okresla modus jako sposob realizacji zamystu
artystycznego, wszechstronnie przejawiajacy si¢ w tkance dzieta literackiego
1 determinujacy konkretne rozwiazania artystyczne, a takze programujacy sposob
odbioru dzieta przez czytelnika.

Monyc XyIoKeCTBEHHOCTH — 3TO BCEOOBEMIIIONIAS XapaKTEPUCTHKA XYI0KECTBEHHOTO
11e70r0. DTO TOT WJIM MHOM CTPOM 3CTETHUYECKOW 3aBEpIIEHHOCTH, MpPEAIoiaraloui He
TOJIBKO COOTBETCTBYIOUIMI THI T€POsI U CUTYallUH, aBTOPCKON MO3HINU U YUTATEIHCKOTO
BOCHIPHATHS, HO U BHYTPEHHE €IMHYIO CHCTEMY LIEHHOCTEH, M COOTBETCTBYIOIIYIO €M
nosTuKy'’.

Podstawa wyodrebnienia owego metadeterminantu ideowej tresci i artystycz-
nej formy dzieta, sposobu estetycznego zwieniczenia tekstu jest zawsze aktual-
na relacja Ja z otoczeniem. Okreslony modus to efekt napigcia miedzy dwie-
ma plaszczyznami istnienia cztowieka: samookresleniem Ja — podmiotu — i jego
wyobrazeniem o wilasnej roli w utrwalonym porzadku swiata (rozumianym jako
los). Na tej podstawie Tiupa buduje typologi¢ gtdéwnych modusow artystycznych,
w ktdora wchodza chronologicznie: heroizm, satyra, tragizm, komizm oraz ich no-
woczesne odpowiedniki — idylla, elegia, dramatyzm i ironia's.

Pierwsze cztery modusy naleza do epoki, ktdra Siergiej Awierincew w swo-
im trdjdzielnym systemie zmian typow $wiadomosci artystycznej nazwat tra-
dycjonalizmem. Tradycjonalizm (normatywizm) stanowil mentalnag dominantg
kultury od pdznego antyku az do schytku XVIII wieku. Zasadzat si¢ na prze-
konaniu, ze samorealizacja jednostki polega na wypehieniu przeznaczonych jej
zadan w obiektywnie istniejacym porzadku $wiata (los, religia, spoleczenstwo).
»Swiadomo$é roli” w sferze sztuki rodzita normatywna estetyke, w ktorej arty-
sta jawit sie jako wykonawca ponadjednostkowego kanonu. W drugiej potowie
XVIII wieku, a wiec w okresie przypadajacym na sentymentalizm, doszto do
ostatecznego kryzysu tradycjonalizmu. Sprzeciw wobec poprzedniego paradyg-
matu i poszukiwanie nowej definicji miejsca cztowieka swiecie (i w akcie twor-
czym) znalazty szczegdlnie mocny wyraz w tworczosci sentymentalnych klasy-
kéw — Lawrence’a Sterne’a i Jakuba Rousseau. Dominujacy w ich poetyce bunt
przeciw kanonowi i sztywnej klasycznosci oraz torowanie drogi subiektywnosci

16 Architektoniczna forma spetnienia artystycznego (apxumexmyprnas ghopma xyoodcecmeen-
Hoz2o 3aseputenus) to w ujeciu Bachtina niezbedny element przedmiotu estetycznego, ,,nastawiony
na emocj¢, na wartos¢ wewnetrznego dazenia i napigcia” (Problemy literatury i estetyki, Warszawa
1982, s. 21). Wérdd form architektonicznych wymienia Bachtin migdzy innymi epickos$¢, komizm,
tragizm, humor i heroizacjg.

17" B. Trwona, Xydooicecmsennwiii ouckypc (Beedenue ¢ numepamypogedenue), Seria “Jlekuun
B TBepu”, Twer 2001, s. 38.

8 Pelng wersje tej typologii, wzbogacona o przyktady literackie, mozna znalez¢é w nastepuja-
cych pozycjach: C. bpoittman, H. Tamapuenko, B. Trona, Teopus numepamypei, t. 1, Moskwa 2004,
s. 56-77; B. Twona, JI. ®ykcon, M. lapBuH, JlumepamypHoe npoussedenue: npobnemvl meopuu
u ananuza, Kamerowo 1997, s. 58-79.
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jako podstawowej zasadzie twdrczej okreslity nowy — indywidualny twoérczy typ
$wiadomosci artystycznej, ktéry od romantyzmu az do dzi§ dominuje w europe;j-
skiej kulturze'®. Zmiany w przestrzeni $wiadomosci artystycznej wynikaja oczy-
wiscie z bardziej globalnego przedefiniowania koncepcji natury ludzkiej, jednost-
ki 1 jej miejsca w porzadku $§wiata. W tym kontek$cie sentymentalizm jawi si¢
jako epoka przejsciowa migdzy dwoma skrajnie réznymi paradygmatami kultury:
normatywnym jeszcze klasycyzmem, w ktorym jednostka utozsamia si¢ ze swoja
rola w porzadku §wiata i mierzona jest kategorig uzytecznosci, a romantycznym
egotyzmem, ktory absolutyzuje znaczenie Ja i wyraznie rozluznia jego zwiazki
z otoczeniem.

Ow przejéciowy charakter sentymentalizmu stanowi w naszym przekonaniu
jeden z najwazniejszych jego wyznacznikow i znajduje odzwierciedlenie w do-
minujacych w literaturze tej epoki modusach artystycznych: komizmie, idylli
1 elegii. Wedtug Tiupy modus komiczny (charakterystyczny dla sentymentalnego
humoru) reprezentuje §wiadomos$¢ relatywizmu rol i przekonanie, ze nie da si¢
sprowadzi¢ Ja do gotowej funkcji, co owocuje wesota gra z porzadkiem $wiata
— rola staje si¢ dla cztowieka komiczna maska. Podstawowgq plaszczyzng samo-
okreslenia podmiotu przestaje by¢ obiektywny ponadjednostkowy los. Dochodzi
do aktualizacji granic naturalnych — migdzy cztowiekiem a przyroda (rozumia-
na jako zywy organizm), oraz intersubiektywnych — ,,intymnych relacji migdzy
wewngtrznymi ludzmi”?. Ideal bohatera sentymentalnego to zatem czlowiek
prywatny, funkcjonujacy w matej grupie bliskich Iudzi: kochajacy cztonek ro-
dziny, przyjaciel, kochanek. Idylla wyraza poczucie nierozdzielnos$ci i harmonii
jednostki ze §wiatem (ktory rozumiany jest jako zycie natury i zycie innych bli-
skich jednostek). Gtownymi przejawami tego rodzaju modusu (w $lad za Bach-
tinowskim chronotopem idyllicznym) jest na poziomie topiki przebywanie bo-
hateréw w ograniczonym, dobrze znanym i kochanym miejscu, zadomowionym
przez pamig¢¢ kilku pokolen (chata, dom, wie$). Kameralnos¢ i wielopokoleniowe
zasiedlenie miejsca sprawiaja, ze czas sktania si¢ tu ku cyklicznosci, podporzad-
kowujac si¢ niezmiennemu rytmowi przyrody. W efekcie granice pomigdzy zy-
ciem i $miercig oraz migdzy indywidualnymi istnieniami uptynniajg si¢, jedno-
czac mieszkancow idylli z soba nawzajem i z przyroda. Zakres ich zainteresowan
1 dziatan jest rowniez ograniczony do najprostszych, a zarazem najistotniejszych
czynnosci — jedzenia, kochania, rodzenia si¢ i umierania, ktore sa uwznioslane
i przedstawiane jako obrzedy codzienno$ci?!. Taka czasoprzestrzen determinuje

19 Por. llosmuka opesneepeueckoii iumepamypet, red. C. ABepunues, Moskwa 1981, s. 7. Na tezy

Awierincewa powotywat si¢ rowniez Samson Brojtman, uznajac okres sentymentalizmu za poczatek
epoki modalnosci artystycznej, w ktérej dokonuje si¢ radykalna zmiana postrzegania jednostki, jawia-
cej si¢ odtad jako ,,u3mMeHsrOIIAsICS BHYTPEHHSISI MEPa «s» U «IPYTOro», KaK MOABUKHOE, MOIAIBHOE,
«IIBYXIIOJIFOCHOE» UX B3auMooTHouieHue”; por. C. bpoiitman, H. Tamapuenko, B. Trona, op. cit., s. 223.

2 M. baxtuH, IIpobrema cenmumenmanusma [w:] Cobpanue couunenuit 6 cemu momax, t. 5,
Moskwa, ,,Pycckue croBapu” 1997, s. 305.

2L O chronotopach, w tym idyllicznym por.:M.M. Baxtun, Bonpocul aumepamypet..., s. 234-407.
Analizy Staroswieckich ziemian Mikotaja Gogola z punktu widzenia modusu idyllicznego dokonat
tez Iwan Jesautow w pracy Cnexmp adexeamHnocmu 8 ucmonka8anuu IUmepamypHo20 npou3eeoeHus,
Moskwa 1997, s. 22-41.
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konkretne stosunki miedzy postaciami, ktdre pozostaja w ukladzie tak zwane;j
malej grupy — niewielkiego zbioru oséb potaczonych bliskimi, pozytywnymi re-
lacjami®. Idylliczny wzorzec (i w tym widzial Schiller specyfike poezji senty-
mentalnej w odroznieniu od naiwnej) wystgpuje jednak raczej jako postulat niz
fakt weielony?. Swiat malej grupy istnieje w sasiedztwie zagrazajacego mu wiel-
kiego $wiata, jego krucha konstrukcja czgsto ulega zachwianiu badz zniszczeniu.
W zwiazku z tym Iwanow zauwaza, ze zarowno w sentymentalnych realizacjach
idyllicznego chronotopu, jak i szczegodlnie w pdzniejszych jego transformacjach
— pierwotna harmonia spetnionego szczeécia miewa wyrazng domieszke smutku,
pojawia si¢ obca temu czasowi $mier¢ jako definitywny koniec. I jesli nasz au-
tor owe fakty interpretuje w obrgbie przemian idyllicznej czasoprzestrzeni, my
chcieliby$my widzie¢ w nich subdominacj¢ innego, w wielu aspektach przeciw-
stawnego, ale réwnie charakterystycznego dla sentymentalizmu, a szczegdlnie
poznej jego fazy, modusu elegijnego. Elegia jest modusem nieprzystawalnosci
Ja do $wiata, utraty poczucia jednosci z naturg i wynikajacego stad zaostrzone-
g0 poczucia wlasnej przemijalnosci, objawiajac si¢ zatopieniem w przeszlosci,
wzmocnieniem wrazenia indywidualizmu i alienacji**.

Bieguny elegijnosci i idyllicznosci sa zapewne w znacznym stopniu zwiazane
z przejsciowym charakterem epoki, w ktorej odrodzenie si¢ sielankowego ideatu,
bedace reakcja na wybujaty racjonalizm wieku $wiatet, wspotistniato z formo-
waniem si¢ romantycznego indywidualizmu. W konteks$cie posentymentalnych
transformacji nosicieli $wiadomosci idyllicznej Iwanow mowi nawet o feno-
menie ,,niewyklutych romantykdw” (nesvurynuswiuecss pomanmuxu), w Ktorym
to my bylibySmy sklonni upatrywaé raczej przejawow elegijnego stosunku do
rzeczywistosci. Rosyjska badaczka elegijnego modusu — Jewgienija Rogowa
w $lad za W. Tiupa widzi w tej kategorii, wyrostej wprawdzie na gatunku elegii,
perspektywe transgatunkowego 1 transhistorycznego badania zjawiska, ktdre naj-
petniejsza realizacj¢ znalazto w ramach sentymentalnej literatury konca XVIII
wieku. Dla Rogowej gwarantem ciagtosci i rozpoznawalno$ci modusu elegijnego
jawi si¢ podmiot bedacy nosicielem tego rodzaju §wiadomosci (enecuueckuii cy-
Ovexm), ,,HeOThEMJIEMOH YePTOil KOTOPOTO SBJISETCS €ro MOrPaHUYHOE MOIOXKHE-
HHE MEXY )KU3HBIO M CMETPBIO, CO3eplaTebHOe OTHOIIeHUE K u3HU ?. Elegia
jest organicznie zwigzana z idylla, z niej wyrasta i do pewnego stopnia staje si¢

22 Na temat teorii matej grupy patrz: M. Usauos, Cyosba..., s. 73-80.

3 W. Chaliziew, ktory kategorie estetyczne rozumie jako ,.typy emocjonalno$ci autora”, tak
komentuje specyfike zagrozonej idylli: annnuyeckuii Mup aajek ot OypHBIX CTpacTeil, OT Besdec-
KO PO3HH, OT KaKUX-IH00 NpeobdpasylomuX XU3Hb aeiicTuil. [Ipy aToM nuwnmyeckoe ObITHE HE
3aIIUIICHO, YSI3BIMO, TIO[BJIACTHO BTOPKEHUSIM BPaXKIeOHBIX eMy CUIL. B XyI0KeCTBEHHOI TuTepaType
HACTOIYMBO 3asBISIET O ce0e TeMa pa3pyIlIeHIs HMUINYECKHX 049aroB. Benomunm «CTapoCBETCKIX
nomenukoy H. Toromns nim uctopuro mo68u Mactepa u Mapraputsl B pomane M. bynrakosa. (Teops
aumepamypul, Moskwa 1999, s. 71). Rowniez Bachtin, sledzac obecnos¢ idyllicznego chronotopu
w powiesciach konica XVIII i XIX wieku, zauwazyl, ze jednym z glownych tematow staje si¢ wlasnie
zniszczenie idylli (op. cit., s. 381).

24 B. Tiona, Xyoooicecmsennulil..., s. 40—41.

% E. PoroBa., Dnecuueckuti MOOYC XyO0ACECMEEHHOCIU 8 TUMEPAMYPHOM npoussedenu, tekst
rozprawy doktorskiej, Kamerowo 2005, s. 25.
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jej przeciwwaga. Jej podmiot traci harmonijna jednos$¢ z przyroda i Innymi, co
wywotluje nostalgiczny smutek za utraconym ideatem. Rekompensata staje sie
jednak poczucie wtasnej niepowtarzalnosci, w ktérej swietle Smierc przestaje by¢
elementem naturalnego cyklu zmiany pokolen, a odbierana jest jako bezpowrotne
zniszczenie unikalnej osoby. Swoista ambiwalencja — rozdarcie migdzy nieosia-
galnym ideatem jednos$ci z otoczeniem a mocno doznawang wartos$cig wiasnej
indywidualnos$ci stanowi sedno doswiadczenia elegijnego podmiotu i owocuje
nastrojem smutku, nostalgii, niespetnienia, samotnos$ci i w koncu — $mierci.

Zaproponowana tu diade organicznie dopetnia trzeci element — wspomniany juz
sentymentalny humor (modus komiczny). Ten rodzaj humoru (szczegolnie w wy-
daniu Sterne’owskim) wyrdznia si¢ na tle wielorakich podtypow tak szerokiej ka-
tegorii jak Smiech. Od szeroko opisanego przez Bachtina Smiechu karnawatowego,
obrzedowego, roézni go jego ,,0sobowy, indywidualno-inicjatywny”?® charakter.
Zrédtem komizmu staje si¢ tu odnotowana juz wyzej przez W. Tiupe ambiwalen-
tna $wiadomos¢ rozbieznosci spotecznej roli/maski bohatera i jego nieuchwytne;j,
nieschematycznej jednostkowosci. Owa iluzoryczno$¢ spotecznego bycia Ja, nie-
tozsama z jego prawdziwa natura, wiaze si¢ z jednym z gléwnych filozoficznych
tematow sentymentalizmu — kontrastem egzystencji konwencjonalnej, sztucznej
(nalezacej do przestrzeni duzej grupy — panstwa, spoteczenstwa) i bycia natural-
nego — w prywatnej sferze fagodnych emocji. Smieszna maska nie prowadzi do
zanegowania rzeczywistosci ani nie o$miesza bohatera, tylko podkresla jego au-
tentyczna twarz. Poshugujac si¢ sformutowaniem W. Tiupy: ,,kKoMH4YeCKHi pa3pbiB
MEXIy BHYTPCHHEH W BHEIIHEH CTOPOHAMH S-6-Mupe, MEKAY JIHIIOM M MAaCKOU
(...) MOXET BeCTH K OOHAPYXXEHHIO MOIMHHON MHAMBHIyajIbHOCTU . Swoista
tagodnos¢ sentymentalnego $miechu (nigdy nieprzybierajacego form ostrej ironii,
satyry czy sarkazmu) wynika z sgsiedztwa z serdeczng uczuciowoscia.

W naszym przekonaniu rozumienie do$¢ ptynnego konceptu sentymentalnosci
jako wzajemnie dopetiajacego si¢ uktadu trzech konstytutywnych dla historycz-
nego sentymentalizmu modusow: komicznego, idyllicznego i elegijnego stwarza
perspektywy bardziej precyzyjnego odnajdywania i interpretowania transformacji
sentymentalnego we wspodtczesnych tekstach. Ujecie takie zaktada, oczywiscie,
uwzglednienie nieraz daleko posunigtych przeobrazen pierwotnych moduséw, jak
i zasady dominacji jednego z nich przy réoznym stopniu subdominacji innych.

% B. Xanusues, B. llluxun, Cyvex xax npedmem uzobpadicenus 6 pycckoii aumepamype 19

sexa [w:] ,,Koutekct 1985”7, Moskwa 1986, s. 180, thumaczenie wilasne. Por. rowniez: I. XKunuuesa,
Komuueckuii modyc xyooocecmsennocmu 6 pycckux pomanax XX eexa, tekst rozprawy doktorskiej,
Nowosybirsk 2002, s. 34.

27 B. Tromna, Xyooowcecmeennocms [w:] Beedenue 6 numepamyposedenue, Moskwa 1999, s. 475.
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Summary

Sentimentality Today: Idyllic, Elegiac and Comic

Since the late 1980’s literary critics have noticed a renaissance of sentimental trends in Russian
literature. The so-called ,,new sentimentality” or ,,new sincerity” seems to be one of the most
essential phenomena in contemporary literature in Russia and at the same time one of the less
investigated, as the concept of sentimentality itself is not well-defined. In this paper I attempt
to present actual possibilities of conceptualizing the sentimentality beyond the framework of
historical sentimentalism and develop my own idea, based on the theory of aesthetic modes:
idyllic, elegiac and comic ones.





