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RENATA ROGOZINSKA, IKONA W SZTUCE XX WIEKU,
WAM, KRAKOW 2009, SS. 449

Kilka lat temu ukazata si¢ w Polsce ksiazka Thomasa Matusa OSBcam. zatytulowana
Joga i Modlitwa Jezusowa. Doswiadczenie w wierze'. Autor staral si¢ w niej wykazac,
ze religijne doswiadczenia jogina 1 chrzescijanskiego mnicha prowadza w istocie do
wspolnego celu, ktorym jest fundamentalna transformacja zycia, co w duchowosci pra-
wostawnej nazywa sie przebostwieniem. Ze zrozumialych wzgleddéw ksiazka ta zostala
uznana za szczegdlnie kontrowersyjng, poniewaz poszukiwanie tak szerokich analogii
moze budzi¢ liczne watpliwos$ci. Dyskusja, ktéra rozgorzala w zwiazku z jej wydaniem,
stata si¢ jednak znakomita ilustracja tego, ze nawet wspdtczesnemu kamedule znacznie
fatwiej wyjasnié, czym jest przebostwienie przez odwotanie do tekstow religijnych tra-
dycji orientalnych, ktore sg stosunkowo dobrze znane na Zachodzie, niz przedstawié je
w kontekscie zrodet prawostawnych, ktore paradoksalnie sg znacznie trudniej dostgpne,
a ich interpretacja bynajmniej nie jest jasna.

Podobny problem dotyczy wspotczesnego odbioru prawostawnej ikony. Wiek XX
stat si¢ czasem prawdziwej fascynacji ta tradycja religijnego malarstwa, zardwno w sen-
sie formalnym, gdyz ikony zostaly uznane za wazng inspiracj¢ przez wielu artystow, jak
i merytorycznym, co przetozylo si¢ na rozwoj duchowosci skoncentrowanej wokot iko-
ny, w konsekwencji ktérej liczne, chociaz niekoniecznie prawostawne, szkoty ,,pisania
ikon” zaczely powstawac jak grzyby po deszczu. Jednakze w czasach, kiedy kazdy cele-
bryta zostaje uznany za ,,ikong stylu”, nie musi to wcale oznacza¢ renesansu malarstwa
ikonowego, tylko dalekie z nim skojarzenia. Otwarte wigc pozostaje pytanie, w jakim
stopniu te fascynacje stanowig odzwierciedlenie dawnej tradycji, czyli ile jest tak na-
prawdg ikony w ikonie.

Renata Rogozinska postanowita przyjrzec si¢ zjawisku ikony w kontekscie wspot-
czesnej sztuki polskiej. Ksiazka, w ktorej zawarla swoje badania i przemyslenia, jest
niezwykle interesujaca. W opracowaniu nie zabrakto krotkiego historycznego wprowa-
dzenia, w ktorym szczegolnie ciekawe jest omowienie dziejow dwudziestowiecznej re-
cepcji sztuki ikonowej na zachodzie Europy, a takze zainteresowania tym malarstwem
w Polsce, poczynajac od dwudziestolecia migdzywojennego. Ostatnia cze$¢ ksiazki zo-
stata poswigcona prezentacji tworczosci trzynastu wybranych artystow polskich, dla kté-
rych ikona stala si¢ waznym wyzwaniem artystycznym, a wsrdd nich znajdziemy m.in.
Jerzego Nowosielskiego, Romualda Oramusa, Mariana Waldemara Kuczme czy Andrzeja
Bednarczyka. Warto tez podkresli¢ pigkng szate edytorska oraz fakt, ze w publikacji
znalazly si¢ reprodukcje mato znanych obrazéw inspirowanych malarstwem ikonowym.

' Th. Matus OSBcam., Joga i Modlitwa Jezusowa. Doswiadczenie w wierze, ttum. J. Sar, Krakow
2003.
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Jednakze szczegolnie cenna jest zalaczona do ksigzki ptyta DVD, na ktérej zostaty za-
mieszczone dzieta czterdziestu pigciu polskich tworcéw odwotujacych si¢ w swojej
sztuce do tradycji ikony.

Nie jest tatwo odpowiedzie¢ na pytanie, czym jest ikona dla wspdtczesnych artystow
polskich, o ktérych Renata Rogozinska opowiada w swojej ksiazce. Wydaje sig, ze prob-
lem ten jest najtatwiejszy do rozwigzania w odniesieniu do Nowosielskiego, wyznawcy
prawostawia i autora znanych publikacji, bedacych proba okreslenia wspdtczesnych
znaczen ikony. Przy tym kazdy, kto zetknat si¢ ze sztuka tego wybitnego artysty, wie
dobrze, ze rowniez jego recepcja tradycji ikonowej jest wyjatkowo swobodna. Tym bar-
dziej dotyczy to artystow, dla ktorych ikona stanowi tylko daleki punkt odniesienia, in-
spiracj¢ tylez piekna, co niesprecyzowana. Co wiec zdecydowato o tak duzej popularno-
$ci ikony w polskim srodowisku artystycznym? Zdaniem Rogozinskiej: ,,Przez wiele
stuleci ikona urzekata artystow Zachodu zwigzla, esencjonalng formulgq obrazowania.
Uczyta, iz rezygnacja z nadmiernego mimetyzmu i aktualizmu, ukazujacych rzeczywi-
stos¢ jednowymiarowo, w horyzoncie bycia sprzyja¢ moze obrazowaniu rzeczy w ich
prawdzie, uobecniacé to, co zastonigte i nieznane. W blizszych nam czasach postgpujacej
dekonstrukcji podstawowych kategorii estetycznych i etycznych, gdy w sztuce wszystko
stato sie dopuszczalne, dawata poczucie zanurzenia si¢ w jakims pierwotnym, nadprzy-
rodzonym porzadku, oczarowywata tadem stabilnych i klarownych wartosci, leczyla
z imperatywu innowacyjnosci, sprzyjata koncentracji na sprawach wiary i ducha.
Roéwniez w chwili obecnej ikona jako obraz charyzmatyczny przekonuje, ze sztuka
o ambicjach spirytualnych moze i powinna by¢ owocem kontemplacji” (s. 423). Wydaje
si¢ jednak, ze kontemplacja, o ktorej wspomina Autorka, ma zupetnie inny charakter niz
religijno$é prawostawna. Swiadczy o tym nawet pobiezne pordwnanie ikon prawostaw-
nych i nawiazujacego do nich wspotczesnego malarstwa.

Nie sposob w tym miejscu przedstawi¢ niezwykle ztozong problematyke prawostaw-
nej ikony, cheiatabym wigc zwrdci¢ uwage na kilka jej cech charakterystycznych, ktd-
rych interpretacja w sztuce wspolczesnej jest zupetnie inna od przyjetej przez tradycje.
Wedhug zwigztej definicji Encyklopedii katolickiej ikona zostata okreslona jako ,.(...)
w szerokim znaczeniu termin odnoszony do wszystkich obrazéw kultowych zwiazanych
z ko$ciotem wschodnim, czczonych zaréwno w $wiatyni, jak i w domach prywatnych’?,
Jak z tego wynika, najistotniejszym elementem fenomenu ikony jest jej zwiazek z kul-
tem. Towarzyszaca temu kultowi doktryna, tak zwana teologia ikony, stata si¢ proba jego
uzasadnienia i usprawiedliwienia, jakkolwiek zajmujacy si¢ nig Ojcowie Kosciota
wschodniego, ci starozytni i ci wspotczesni, starali si¢ zawsze pokaza¢ zrodtowy charak-
ter tej refleksji. Jezeli jednak przyjrze¢ si¢ wspdtczesnym ikonom, to zaréwno ich forma,
jak i tres¢ daleko odbiega od tradycyjnych przedstawien. Przede wszystkim bardzo rzad-
ko wspdtczesne ikony stanowia przedmiot kultu. Wyjatkiem sa dzieta Nowosielskiego
funkcjonujace w przestrzeni sakralnej, niemniej jednak trudno sobie dzisiaj wyobrazié,
ze ktoras z jego ikon moglaby zosta¢ uznana za cudowna. Miejscem przeznaczenia
wigkszosci oméwionych w ksiazce obrazow nie sa tez kaplice, lecz galerie czy prywatne
kolekcje. Jezeli méwi si¢ w ich przypadku o kontemplacji, to jest to raczej zaduma nad
rzeczywistoscia, ktorej istoty nie sposdb uchwycié, i dlatego jawi si¢ ona jako sacrum,
chociaz by¢ moze jest tylko ekspresja osobistej wrazliwosci artysty, jego niejasnych

2 A. Frejlich, Tkona [w:] Encyklopedia katolicka, Lublin 1997, t. VII, kol. 8.
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przeczud i pragnien, ktorych zrédto cheieliby$my znalez¢ w transcendencji. Paradoksalnie
nawet desakralizacja moze by¢ tematem wspotczesnych ikon, czego przyktadem sa pra-
ce Anny Mycy pokazujacej degradacj¢ i sekularyzacje wyobrazen religijnych, ktore osu-
waja si¢ W przestrzen profanum.

Drugim istotnym aspektem sztuki ikonowej jest jej antropocentryczny charakter.
W sztuce prawostawnej pigkno natury stanowito bowiem zawsze drugi plan, nieistotne
tto. Najwazniejsza byta natomiast postaé cztowieka — Chrystusa, Jego Matki 1 §wietych,
ktorzy przebywaja juz w sferze przebdstwionej. Poniewaz tak potraktowana sztuka nie
byta zwyklym przedstawieniem, totez w prawoslawiu szybko pojawil si¢ szereg zasad
okreslajacych poszczegolne typy ikonograficzne. I chociaz ich zastosowanie bylo na
0got dos¢ swobodne, to w powszechnym rozumieniu ikona byta i jest nadal przedstawie-
niem niezmiennego Archetypu, ktéry ujawnia si¢ w zachowaniu tradycyjnych wzorcow.
Wspolczesna sztuka zerwata z taka forma przekazu, gdyz jej najwazniejszym celem sta-
1o si¢ poszukiwanie artystycznej wolnosci i ciagle nowych srodkow wyrazu. Jednakze
o tym, jak wielka jest potrzeba odnalezienia w sztuce konwencjonalnego j¢zyka przeka-
zu, $wiadczy popularnos¢ kiczu, takze kiczu religijnego, ktory te potrzebe przynajmniej
po czesci zdaje sie zaspokajaé. Nie dotyczy to jednak wspdtczesnych ikon przedstawio-
nych w ksiazce Rogozinskiej. Wprawdzie odnajdujemy w nich nawiazania do prawo-
stawnej ikonografii, ale zazwyczaj sa one jedynie zasugerowane, a tradycyjne wzorce
rzadko sa wykorzystywane bez zmian, natomiast przedstawione obrazy sa bardzo rézne
zaréwno pod wzgledem stylu, jak 1 tematyki. W przekonaniu prawostawnych ikona jest
antropocentryczna, a nie symboliczna. Ten niezbywalny warunek ikony pojawit si¢ juz
w dokumentach Soboru Pigtoszdstego. Wedhug teologéw wschodnich ikona nie stanowi
bowiem artystycznej metafory swietych w ich kondycji przebostwienia, ona jest doktad-
nym tego obrazem. W tym przypadku ujawnia si¢ najistotniejsza roznica wspotczesnej
ikony, poniewaz zazwyczaj jest ona abstrakcyjna, pozostaje znakiem, symbolem, repre-
zentacja subiektywnego stanu, wewngtrznego doswiadczenia, ktére domaga si¢ ekspli-
kacji i stanowi niewiadoma. Niekoniecznie przynalezy tez ono do sfery sacrum, a jesli
tak, to jest zupelie inaczej rozumiane niz wyktadnie sobordw pierwszego tysiaclecia,
ktérych rozwiazan juz i tak dzi§ prawie nikt nie zna. Mistyka wspdtczesnego malarza to
raczej subiektywne doswiadczenia, nieokreslone inspiracje, znaczace sny. Takie symbo-
liczne i abstrakcyjne sa np. znakomite prace Tadeusza Wiktora czy Andrzeja Bednarczyka.
Jezeli we wspodlczesnej sztuce pojawia si¢ oblicze Chrystusa, to jest ono niewidzialne
(jak w wielu przedstawieniach Nowosielskiego), oniryczne i petne grozy, jak u Wojciecha
Sadleya, czy na swoj sposéb swietokradcze, jak w kolejnych Mandylionach-autoportre-
tach Zbigniewa Bajka. Wszystko to sprawia, ze obrazy, o ktorych pisze Rogozinska, tak
naprawdg¢ nie sa ikonami, nie wiaza si¢ z konkretng deklaracja religijna, wynikaja nato-
miast z nostalgii za transcendencja, za harmonia i tadem, wreszcie za pewng gotowa, ale
wciaz otwartg forma, ktoéra moze ten stan przywolac. W zwiazku z tym wydaje sie, ze te
obrazy sa wyrazem pewnej artystycznej utopii, w ktorej sztuka pozostaje wyrazem idei
Absolutu, a pigkno moze zbawia¢ §wiat. Artysci, ktorzy okreslaja swoje dzieta jako iko-
ny, dokonuja wigc pewnego naduzycia, a ich poszukiwania stanowig odzwierciedlenie
kondycji wspotczesnej sztuki, zagubionej 1 niepewnej wobec problemu transcendencji.

Izabela Trzcinska





