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DowMmINIKA PANEK!

NOWE FORMY PRZEKAZU TRESCI W PICTUREBOOKACH IWONY
CHMIELEWSKIEJ W SWIETLE POLSKICH BADAN

Wstep

Iwona Chmielewska to polska ilustratorka i twérczyni autorskich pic-
turebookéw, urodzona 5 lutego 1960 r. w Pabianicach?. Jest absolwentka
Wydziatlu Sztuk Pigknych na Uniwersytecie Mikolaja Kopernika w Toruniu.
Po ukoniczeniu studiéw (1984 r.) przez kilka lat prowadzita zajecia z projek-
towania ksigzki autorskiej na swojej uczelni macierzystej. Artystka ,Kreuje
ilustracje do ksiazek od 1992 r., jednak zwykle jej prace nie znajdywaty
zainteresowania wsrod polskich wydawcow [...] Do rozkwitu jej talentu,
niestety nie przyczynily sie oficyny rodzime, ale poludniowokoreanskie.
Momentem przelomowym dla jej kariery bylo bowiem spotkanie z Jiwone
Lee, w 2003 r. na targach ksiazki dla dzieci w Bolonii (Bologna Ragazzi
Award)” (Howorus-Czajka, 2014). To wlasnie w trakcie targow w Bolonii
artystka dowiedziala sie, ,ze dzigki picturebookom mozna opowiadac réw-
noczesSnie slowem i obrazem, i te dwie opowiesci, cho¢ w jednej ksiazce
moga sie rozni¢” (Frackiewicz, Chmielewska, 2017, s. 332). Dzieki wspol-
pracy z Jiwone Lee, koreanscy wydawcy zaczeli publikowac picturebooki
zaprojektowane przez I. Chmielewska. Jeden z pierwszych wydanych tam
tytutéw to Lan se gunzi / tu wen Qimileisika® Niebieska laseczka/ Niebie-

1 Dziat Bibliotek Centrum Kultury ,Zamek w Toszku”.

2 Iwona Chmielewska strona domowa: https://iwonachmielewska.pl/biografia-iwony-
-chmielewskiej/.

3 W oryginale w jezyku koreanskim: EfIEF / BIX BEKE44E = Iwona Chmielewska ;
2 BE4. | Lan se gunzi / tu wen Qimileisika = Iwona Chmielewska ; fanyi Cao Yuxu-
an. Opis wedlug katalogu BN: https:/ /katalogi.bn.org.pl/discovery/fulldisplay?docid=alma-
991052957853005066&context=L&vid=480OMNIS_NLOP:480MNIS_NLOP&lang=pl&search_
scope=NLOP_IZ NZ&adaptor=Local%20Search%20Engine&tab=LibraryCatalog&query=any,c
ontains,niebieska%?20laseczka&offset=0.
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ska skrzyneczka (Chmielewska, 2004). Na dorobek ilustratorki sktada sie
ponad 40 tytuléw. Jak pisze Elzbieta Jamroéz-Stolarska: ,Ciesza sie one
popularnoscia nie tylko w Polsce i Korei, ale réwniez w Chinach, Japonii,
na Tajwanie, w Meksyku, Portugalii, Hiszpanii i Niemczech. Jest laureatksa
wielu krajowych i miedzynarodowych nagréd, w tym Bologna Ragazzi Award
(2011, 2013 i 2020) oraz Ztotego Jabtka na Biennale Ilustracji w Bratysla-
wie (2007). Napisany i zilustrowany przez nia Pamietnik Blumki znalazl
sie na prestizowej liScie Bialych Krukow Internationale Jugendbibliothek
w Monachium” (Jamroé6z-Stolarska, 2020, s. 463). Ikonoteksty I. Chmie-
lewskiej odznaczaja sie kluczowymi cechami. Jak pisze Marta Kotkowska,
»W ich przypadku mamy do czynienia z trzema wlasciwosciami, sa to:

e nierozerwalnos¢ obrazow i stow;

e niesymetryczna relacja miedzy slowem i obrazem,;

e oraz synergia owej relacji;

e az wreszcie kongenialnoscia, ktora zwykle w swoich analizach trak-
tuje jako stan idealny, do ktérego wiekszos¢ artystow i projektantow zaled-
wie sie zbliza” (Kotkowska, 2018, s. 114).

Niniejszy artykul posSwiecono rozwazaniom nad Srodkami artystycz-
nymi zastosowanymi w poszczegolnych realizacjach ilustratorki. Celem
autorki jest analiza i scharakteryzowanie tych Srodkéw. Stanowia one
bowiem kluczowy komponent wplywajacy na wartos¢ i estetyczna jakosc
picturebookow I. Chmielewskiej i decydujacy o ich kongenialnosci. Przed
przejsciem do czesSci analitycznej warto zwréci¢c uwage na terminologie
zwiazang z gatunkiem picturebook. W literaturze przedmiotu prezento-
wanych jest wiele definicji terminu ,picturebook”. W Encyklopedii ksiazki
mozemy przeczytac, ze jest to ,specyficzna forma ksiazki, w ktorej narracja
slowna i wizualna odgrywaja rownorzedna role, tekst i ilustracje wzajem-
nie sie uzupelniaja, tworzac spdjny komunikat. Autor i ilustrator (jesli nie
jest to ta sama osoba) Scisle ze sobg wspoélpracuja, dzieki czemu istnie-
nie tekstu jest uwarunkowane obrazem i odwrotnie” (Wincencjusz-Patyna,
2017, s. 358). Precyzyjniejsza definicje podaje Frank Serafini. Pisze on,
ze ,Picturebook to ksigzka, tekst i obrazy, obrazy i tekst, projekt konge-
nialny, dzieto sztuki, ktore opiera sie na grze pomiedzy obrazem a tekstem,
symultanicznym postrzeganiu dwoch sasiadujacych stron rozkladowki
oraz oczekiwaniu i napieciu zwiazanym z przewracaniem kartek. Jest dla
odbiorcy przezyciem jedynym w swoim rodzaju, w ktérym znaczenie jest
generowane jednoczesnie przez tekst, obrazy i caly projekt. Relacja pomie-
dzy slowem i obrazem ma charakter synergiczny, znaczenie budowane jest
na podstawie kombinacji dwéch systemow znakow” (cyt. za Kotkowska,
2018, s. 112)*. Badaczka, Marta Kotkowska, podkresla, ze w przypadku

#Serafini, F. (2009). Understanding Visual Images in Picturebooks, In: J. Evans (ed.) Tal-
king Beyond the Page. Reading and Responding to Picturebooks, pp. 10-25. London: Routled-
ge. Thumaczenie Marta Kotkowska.
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picturebookow nalezy ,zapomniec o rozréznieniach pomiedzy materialnym,
ksigzkowym artefaktem, a tekstem czy literatura. O oddzielaniu obrazow
i sléw, o prymacie tekstu” (Kotkowska, 2018, s. 114). Takie sprecyzowane
znaczenia pojecia ,picturebook” przyjeto w niniejszym tekscie.
Picturebooki zaliczamy do ksigzek. Jest nig kazdy picturebook, ale nie
kazda ksiazka jest picturebookiem. W literaturze przedmiotu spotykamy
sie takze z takimi terminami, jak np. literatura wizualna (Sikorska, Smy-
czynska, 2019), ikonotekst (Baszewska, 2015), ksiazka obrazowa (Baszew-
ska, 2016a), ksigzka obrazkowa (Cackowska, 2017). W artykule przyjeto,
ze w przypadku publikacji I. Chmielewskiej powinno sie uzywac przede
wszystkim okreslenia picturebook’. W lacznej pisowni obu czlonéw tego
terminu: picture i book podkreslona jest nierozerwalnos¢ dwoéch warstw
— wizualnej i werbalnej. Dyskurs niniejszego tekstu obejmuje wylacznie
picturebooki, dlatego okreslono je takze takimi terminami, jak: ksigzka,
realizacja, komunikat wizualno-werbalny, jak réwniez pojeciami bardziej
precyzyjnymi: literatura wizualna i ksigzka obrazkowa, ikonotekst. Pod
pojeciem ,nowe formy przekazu tresci” ujeto zbior srodkow artystycznych
wykorzystanych przez I. Chmielewska w jej realizacjach artystycznych.

Cel i zakres badan oraz ich odbiorcy

Temat wpisuje sie w dziedzine nauk o kulturze, a Scislej w obszar zain-
teresowan sztuki ksiazki, zwlaszcza literatury wizualnej®. Celem artykutu
jest wskazanie, analiza i interpretacja nowych rozwiazan formalnych zasto-
sowanych w wybranych ksiazkach obrazowych I. Chmielewskiej wydanych
w latach 2004-2020. Obrany zakres czasowy uzasadniony jest tym, Ze
wczesniejsze ksiazki tej artystki nie sa picturebookami, a tym samym nie
wpisuja sie w obszar badawczy zglebiany w ramach tego tekstu. Analizie
poddano 17 publikacji’. W badaniach postuzono sie metoda analizy i kry-
tyki piSmiennictwa i metoda autopsji. Wszystkie ksiazki ujete w tym arty-
kule byly opisywane z ogladu. Wiekszos¢ z oméwionych tu picturebookow

5 Termin anglojezyczny przyjety dosS¢ powszechnie na gruncie polskim. Istnieje wariant,
w ktérym czlony picture i book sa pisane rozdzielnie. Wiekszos¢ polskich badaczy uzywa
jednak pisowni lacznej.

6 Magdalena Sikorska i Katarzyna Smyczynska tak wypowiadaja sie na temat terminu lite-
ratura wizualna. Ich zdaniem: ,Po pierwsze spelnia on najistotniejsze funkcje definiujace przy-
nalezne terminom literackim. Okresla (literatura wizualna to utwory, ktérych niezbywalnym
tworzywem sa stowo i obraz, i w ktérych materialnos¢ moze odgrywac znaczaca role), réznicuje
(ze zbioru »literatura« wyodrebnia osobny podzbior), wskazuje na istotne podobieristwa (pozwa-
la na dostrzezenie pokrewienstwa pomiedzy utworami dyskutowanymi zazwyczaj w odrebnych
srodowiskach badawczych i oddzielnych kategoriach). Po drugie jest Swiadomym wyrazem pro-
by przetamania tesknoty badawczej za mniejszym rozwarstwieniem w ramach poszczeg6lnych
dyscyplin na korzysé wspoétdziatania w nauce” (Sikorska, Smyczynska, 2019, s. 15-16).

7 Z ktorych wszystkie sa picturebookami.
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autorka wypozyczyla z bogatego zasobu Biblioteki Slaskiej w Katowicach.
Kilka z publikacji jest wlasnoscia autorki artykuhu, te tytuly réwniez zba-
data z autopsji (abc.de, Cztery strony czasu, Dwoje ludzi, Klopot). Wyjatek
stanowia tytuly Niebieska laseczka/Niebieska skrzyneczka (Chmielewska,
2004) i Kotysanka dla babci (Chmielewska, 2019). Ksiazki te nie ukazaty
sie jeszcze w Polsce i dostep do nich jest utrudniony®. Opis z autopsji nie
jest jedyna podstawa charakterystyki uzytych przez ilustratorke srodkéw
artystycznych. Autorka artykulu postuzyla sie rowniez metoda analizy
i krytyki piSmiennictwa poswieconego realizacjom artystki. Przydatne byly
informacje z opracowan monograficznych i artykulow specjalistycznych.
Istotnym zrédlem informacji byly tez artykuly i recenzje zawarte w zaso-
bach internetowych. Najwazniejsze sg tu witryny wortalu o ksigzkach dla
dzieci Ryms i Culture.pl. Do wszystkich zasobow autorka podchodzita kry-
tycznie i weryfikowata ich zgodnos¢ ze stanem faktycznym. Bardzo waznym
zrodlem informacji byla tez strona domowa Iwony Chmielewskiej (Strona
domowa Iwony Chmielewskiej: https://iwonachmielewska.pl/).

Aby zrealizowac¢ cel badawczy zestawiono opisywane Srodki artystyczne
i przedstawiono ich egzemplifikacje. Spis sporzadzono zgodnie z autorska
koncepcja, ktora ulegnie aktualizacji wraz z ukazaniem sie nowych publi-
kacji artystki. Opisywane w tym artykule srodki artystyczne podzielono na
dwa zbiory. Pierwszy z nich stanowiag te, kiedy artystka ukazuje przestrzen
w sposob plaski. Drugi zbiér zawiera srodki obecne w publikacji, wowczas
gdy artystka prezentuje przestrzen w sposob trgjwymiarowy (zob. Tabela 1).
W pierwszym przypadku badania obejmuja powierzchnie zadrukowanych
kart i oprawy, a w drugim - przestrzen trojwymiarowa, czyli motoryke
kart, wyciecia papieru oraz inne wilasciwosci, ktérych nie ma w obszarze
pierwszym. Istnieja wyjatki od przyjetego kryterium. Przykltadem moze by¢
ksiazka Taki teatr (Chmielewska, Kowalski, 2020). Zastosowany w niej zart
wizualny funkcjonuje zaréwno w ptaskim, jak i w tréjwymiarowym ujeciu
przestrzeni.

Przyjety podzial dotyczy tylko i wylacznie zaleznosci zaobserwowa-
nych w picturebookach I. Chmielewskiej. Nie bedzie on miat zastosowania
w odniesieniu do dorobku innych tworcow literatury wizualne;j.

Rozwazania zawarte w tym artykule obfituja w odniesienia do tekstow
kilku polskich naukowcéw zajmujacych sie problematyks picturebookow,
m.in. Magdaleny Howorus-Czajki (2014), Katarzyny Smyczynskiej (2019),
ale takze Marty Baszewskiej (2016a, i 2016b), Anny Boguszewskiej (2018),
Aliny Brzuski-Kepy (2018) i M. Kotkowskiej (2018). Dyskurs badawczy
podaza w kierunku wyznaczanym przez M. Baszewska, ktorej artykul Archi-
tektura picturebooka. Twoérczosé Iwony Chmielewskiej (Baszewska, 2016a)

8 Korzystatam z fragmentéw ksiazek udostepnionych na stronie: http://mobile.picturebo-
ok-museum.com/artist_book.asp?b_code=21609.
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Tabela 1. Srodki artystyczne w picturebookach Iwony Chmielewskiej

Srodki artystyczne

przestrzefi ukazywana plasko przestrzefn ukazywana trojwymiarowo

- metafora wizualna

- interpiktorialna aluzja - motoryka kart ksiazki

- interpiktorialny cytat - figura sylepsis

- zart wizualny - nadawanie znaczenia elementom struk-
- zmiana kontekstu wizualnego turalnym ksiazki

- figura fragmentarycznosci

Zrédlo: Opracowanie wtasne

uznano za wzorowy przyklad strukturalnego spojrzenia na zjawisko ksigzki
obrazowej. A. Boguszewska w artykule Przyczynek do poszukiwania genezy
polskiej ksiqgzki obrazkowej zwraca uwage na umieszczenie tego rodzaju
publikacji w kontekscie historycznym. Niezwykle cenne sa spostrzezenia
K. Smyczynskiej. Trudno o badacza, ktéry rozpatrywatby dziela wymienia-
nej tu artystki w tak szerokim kontekscie. K. Smyczynska odwoluje sie
m.in. do teorii literatury, filozofii i kulturoznawstwa. M. Kotkowska kladzie
z kolei nacisk na zagadnienia zwiazane z jezykoznawstwem i teorig komu-
nikacji. Podkresla kongenialny charakter picturebookéw I. Chmielewskiej
i analizuje cechy wydawnicze tych realizacji. Spojrzenie wywodzace sie od
definicji F. Serafiniego, ktore przyjeta ta badaczka, ma istotne znaczenie
w tym artykule.

Opracowany podzial srodkow ze wzgledu na sposob ukazywania prze-
strzeni moze stanowi¢ punkt odniesienia dla oséb zajmujacych sie bada-
niem dorobku artystki (w kontekscie sztuki ksiazki i pedagogiki bibliotecz-
nej takie badania prowadzi m.in. A. Brzuska-Kepa (2018, s. 136-146)).

Przestrzen ukazywana plasko

To przestrzen zadrukowanych kart i oprawy rozpatrywana statycznie
w obrebie plaszczyzny, w ktorej czytelnik nie dokonuje zmian znaczenia,
np. przez wprawienie kart lub innych elementow struktury w ruch. Przy-
kltadami zaaranzowania tej przestrzeni sg takie tytuly, jak Cztery zwykte
miski (Chmielewska, 2013b) i Dwoje ludzi (Chmielewska, 2014a). Wymowa
obrazéw zamieszczonych w tych publikacjach pozostaje niezalezna od uto-
zenia kart i oprawy. Utwory nie posiadaja elementéw ruchomych, wptywa-
jacych na wymowe catosci komunikatu.
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W kompozycji przestrzeni ujmowanej ptasko I. Chmielewska wyko-
rzystala takie sSrodki artystyczne, jak: metafora wizualna, interpiktorialna
aluzja, interpiktorialny cytat, zart wizualny, zmiana kontekstu wizualnego
i figura fragmentarycznosci (zob. Tabela 1).

Zagadnienie metafory w malarstwie nalezalo do kontrowersyjnych zagad-
nien w polskiej humanistyce. Istnienie metafory wizualnej negowali wybitni
badacze literatury, m.in. Jerzy Ziomek (1980) i Mieczyslaw Porebski (1986).
Zaktadali oni, ze metafory nie mozna ,zobaczy¢” w sensie wizualnym. Takie
stanowisko wynikalo z zalozenia, ze znak ikoniczny ma charakter wylacz-
nie referencyjny, a ikonicznos¢ wyklucza metaforyzacje. Z czasem podejscie
badaczy do metafory uleglo zmianie, na co wptyw mialo przede wszystkim
to, ze zaczeto rozpatrywacé obrazy w kategorii tekstow wizualnych.

Opisujac metafore jako srodek artystyczny, przyjeto podejscie Jerzego
Jarniewicza (2017) i K. Smyczynskiej (2019). Dobrym przykladem zasto-
sowania metafor wizualnych jest picturebook Dwoje ludzi (Chmielewska,
2014a). Jest to jedna z najlepiej znanych w Polsce realizacji I. Chmielew-
skiej, czesto kupowana z okazji §lubu czy jego rocznicy. Za pomoca pro-
stych metafor artystka opisala zaleznosci w zwiazkach. Relacje dwojga
ludzi ukazala dzieki zastosowaniu réznych obrazéw: masztu i zagla, todygi
i kwiatu, dwoéch kél roweru. Wszystkie wymienione motywy staly sie wiec
nosnikami znaczen.

Srodkiem spokrewnionym z metafora wizualna jest interpiktorialna
aluzja, jednakze jego dostrzezenie, odczytanie i zinterpretowanie wymaga
znacznie wyzszych kompetencji kulturowych. Interpiktorialna aluzja ma
miejsce wtedy, gdy tworca w niebezposredni sposéb nawigzuje do uniwer-
sum symboli i znakéw zakorzenionych w kulturze. Okreslenie ,niebez-
posredni” ma tutaj znaczenie kluczowe, poniewaz wspomniane symbole
zwykle nie sa wyrazone wprost. Czesto wystepuja w formie mocno przetwo-
rzonej przez artyste.

Dobra ilustracja interpiktorialnej aluzji jest rozkladéwka (s. 32-33)
z Pamietnika Blumki (Chmielewska, 2011). Po prawej stronie wida¢ dwa troj-
katne odtamki szkta. Na innej rozktadéwce (s. 36-37) I. Chmielewska umie-
Scita szybe z peknieciami ukladajacymi sie w ksztalt gwiazdy Dawida. Szyba
ukazana jest na moment przed rozbiciem. Tak wiec trojkatne odlamki sa
zawoalowanym nawigzaniem do tradycji judaizmu, a tym samym do kul-
tury zydowskiej, ktora byla pietnowana i niszczona tak, jak cala spolecznos¢
zydowska w czasach drugiej wojny Swiatowej. Rozproszone na wielu obra-
zach tréjkatne kawalki szkla pelnia funkcje aluzyjna, ale ta szkatulkowa
aluzja to nie ostatnia, jaka znajdziemy w tej rozkltadowce. W prawym goérnym
rogu umieszczony zostal drapiezny ptak. A. Brzuska-Kepa odczytata ten ele-
ment jako nawiazanie do hitlerowskiej gapy (Brzuska-Kepa, 2018a, s. 255).

Kolejnym istotnym Srodkiem artystycznym stosowanym przez ilustra-
torke jest interpiktorialny cytat. Picturebook zawierajacy liczne przyktady
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zastosowania tego Srodka to Cztery strony czasu (Chmielewska, 2013a).
Mowimy o nim, gdy artysta zawarl w swojej pracy elementy zaczerpniete
z innego dziela sztuki. Na stronach 24 i 25 mozemy dostrzec trzy takie
cytaty. Pies i lustro pochodza z obrazu Matzeristwo Arnolfinich (1434) Jana
van Eycka. W dolnej czesci strony jest wycinek ze szkicem anatomicznym
Leonarda da Vinci. Na stronie 26 umieszczono z kolei trzy postacie. Dwie
osoby, z ktorych ta z twarza dodang przez I. Chmielewska, przeskakuje
przez kompana zgietego w pol — to elementy wyjete z obrazu Zabawy dzie-
ciece (1560) Petera Brueghela starszego. Figura z prawej strony pochodzi
z obrazu Wedrowiec (1500) Hieronima Boscha. Ponad tymi sylwetkami
znajduje sie fragment sztychu Meriana z mapa Torunia z polowy XVII w.,
ktory jest jedna z wielu kopii rycin wykorzystanych przez artystke w tej
publikacji. Na stronie 48 jest reprodukcja obrazu Lato (1563) Giuseppe
Arcimboldo. Autorka byla sSwiadoma wigkszosci z tych nawiazan, czego
dowodem jest strona 80 przedstawiajaca pracownie w ,drugim mieszka-
niu poludniowym”. W tej przestrzeni ilustratorka umiescila sama siebie,
odwrocong plecami i zapatrzona w tarcze zegara za oknem. Po jej lewej
stronie jest komoda, na ktérej stojg ksiazki. Sa wsrod nich woluminy
o tytulach ,Vinci” i ,Arcimboldo”. Na tej samej stronie znajdziemy jeszcze
bardziej ukryte komunikaty. Nad komodag znajduje si¢ przeszklona szafka,
a w niej puzderko opatrzone etykieta z napisem ,Forget me not”. W kontek-
Scie calej ksiazki stowa te mozna odczytac jako wezwanie do pielegnowania
pamieci przodkow.

[lustratorka ma talent do laczenia dobrze znanych elementow z nowymi
nieoczekiwanymi kontekstami. Zabieg ten stosuje wobec bohateréw swoich
realizacji. Wydzwiek takich operacji moze by¢ rézny. K. Smyczynska (2019,
s. 38), opisujac publikacje abc.de (Chmielewska, 2015a), szczegdlna uwage
poswieca stronie [17]. . Chmielewska ukazata tu braci Grimm z latarka,
w ciemnym lesie. W tym wypadku wydzwiek jest humorystyczny, tym bar-
dziej, gdy pamietamy o tym, ze Wilhelm i Jakub Grimmowie sytuowali
bohaterow swoich basni w mrocznych sceneriach, takich jak ciemny las.
Artystka zas§ przewrotnie umiescita w lesie autoréw basni.

Zart wizualny moze funkcjonowaé w przestrzeni ujetej ptasko i troj-
wymiarowo. Przykladem moze by¢ picturebook Taki teatr (Chmielewska,
Kowalski, 2020), gdzie humorystyczny efekt osiagnieto przez komiczne
miny postaci. Ich twarze sa podzielone w poprzek na trzy czesci, ktore
odbiorca moze zmienia¢, przewracajac poszczegolne czesci kart ksigzki.

Umieszczanie obiektéow w nietypowym kontekscie wizualnym to zabieg
czesto stosowany przez I. Chmielewska. Jest tak we wspomnianej publika-
cji abc.de (Chmielewska, 2015a), zawierajacej elementy komiczne. Pictu-
rebook, w ktérym zmiana kontekstu wizualnego jest kluczowym Srodkiem
w kreacji artystycznej wypowiedzi, to Dopdki niebo nie ptacze (Chmielew-
ska, Czechowicz, Zybelberg, 2016). Utwér jest trudny w recepcji nie tylko ze
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wzgledu na poruszony w nim temat masowej zagltady, ale przede wszystkim
dlatego, ze wywoluje na odbiorcy ogromne wrazenie. Sita komunikatu jest
zalezna od kompetencji adresata. Dopdki niebo nie ptacze to ksiazka, ktorej
przekaz dostownie poraza czytelnika, wywotuje efekt katharsis. Tylko osoba
pozbawiona empatii i elementarnej wiedzy historycznej moze przejs¢ obo-
jetnie obok tego picturebooka. Napiecia pomiedzy poszczegélnymi pozio-
mami wynikaja z odpowiedniej aranzacji trzech komponentow sktadajacych
sie na strukture tej realizacji. Sg to: poezja Jozefa Czechowicza, fotografie
Abrama Zybelberga i oprawa wizualna I. Chmielewskiej. Zar6wno poezja
J. Czechowicza, jak i fotografie lubelskich Zydéw, powstaly przed wybu-
chem drugiej wojny Swiatowej. Zadna z oséb uwiecznionych na zdjeciach
nie mogla przewidzie¢ swojej tragicznej Smierci. Kazdy z tych komponen-
tow odczytywany osobno nie wzbudza w odbiorcy tak silnego wrazenia, jak
ksigzka obrazowa, w ktorej artystka scalila je, uzywajac warstwy wizualnej
jako spoiwa. W trakcie wywiadu prowadzonego z ilustratorka Sebastian
Frackiewicz wychwytuje bardzo istotne wlasciwosci tego picturebooka:

Sebastian Frackiewicz: Jak Pani zestawiala poezje z fotografiami? Wiersze
dla dzieci Czechowicza w zderzeniu ze zdjeciami zmieniaja nagle kontekst,
staja sie takim zwiastunem Zaglady i budza groze.

Iwona Chmielewska: To byla najtrudniejsza cze§é pracy, wlasciwie tresé
tego projektu. Mato kto odwazyl sie mowic i pisa¢ o Dopdki niebo nie ptacze
bo nie jest to ksiazka wygodna, na przyklad dla polonistéw, ktérzy sku-
piaja sie na tekscie. A w zestawieniu z obrazem to juz nie sa tylko wiersze
dla dzieci.

S. F: Oczywiscie, tak niewinny utwér jak Cieri staje sie nagle wierszem
pelnym grozy. Jak przyszed! do pani ten pomyst, zeby postuzy¢ sie Cze-
chowiczem w taki sposéb, i to jego utworami dla najmtodszych?

I. Ch: Chcialam, zeby byl to picturebook, ksigzka, ktora zostanie ozywiona
w sercach odbiorcow. Wiedziatam, ze musi — albo przynajmniej powinien
— pojawic¢ sie w niej tekst. Ale niczego dobrego nie mogltam znalez¢. W Bra-
mie Grodzkiej podsuwano mi teksty o Zydach lubelskich, sama takich szu-
katam. Ale zaczynala sie tworzy¢ jakas tautologia. To nie mogt by¢ tekst
moéwiacy wprost, komentujacy w oczywisty sposéb te zdjecia, bo wowczas
fotografiom odebratabym ich site. Poza tym te teksty mowily o Smierci albo
jej przeczuciu. A na zdjeciach byli jeszcze ludzie zywi. |...]

S. F: To wlasciwie sa wiersze i zdjecia sprzed Zaglady w kontekscie Zaglady
(Frackiewicz, 2018, s. 357- 358).

Artystka czesto wykorzystuje w swoich realizacjach figure fragmenta-
rycznosci. Szczegoblnie w tych picturebookach, w ktorych dazy do wykorzysta-
nia niedopowiedzenia w komunikacie wizualnym. Ten zabieg zostal opisany
przez M. Baszewska w artykule Architektura picturebooka. Twoérczos$é Iwony
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Chmielewskiej (Baszewska, 2016, s. 119), w ktéorym jako przyklad zastoso-
wania figury fragmentarycznosci badaczka podaje rozkladéwki z Pamietnika
Blumki (Chmielewska, 2011). Figure te znajdziemy tez w innych picturebo-
okach artystki, np.: Cztery strony czasu (Chmielewska, 2013a), Na wyso-
kiej goérze (Chmielewska, Milobedzka, 2014), abc.de (Chmielewska, 2015a)
i Dopéki niebo nie placze (Chmielewska, Czechowicz, Zybelberg, 2016a).

Przestrzen ukazywana tréjwymiarowo

Temu obszarowi przyporzadkowano srodki artystyczne wywodzace sie
z fizycznych wlasciwosci ksiazki. Istotna role odgrywa tu ruch, mozliwosc
rozkladania kart ksigzki, przewracania okreslonych czesci stron, manipu-
lowania zaginanymi do Srodka kartami. Przykladem moze by¢ publikacja
Jak ciezko byé krolem (Chmielewska, Korczak, 2018). Jest to przestrzen
bardzo bogata w znaczenia. Wirtuozeria, z jaka I. Chmielewska aranzuje
potencjal tej przestrzeni, ma decydujacy wplyw na kongenialny charak-
ter jej projektow. Artystka komunikuje sie z czytelnikiem przez tak sub-
telne elementy, jak pélprzezroczysty papier — Niebieska laseczka/ Niebieska
skrzyneczka (Chmielewska, 2004), kolor bloku ksiazki i material oktadki
— Krélestwo dziewczynki (Chmielewska, 2014), wewnetrzna strona obwo-
luty abc.de (Chmielewska, 2015a) czy wreszcie ni¢ laczaca sktadki — Obie
(Chmielewska, Bargielska, 2016).

Jednym z najwazniejszych srodkéw artystycznych wykorzystywanych
przez I. Chmielewska w tym obszarze jest motoryka kart ksigzki. Pictu-
rebook Maum. Dom duszy (Chmielewska, Kim, 2016) to doskonaly przy-
ktad zastosowania tego Srodka artystycznego. Poruszajac okladkami
ksigzki, mozemy zdecydowad, czy drzwi, ktore widzimy na rozkladéwce, sa
otwarte, czy zamkniete (s. 10-11). Mozemy tez zlapaé lub wypusci¢ motyla
(s. 44-45). Dzieki takiej formie kompozycji I. Chmielewska wchodzi w inte-
rakcje z odbiorca. Innym przykladem zastosowania motoryki kart w komu-
nikacie wizualnym jest ksiazka Taki teatr (Chmielewska, Kowalski, 2020),
wydana z okazji stulecia Teatru im. Wilama Horzycy w Toruniu. Ten nie-
zwykly picturebook zawiera w sobie karty podzielone w poprzek na trzy
rowne czesci. Przewracajac okreslona czes¢ karty, odbiorca moze zmieniac
oczy, nos i usta postaci. Zastosowanie takiego podzialu kart sprawia, ze
trudno jest jednoznacznie ustali¢ numeracje mobilnych stron.

M. Baszewska opisuje zastosowanie innego zabiegu artystycznego
w ksiazce Oczy (Chmielewska, 2016d) (Baszewska, 2016, s. 119). Jest nim
figura sylepsis. Realizacja, w ktorej zastosowano ten Srodek artystyczny,
moze przybierac¢ rozne formy. W tym przypadku I. Chmielewska wychodzi
od powtarzajacego sie w calej ksigzce ksztaltu wycietych oczu majacych
po przewroceniu karty zupelnie nowe znaczenie. Wykrojone otwory staja
sie uchwytami kluczy (s. 12), a Zrenice wizjerami w drzwiach (s. 13). Przy
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pierwszym odczytaniu odbiorca nie wie, czym stana sie oczy po przewroce-
niu strony. Jest to wspomniane wyzej ,napiecie towarzyszace przewracaniu
kart”. Na te artystyczna wypowiedz sklada sie rowniez gradacja, polega-
jaca na odpowiednim dozowaniu napiecia. Tutaj najpierw ono rosnie (przy
wymienianiu zalet widzenia), osigga punkt kulminacyjny, potem opada
(gdy autorka opisuje zalety zwiazane z brakiem mozliwosci widzenia). Taka
synergia Srodkow artystycznych jest powszechna w realizacjach artystki
i stanowi potwierdzenie jej wirtuozerii.

Inne ksiazki, w ktorych ilustratorka wykorzystala figure sylepsis, to
m.in.: Czarownica ([Hakowiczowna, Chmielewska, 2015) i W kieszonce
(Chmielewska, 2015b). W ilustracjach do wiersza Kazimiery Ittakowiczowny
artystka zastosowala wiele rozciec¢, ktore sg tak wkomponowane w karty,
ze, gdy na awersie jest wspomniane rozcigecie, to na rewersie z tego samego
rozciecia wychodzi jaki§ motyw, np. waz, noz albo rég jednorozca. Ksigzka
W kieszonce (Chmielewska, 2015b) zawiera ilustracje wykonane z kawal-
koéw materialu i nici. Na awersie karty jest kieszonka (z materiatu), z kto-
rej wystaje ksztalt wyszyty nicia. Na rewersie mamy obrys kieszonki i caly
ksztalt ukrytego w niej przedmiotu. Zamyst polega na tym, ze ukryte przed-
mioty czesto sa nieoczywiste. Odbiorca moze by¢ zaskoczony tym, co znaj-
dzie w kieszonce. Kawatki materiatu i wyszyte ksztalty poddano fotoedyc;i,
tak aby umiescic je w kartach picturebooka.

Bardzo istotnym Srodkiem wyrézniajacym picturebooki I. Chmielew-
skiej jest nadawanie znaczenia elementom strukturalnym ksigzki. Ilu-
stratorka wykreowala obrazy do ksiazki Obie (Chmielewska, Bargielska,
2016). Projektujac publikacje, zadbala o to, by ni¢ lgczaca skladki stata
sie nosnikiem znaczenia. Na jednej z rozkltadowek I. Chmielewska ukazala
dziewczynke na chwile przed przecieciem tej nici, ktéra w tym wypadku
jest metaforg wiezi laczacej ja z matka. Na innej rozkladéwce mama i corka
stapaja po przerywanej linii. Kazda z bohaterek jest po innej stronie nici.
Wyglada to tak, jakby kazda z nich poruszala sie w osobnej, réwnolegle;j
rzeczywistosci. Zarowno matka, jak i corka sa rownoczesnie blisko i daleko
od siebie. Ni¢ wiezi wspottworzy przestrzen spotkania. Z innej rozktadowki
wiemy, ze corka moze wyjaé nozyczki i przecig¢ te ni¢. Nie wiadomo jed-
nak, czy to zrobi. Na obrazie wida¢ dziewczynke na chwile przed przecie-
ciem nici. Takie niedopowiedzenie pozwala odbiorcy wspoéttworzyc historie
w trakcie odczytania i jest kolejnym znakiem rozpoznawczym artystki.

Podsumowanie

W picturebookach I. Chmielewskiej mozna zauwazy¢ réznorodne srodki
artystyczne. Kazda realizacja stanowi osobna opowies¢ wizualno-werbalna,
ktorej przekaz jest zbudowany z licznych srodkéw artystycznych. Opisano
najistotniejsze sposrod tych srodkéw i podzielono je na zbiory rozpatry-
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wane w dwoch przestrzeniach. Podziat srodkéw artystycznych ze wzgledu
na sposob ujmowania przestrzeni to zupelnie nowa koncepcja, otwierajaca
dodatkowe perspektywy badawcze.

Dotychczas na lamach przytoczonych w tekscie artykutéow opisano tylko
kilka publikacji I. Chmielewskiej. W ramach analizy tych ostatnich wymie-
niano zastosowane Srodki artystyczne i omawiano je. Cytowane badaczki
sytuowaly swoje refleksje w kontekscie roznych dyscyplin humanistyki: teo-
rii literatury (K. Smyczynska), teorii komunikacji (M. Kotkowska) czy pedago-
giki bibliotecznej (A. Brzuska-Kepa 2018b). Wyjatek stanowi M. Baszewska,
ktérej artykul Architektura picturebooka. Twodrczosé Iwony Chmielewskiej
stanowi jedno z nielicznych catosciowych uje¢ dorobku tej artystki.

W tym artykule skupiono sie na srodkach wypowiedzi artystycznej sta-
nowigcych komponenty pojedynczych picturebookéw. Nie tylko opisano
poszczegolne picturebooki, ale przeanalizowano i sklasyfikowano elementy
decydujace o ich calosciowej wymowie. Przyjeta perspektywa badawcza
umozliwia uzyskanie swego rodzaju panoramy tej czesci dorobku. Pictu-
rebooki I. Chmielewskiej potraktowano jako zjawisko osobne. Poddano
analizie srodki artystyczne decydujace o oryginalnosci ich przekazu. Cha-
rakterystyke tych Srodkéw przygotowano, postugujac sie podzialem na
przestrzen plaska i tréjwymiarows. Istotne jest, ze w omawianym okre-
sie (2004-2020) ukazato sie kilka ksiazek artystki, ktére nie sa picturebo-
okami. Tych ksiazek nie opisywano. Byloby to bezzasadne w odniesieniu do
celu badan wyznaczonego w tym tekscie.

Na fenomen grafiki ksiazkowej I. Chmielewskiej sklada sie wiele czyn-
nikow. Autorka tak konstruuje swoje publikacje, aby odbiorca moégt ,sam
sie uruchomié¢” (Frackiewicz, Chmielewska, 2017, s. 360). Ilustratorka
zmusza obserwatora do samodzielnego myslenia i zastanowienia nad mno-
goscia znaczen zawartych w jej realizacjach. Dla artystki bardzo istotna
jest waznos¢ podejmowanego tematu. Czesto sa to tematy trudne. Mozna
tutaj wymienic¢ gender (Niebieska laseczka/Niebieska skrzyneczka, 2004),
nieréwnosci spoteczne (Cztery zwykte miski, 2013), niepelnosprawnosc¢
(Oczy, 2014), przemijanie (Na wysokiej gérze, 2016), okupacja (Pamietnik
Blumki, 2011 i Mama zawsze wraca, 2020), masowa zaglada Zydow w cza-
sie drugiej wojny Swiatowe]j (Dopdki niebo nie ptacze, 2016). Sam dobor
tematow Swiadczy o istotnosci realizacji artystki. Pelen wyczucia i empatii
sposéb prowadzenia narracji stanowi o kunszcie ilustratorskim. O wirtu-
ozerii I. Chmielewskiej decyduje rowniez umiejetnos¢ zachowania dosko-
nalej symetrii przy rownoleglym prowadzeniu wizualnej i werbalnej narra-
cji, dzieki czemu obie warstwy funkcjonujg w doskonalej symbiozie i daja
efekt synergii. Takie formulowanie wypowiedzi artystycznej sprawia, ze
omawiane picturebooki maja charakter kongenialny. Jest to wynik kon-
glomeratu wymienionych wyzej zalozen i umiejetnosci artystki. Stanowi tez
podstawowy wyrdznik i jest jedna z najwiekszych zalet jej tworczosci.
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Dominika Panek
New forms of content communication in picturebooks by Iwona Chmielewska
in the light of Polish research
Abstract

Using critical analysis of literature and authopsy method, the author describes the various
artistic means used by Iwona Chmielewska in her original picturebooks. The author divides
these means into two collections, according to the way in which space is depicted. The first set
contains artistic means present when space is depicted flatly. The second set contains artistic
means present when space is shown three-dimensionally. The paper organizes knowledge on
the selected part of the publication output of Iwona Chmielewska. The author refers to the
findings of native researchers of the phenomenon of Iwona Chmielewska’s picturebooks. These
include: Marta Baszewka, Anna Boguszewka, Alina Brzuska-Kepa, Malgorzata Howorus-
Czajka, Marta Kotkowska, Magdalena Sikorska, Katarzyna Smyczynska. Only picturebook
publications published between 2004 and 2020 were included in the study.

Keywords: Iwona Chmielewska, picturebook, visual literature, book art

Dominika Panek
Nowe formy przekazu tresci w picturebookach Iwony Chmielewskiej w swietle
polskich badan
Streszczenie

Autorka artykulu poshuzyla sie metoda analizy i krytyki piSmiennictwa oraz metoda
autopsji, aby opisac rézne Srodki artystyczne wykorzystywane przez Iwone Chmielewska w jej
autorskich picturebookach. Autorka dokonuje podziatu tych Srodkéw na dwa zbiory, wedtug
sposobu ukazania przestrzeni. Pierwszy zbior zawiera Srodki artystyczne zaobserwowane
w przestrzeni ujmowanej ptasko. Drugi zbiér zawiera sSrodki artystyczne obecne, gdy przestrzen
jest ukazana w ujeciu trojwymiarowym. Tekst porzadkuje wiedze na temat wybranego fragmentu
dorobku publikacyjnego tej artystki. Autorka odwoluje sie¢ do ustalen rodzimych badaczy
fenomenu picturebookéw Iwony Chmielewskiej. Sa wsréd nich m.in.: Marta Baszewka, Anna
Boguszewka, Alina Brzuska-Kepa, Matgorzata Howorus-Czajka, Marta Kotkowska, Magdalena
Sikorska, Katarzyna Smyczynska. Badaniom poddano tylko picturebooki opublikowane
w latach 2004-2020.

Stowa kluczowe: Iwona Chmielewska, picturebook, literatura wizualna, sztuka ksiazki



