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Park w dobie obrazow cyfrowych
Praktyki p6znej nowoczesnosci:
bywac - naturalizowa¢ — mieszka¢

Park zajmuje w kulturze miejsce szczegdlne. Forma, zawarto$¢,
lokalizacja, stawiane przed nim zadania znamionuja park i pozwa-
laja wydzieli¢ go z otoczenia. Funduja swoisto$¢ parku i jego tresci.
Chodzi o racje istnienia parku w zyciu cztowieka, sposoby trwania
parku w kulturach ijego konwencjonalne zréznicowanie w historii.
Za ich sprawg park staje sie przedmiotem zainteresowania antro-
pologii miejsca. I wskazane tropy, i perspektywa spojrzenia beda
dla mojego artykutu istotne. Gdzie jednak szuka¢ natury, zieleni,
ktérej z przestrzeni miejskich nie zdotaly wyprzeé ani globalizacja,
ani media cyfrowe: wytwarzana przez nie rzeczywisto$¢ wirtualna,
postmedialne transfery danych?

Park jako miejsce z rozmystem ksztattowane przez czlowieka
stanowi przyklad nakladania na rzeczywisto$¢ wzoréw antro-
pocentrycznych, typowych dla konkretnego kontekstu kulturo-
wego. Dowodzg tego przymiotnikowe dookreslenia parkéw - ,wto-
ski”, ,francuski”, ,angielski”, ,japoniski”, ,orientalny”, ,;wschodni”,
»zen” etc. Typizuja one bogactwo rozwigzan wedle konwencji, nacji,
regionu. Periodyzacja wskazuje réwniez zréznicowanie aranzacji
parkowych przez epoki. Kaze méwié o parkach antycznych, rene-
sansowych, oéwieceniowych, romantycznych, barokowych, par-
kach moderny i postmodernistycznych. Jako miejsca parki ucieles-
niaja nie tylko historie, lecz takze wartosci. Klucz ten dzieli parki
naszlacheckie i biskupie, opatéw, koscielne, swieckie (takikwietne,
ogrody miloéci) i zakonne (eremickie pustelnie nad rzekami, gér-
skie enklawy zycia wspélnot cenobijskich), prywatne i publiczne,
grodzone i grodzenia pozbawione, szpitalne, cmentarne i reprezen-
tacyjne, wewnetrzne: przydomowe, pozostajace w granicach miasta
i podmiejskie, tematyczne i objete rezerwatem, otwarte, zamykane
noca i te z dostepem reglamentowanym. Kolejne zakresy rzeczy-
wisto$ci anektujg aquaparki, skanseny, rezerwaty, parki krajobra-
zowe, etnograficzne, tematyzowane pod katem edukacji. Za sprawa
centréw handlowo-ustugowych tworzonych z mysla o wycieczko-
wiczach réwniez obozy koncentracyjne nabieraja cech muzeum
wystawiajacego eksponaty na $wiezym powietrzu i cech przestrzeni,
ktéra oferuje edukacyjng przechadzke i tzw. czarna turystyke. Sa
takze parki w typie reality fiction, w ktérych w przestrzeni fizycz-
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nej zrekonstruowano miejsca zwigzane z postaciami fikcyjnymi
z literatury, komiksu, filmu, gier komputerowych. (Do nich nalezy
popularny wéréd turystéw Heidiland czy dom S. Holsa w Londynie).
Na wzér Disneylandu powstaty parki wypelnione makietami miast
i stawnych budowli (na przyktad Italia w miniaturze) lub pamiat-
kami po realizowanym w danym miejscu hicie kinowym lub firmie
(tzw. lokacje filmowe lub miasteczka firmowe na przyktad Marlboro,
Coca-Coli).

Inng klase otwierajg parki wirtualne. Jedne z nich istnieja dzieki
wyobrazni, kreacjom literackim, malarstwu, muzyce, nastepne
zyskuja swdj obraz dzieki fotografii i kinu. Inne s3 konstruowane
przez promocje i turystyke, a jeszcze inne w kodzie matematyki
projektuje komputer. W dobie cyfrowej po temat parku siega sie
i w sztuce mediéw, i w grach komputerowych. Uznanie zyskaty
nie tylko inspirowane nim projekty GPS-artu, instalacje, lecz takze
formy numeryczne bardziej popularne. Wirdd nich czaty, fora, gry,
jak chociazby Ogréd Gnoméw czy Big Farm. Zyskuje park réwniez
swe komputerowe plany, projekty, portrety, rekonstrukcje histo-
ryczne. Choé podlega numerycznemu formatowaniu i tematyza-
cji, to sam réwniez wptywa na architektonike cyberprzestrzeni.
Symultanicznie stanowi tlo narracji i interaktywne miejsce przy-
gody, spotkania, komunikacji fanéw. Warunkuje podejmowane
tam aktywnosci i transmitowane tresci. Park jako utrwalona tra-
dycja przestrzenno$¢ pozwala rozpoznac te aktywnosci i oswoié,
atakze wyraza¢ - powtarzaé jako wzory sieciowej przechadzki czy
podrézy na Gomere w Google Earth. W polu wymiany komunika-
cyjnej wybrane formy digitalne identyfikowaé wypada jako miejsca,
ktére oferuja walory wlasciwe parkom.

Komputer organizuje udzial w dowiadczeniu formotwérczym,
dowdd tego stanowi przywotany juz $wiat otwarty Big Farm. Mitos-
nicy gry dodaja elementy przestrzeni - pola jabtek, wisni, ziem-
niakéw, chmielu - do numerycznego $wiata plantacji i sg jej wspét-
gospodarzami. By przodowa¢ w ilosci zbieranych plonéw, zawieraja
sojusze. Grupy sojusznikéw tworza tzw. spotecznosci i platformy.
Wisrdd nich znalazty sie Ogrody Antyczne, Ogrody Seraju, a takze
Wiszgce Ogrody. W cyberprzestrzeni trwa grupowa rozgrywka.
Sprzymierzeni prowadza tam rozmowy, maja sympatie i wspélne
plany, sa obecni w realu i wirtualu. Program dat szanse kreacji
wspélnej przestrzeni, pielegnacji wirtualnych roslin, wspéttwo-
rzenia aury miejsca, wykonania zadania i pracy zespotowej. Tym
samym wyznaczyt ramy formowania dla diaspor, neoplemion
i spotecznoéci (MAFFESOLI, 2008). Niczym net-miasta umozliwit
bywanie w cyberprzestrzeni i podejmowanie dziatan grupowych
(i wspélnotowych) osobom oddzielonym od siebie w przestrzeni
fizycznej. Gra Big Farm zaoferowala aktywnosci znane z Zzycia
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i dostepne dzi$ w kazdym miejscu objetym dzialaniem Internetu.
Czy jednak gra z otwartym $wiatem lub interaktywna instalacja
wielomedialna - ktéra dzieki sygnatom satelity i komputera kore-
luje plan ulic Bronxu z ruchami amatora GPS-artu i odtwarzanymi
w cyber-Bronxie fragmentami koncertéw znanego DJ - stanowia
realizacje parku? Czy ludzie korzystaja dzieki wytworom techniki
z atrakcji typowych dla parkéw? Odpowied? jest daleka od oczywi-
stodci mimetycznego przedstawienia.

Kazdy przeglad typologii przestrzeni parkowych, takze ten doko-
nany tutaj, ujawnia niekoherencje kryteriéw klasyfikacji. Ta za$
kaze mysle¢ o parku w kategoriach ludzkiego wytworu. Istotne staja
sie realizacje obszaréw zielonych w obrebie poszczegdlnych kultur
(miedzy innymi modele: wloski, francuski, angielski). Konwencjo-
nalne formy parkéw ucieleéniajg racje swego trwania w konkret-
nym krajobrazie i zyciu konkretnej zbiorowosci. Ujawniajg stosunek
ludzi réznych kontekstéw i réznych epok do przestrzeni, przyrody,
$rodowiska, wspdlnoty. Z biegiem czasu kanoniczne postaci parkéw
sa modyfikowane, zmieniajg sie wraz ze spotecznosciami, ktére je
stworzyly. Stanowia zarazem zjawisko uniwersalne i objete kon-
wenja kulturows. Kazda realizacja parku utrwala jego obecno$é na
prawach porzadku ideacyjno-materialnego, ktéry pozostaje nie-
zbywalnym elementem rzeczywisto$ci kulturowej i ktéry kolejne
pokolenia uznaja za wzdr bycia w $wiecie. Wspélczesnie chodzi
zatem o aktualizowanie formuty parku za pomoca srodkéw tech-
nologii i o park tradycyjny, oferujacy kontakt fizyczny z zywymi
ro$linami oraz jego role w zyciu cztowieka doby Internetu. Zbli-
zy¢ do siebie oba te plany to wyjasnia¢ idee sadzenia roélin w mia-
stach. Obie perspektywy odstaniajg ludzka potrzebe bycia w natu-
rze. Tym samym park jawi sie jako gest cztowieka, powstaje z jego
woli i nabiera wyjatkowego charakteru i naturalnosci. Jako zjawi-
sko typowe dla ludzkiej kondycji wymaga charakterystyki sposobu
swego istnienia wzgledem czlowieka. Kluczowa staje sie filozofia
parku. Od oznaczenia uniwersalnego trybu, w jakim park zjawia
sie cztowiekowi, rozpoczne.

Parki $wiadczg o celowym ksztaltowaniu terenu, a takze jego
przeznaczenia. Sa znakiem czlowieczenistwa. Park jest nie tylko nie-
zbedny i niezastapiony, lecz takze wyjatkowy i naturalnie obecny
w zyciu ludzi. Obcowanie ludzi z parkami rodzi z czasem poczucie
jednosci, zazyloé¢ z miejscem. Jako doznanie i pamieé¢ o doznaniu
ignoruje i czas, i proksemike. Jako moment ma owa spéjnia cha-
rakter spotkania. Znosi podziaty na to, co przed nim, i to, co po nim,
na to, co blisko, i to, co daleko, to, co wewngtrz, i to, co na zewngtrz.
Na tych spotkaniach konstytuuje cztowiek doswiadczenie wiecz-
nego tu i teraz parku (dochodzi montaz parku). Park w roli $wiata
ujawnia zarazem, czym pozostaje jego wlasne - parku - istnienie
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(BENjAMIN, 2011, 5. 397-399) i istnienie cztowieka. Park pozwala
cztowiekowi przylega¢ do otoczenia i czasu - niesie prawde. Prawda
antropologiczna parku jako rzeczy (HEIDEGGER, 1994, S. 145-149),
przestrzennosci, miejsca, bo o prawdzie ludzkiej tu mowa, podlega
miedzypokoleniowemu przekazowi. Transmisja treéci antropolo-
gicznych wpisuje i sam park, i opowiesci o nim w ciggto$é tradycji.
Motywuje, by dostrzega¢ w parku zaréwno zjawisko, jak i utrwa-
lony wzér w jego powtarzalnoéci i zmianie (figure wedrujaca w kul-
turach). Powtarzanie czyni park naturalnym, ale i rodzi namyst
nad procesem jego naturalizacji. Naturalizowanie niczym bytnosé
i wspominanie parku oznacza oswajanie rzeczy, istoczacego sie od
rzeczy otoczenia i miejsca. Wymaga przy tym kompetencji i zna-
jomosci wezeéniejszych zjawisk. Do nich park przyréwnuje, to je
w parku rozpoznaje, to w ich miarach go postrzega i przez nie pod-
daje lekturze.

Park jako rzecz, kreowane wzgledem niej zachowania i idea pod-
lega formowaniu w polu wyznaczanym przez porzadki konwen-
cjonalne, poprzez ktére kultury wyrazajg swéj stosunek do: prze-
strzeni - natury - krajobrazu.

Droge ku warstwom antropologicznym parku nalezy zaczaé
w kregu przestrzeni. Gest tworzenia terenéw obsadzanych rosli-
nami tkwi w dostrzeganej przez ludzi niepowtarzalnosci kazdego
fragmentu przestrzeni i mozliwosci réznicowania w niej stref
funkcjonalnych (SIMMEL, 2008, s. 365-385). W efekcie nasilania sie
tych proceséw wylonity sie poczatkowo ogrody. Ewolucja ogrodu -
ajak sadze, p6Zniej réwniez parku - ma swéj poczatek w proporcji
powierzchni zajmowanej przez dom i powierzchni wokét domu.
U zarania kultur osiadlych wieksza cze$é terenu przyznawana byta
uprawom (hodowli, fowom). Wraz z rozwojem handlu wzrastata
liczba miejscowosci i domostw, a przeznaczone do uprawy warzyw
oraz roélin ozdobnych i leczniczych ogrody stawaly sie coraz
mniejsze. Ptot czynil punktem centralnym obszaru dom. Okalaty
go osada lub gréd z murem obronnym i fosa. Pola stopniowo byly
przesuwane poza ogrodzenie. Tam tez wyrzucano $mieci i loko-
wano niepozadane lub wstydliwe aktywnoéci (na przyktad miasta
zmarlych, cmentarze, ogrody miloéci). Czlowiek zmieniat $rodo-
wisko. Wedle swych mocy i mobilnoéci, przeksztalcal bezkresne
pustkowia: step, sawanne, puszcze, dzungle, w obszary mniejsze.
Za kanoniczne typy terenu nalezy wspdlcze$nie uznaé nie tylko
rezerwaty, lecz takze ogrody i parki (w tym: krajobrazowe, naro-
dowe, leéne), skanseny, ogrody botaniczne, réwniez ogrody, miej-
skie parki i taki. Historia nawet wyzuta z dat faczy zjawiska ogrodu
i parku z zyciem. Na ksztalcie kulturowym obydwu zawazyty mia-
sta. Jednakze korzeni parku szukaé¢ wypada w zwigzkach zbioro-
wosci ludzkich z natura pojmowang jako srodowisko egzystencji,
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pierwsza przyroda, otoczenie i dom dzielony z przedstawicielami
fauny i flory, podczas kiedy ogréd wyrasta z innego aspektu natury,
jaki czlowiek dostrzegt w jej bogactwach i rozwingt. Ogrody ucie-
le$niajg ptodno$¢ ziemi zywicielki, mechanizmy jej dziatania, orga-
nizacje i jej prawa.

Geneza nierozlacznosci dziejéow parkéw i cztowieka pozostaje
w ludzkiej potrzebie obcowania z przyroda, czytaj: z samoistnym,
zdolnym do rekultywacji porzadkiem, jego zywiotami, cyklami
i prawami, zréznicowaniem i pieknem. Przejawy tesknoty za zréd-
towym otoczeniem sktadajg sie na stanowiska deklarowane w kul-
turach wzgledem natury. Vita activa jako zachodniocentryczne
bycie-wspélistnienie, zanurzenie w przyrodzie i vita contemplativa
jako dystans i bycie wobec przyrody, zajecie wzgledem niej stanowi-
ska, jej poznanie i refleksyjny oglad z zewnatrz. Obie postawy znaj-
dujg materializacje w konceptach i realizacjach urbanistycznych.
Pospotu z wlasciwo$ciami przestrzennymi terenu czynig parki
zjawiskiem na wskro$ miejskim. Pospotu tez $wiadczg o ksztal-
towaniu form zdolnych umozliwiaé do§wiadczanie przyrody na
miare przystugujacych cztowiekowi mocy (cenestezji, aktywnosci
i refleksji). Pospotu wreszcie decyduja o wiaczaniu parku w obwéd
miasta, sytuowaniu przestrzeni parkowej na obrzezach miejskich
terenéw lub poza ich obrebem. Park pozostaje zatem przestrzenna
modalnoscig ludzkiego ciata, ona za§ modalnoscia przyrody i mia-
sta. Kolejnos¢ nie jest przypadkowa. O$wiecenie ze swoim utylita-
ryzmem rozmyto réznice miedzy miejscem spaceréw a ogrodem
uprawnym i kultywujacym gatunki flory celem ich ochrony. Roman-
tyzm wiaczyt cztowieka na powrdt w porzadek natury. Natomiast
rozwdj przemystu, urbanizacja przestrzeni, przesuwanie miejskich
rogatek, pojawienie sie tramwajéw, aut miaty dla parkéw dwie waz-
kie konsekwencje: podmiejskie wille i tereny letniskowe ze swoimi
ogrodami znalazty sie w granicach miast, obszar miejski stopniowo
objal réwniez 1aki, laski, czes¢ terenéw uprawnych, ktére przero-
dzity sie w nieuzytki, a potem w zurbanizowane tereny publiczne,
parki i botaniczne ogrody.

Industrializacja wieku XIX uformowata i wspétczesny park,
irobotnika. Lata trzydzieste ubieglego stulecia przyniosty skrécenie
godzin pracy. Migracja ludnosci do pracy w przemy$le i mobilno$é
mieszkanicéw miast w czasie od pracy wolnym zaowocowaly usta-
wami normujacymi praktyki przestrzenne. Pafistwo poczeto chro-
ni¢ obszary unikalne. W konsekwencji powstaty strzezone parki
narodowe, wycieczkowe trasy, tarasy widokowe. Od roku 1872 ist-
nieje Yellowstone, od 1909 roku szwedzki Sarek, od 1938 roku Park
Narodowy Géra Olimp, ale wiekszo$¢ unikalnych terenéw przyrod-
niczych wytyczono i objeto opieka rzadowsa dopiero po II wojnie
$wiatowej. Instytucjonalna archiwizacja srodowiska i celowe two-
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rzenie na szerokga skale stref przeznaczonych do wypoczynku miaty
konsekwencje dla pojmowania $rodowiska, w tym parku. Wigza-
nie aktywno$ci czasu wolnego z wyznaczonymi miejscami elimi-
nowato regulaminem aktywna ingerencje uczestnika wycieczki
ispacerowicza w ksztalt terenu. Zakazy i infrastruktura pozwalaty
podziwia¢ krajobrazy tylko z wyznaczonej perspektywy i punktu.
Miejsce ciala doswiadczajacego petni wspinaczki lub nurkowania
zajmowato stopniowo ciato, ktére z dystansu - z okna kolejki, zza
szyby akwarium - podziwia stromizny Eigeru czy zycie delfinéw.
Dystans dzieli przyrode na serie widokéw przeznaczonych dla oka
(BaNASZKIEWICZ, 2014). Postepuje - zainicjowana przez malarstwo
pejzazowe - estetyzacja przyrody w formacie statycznego obrazu.
Proces automatyzacji wzroku dopelniajg aparaty fotograficzne
i kamery. Gérski szczyt i ocean tracg zapach i walory haptyczne,
a zyskujg rame, staty format, a dzi§ nawet korekte wygladu w try-
bie upiekszania selfies. Dalsza standaryzacja doswiadczen pozostaje
w gestii mediéw cyfrowo-falowych i marketingu.

Natura, nawet objeta reglamentacjg, ograniczona regulaminem
i prawami rynku, nigdy nie przestata by¢ zrédlem doswiadczen
i narracji. Po II wojnie rozpoczeta sie kolejna fala wtérnej legen-
dyzacji natury. Odzyly dzieje lokalne i poswiecone im opowie-
§ci. Jedne i drugie wspierane pamiecig uczestnikéw wydarzen
i przekazem miedzypokoleniowym stopniowo tracily na ostrosci.
Potrzeba historycznosci okolic rodzinnych i historii wtasnej z nimi
wigzanej zawieszala stopniowo prawde faktu na rzecz legendy
wokdt niego budowanej. Niczym w romantyzmie z legend powsta-
waly mity miejsc, okolic, regionéw. Tereny dzikie, pozostajace
pod ochrona urastaty do rangi czasoprzestrzeni mitycznych. Zna-
mienna dla nich aura wiecznego poczatku zyskiwata rozmaite
konkretyzacje. Amerykariska legenda przywotata w krajobrazie
pustkowia, pustyni, prerii, czasy drogi na Zachéd i zbrojnej granicy,
traperskie zycie i walke o ziemie. Ocean stat sie znakiem podrézy
do Ameryki, nadziei na lepsze zycie i szansy na spelnienie Ameri-
can dream. Park Yellowstone, Wielki Kanion, Wyspa Ellis z czasem
weszty w sktad mitu fundatorskiego USA. PéZniej w trybie historii
przetwarzanej we wspélnotowe narracje wirdd znakéw Ameryki
znalazlty sie Chicago, Nowy Jork i Manhattan, Las Vegas. Wspdl-
nie konkretyzuja one wyobrazenia o amerykanskiej przestrzeni
i pejzazach. Przy udziale legendy i mityzacji staje sie krajobraz
miejscem pamieci i buduje tozsamos$é. We wsi angielskiej Brytyj-
czyk sktonny dostrzega¢ jest piekny widok, w ktérym niezmiennie
sytuuje cnoty prostego zycia, patriarchalizm dobrze urodzonych
i kwintesencje angielskoéci (EDENSOR, 2004, s. 58-65). Niemiec
w krajobrazach Heimatu dostrzega lasy towne, géry, niemieckie
rzeki, pejzaz ziemi i pracy, ktéry daje site moralng ludziom i sens
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egzystencji (HEIDEGGER, 2002; zob. tez BANASZKIEWICZ, 2015).
Przyktady mozna mnozy¢. W przywotanych mityzacjach nie chodzi
o nature traktowang en globe. Narracje w duchu romantyzmu glo-
ryfikujg nature miejscows, rodzima, narodowa, regionalng. Wedle
kluczy zasiedzenia narodéw, tozsamosci, nostalgii sa identyfiko-
wane w latach dwudziestych i trzydziestych XX wieku nie tylko
przestrzenie, lecz takze charakterystyczne dla nich krajobrazy.
Reprezentacje potrafia odrywaé krajobrazy od miejsc, daja kraj-
obrazom niezalezno$¢. Ludzie opatrujg je wrazeniami i uczuciami,
ktére ujawniaja wartosci inicjowane przez miejsce oraz zdolne
profilowacé zycie i trwanie. Pojecie , krajobraz kulturowy” zaktada,
ze czlowiek i jego otoczenie razem podlegajg historii i przeksztal-
ceniom. Kaze dostrzega¢ w krajobrazie ich wspélne dzieje i $lady
koegzystencji, ktére na uzytek tekstu okreélitam jako znaki zycia
i istnienia czlowieka i wspdlnoty. Opcja estetyczna wigze z kraj-
obrazem wrazenia, ktére stajg sie podstaws poczucia piekna
i Aesthesis (ADORNO, 1994, s. 129 i nast.; FRYDRYCZAK, 2013). Kraj-
obrazy pozostajg zaréwno uniwersalne, jak i lokalne. Staja sie
przeto powszechnym Zrédlem treéci, tematéw oraz sposobéw
przedstawiania $rodowiska.

Dzi$ obraz(y) przyrody ksztaltowany(-e) jest (s3) przede wszyst-
kim przez media audiowizualne. Mocniej tez niz kiedykolwiek spo-
soby widzenia i traktowania natury na obszarze euroatlantyckim
okresla okularocentryzm. Chodzi o dominujgce urzadzenie i sche-
mat, wedle ktérego przekaznik demonstruje $wiat (czas i prze-
strzer). Zrodzony w renesansie w postaci perspektywy central-
nej i niderlandzkiej przestrzeni narracyjnej (modelowanej przez
wzajemne relacje obecnych na plétnie rzeczy) dyspozytyw lokuje
do$wiadczenie przyrody w kulturze i jej kontekscie technicznym.
Nadmiar obrazéw oferowanych dzi$§ do widzenia bez konieczno-
$ci kontaktu z fizycznym obiektem uzupeliniaja symulowane przez
komputer zdarzenia VR. Nosniki fotochemiczne, cyfrowe, hybry-
dowe przejmuja ciazacy dotad na czltowieku obowigzek patrze-
nia i wyobrazania sobie. Tym samym media nowoczesnosci wiaza
do$wiadczenie natury w coraz wiekszym stopniu z technika, a miej-
sko$¢ - z cywilizacja.

W przestrzeni zurbanizowanej miejsca dla natury domaga sie
cztowiek. Ludzie tesknig za kontaktem z przyroda pojeta jako teleo-
logiczne funkcjonalnie zorganizowane uniwersum i poczuciem, ze
stanowig jego cze$¢. Pragna tez realizowaé plan wlasnego wypo-
czynku, rozrywki i zdrowego trybu zycia. Bez wzgledu na moty-
wacje park pozostaje praktyka uciele$nienia natury i rekultywacji
srodowiska w warunkach postepu i urbanizacji. Przyroda tez obok
przestrzeni i krajobrazu stanowi wymiar konieczny dla naturaliza-
cji parku ijego trwania. Pytanie: na ile grecka triada, renesansowy
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racjonalizm, utopie odwieceniowa, romantyczna i modernistyczna
modeluja ksztaltt wspétczesnego otoczenia?

Konceptualizacje przyrody stanowia $wiadectwo czasu i warun-
kuja posta¢ parku. Park na ksztatt krajobrazu zawiera w sobie
scenariusze mozliwych do podjecia zaje¢ i wyklucza niemozliwe,
sprzyja wybranym zachowaniom, sytuacjom, warto$ciom. Okresla
grupy bywalcéw i ich wiek, gwarantuje zajecia i planuje bezkoli-
zyjny ruch gosci, zapewnia samotno$¢ i bycie posréd innych lub
z innymi. Na wzér domu wchtania w siebie cztowieka za pomoca
pejzazu, atrakeji, swobody wyboru tawek; ich brakiem wypycha
cztowieka ze swej przestrzeni na wzdr §wiata warunkowanego nie-
ludzka ergonomia. Zazwyczaj jednak obcowanie cztowieka i parku
owocuje dodwiadczeniem blisko$ci - rodzi przestrzennosé i aure.
Widoki podleglte wladzy wzroku i przyrzadom, sztuki wodne i este-
tyzacja mitologiczna, utylitaryzm wzmagany postepem, doznania
zmystowe towarzyszace malowniczym pejzazom i ewokowanym
przez nie wzruszeniom wigza w przestrzeniach parkowych este-
tyke i zmyst etyczny z historig kultury. Za ich sprawg bywanie
w parku staje sie praktyka okazjonalng lub cyklicznie ponawiang
i podlega rytualizacji. Doswiadczenia taczace cztowieka z przestrze-
nia, przyrods i krajobrazem determinuja naturalizacje miejskich
stref zieleni. Sa ich antropocentrycznymi warstwami. Stajg sie tres-
ciami parku, utatwiaja zazylos¢ i wiodg ku do$wiadczaniu heideg-
gerowskiej po-recznosci i zadomowienia, bycia u siebie i zamiesz-
kania. Bycie-w-parku i jego warianty sygnowane sa przez potrzebe
obcowania z przyroda i powroty, tesknote za atrakcjami parku i jego
wspomnienia. W aurze swej niepowtarzalnej naturalno$ci materia-
lizuje zatem park zwigzki kultury i natury.

Claude Lévi-Strauss utrzymywal, ze natura ,jest catoscig zrozu-
miala bez udziatu kultury, natomiast kultury nie sposéb zrozumieé
bez odniesienia do natury” (LEVI-STRAUSS, 2000, s. 356). Wraz ze
zblizajacym sie koricem milenium antropologiczna opozycja stra-
cita na ostrosci. Tim Ingold, jak wielu innych teoretykéw, odrzucit
dychotomie. Uznal, ze losem kultury i natury pozostaje wzajemne
przeksztatcanie, poniewaz sg praktykami zycia i w zyciu ludzi spla-
taja sie i warunkuja (INGOLD, 2000, s. 20 i nast.). Konkluzja Bru-
nona Latoura na koniec wieku byla juz w tej kwestii jednoznaczna.
My - ludzie - stawiajac oba porzadki w opozycji, ,,nigdy nie byliémy
nowoczeéni” (LATOUR, 2011).

Cywilizacja przy udziale techniki anektowata stopniowo teren
planety. Protezy oka redukowaly zrédtowa cenestezje cztowieka
i sprowadzily reprezentacje przyrody do estetyki i prawdy obra-
zéw. Dzieki mediom technicznym obrazy srodowiska sg rozpo-
wszechniane w kulturze jako potwierdzone naukowo i naturalne.
Kumulacja kulturowych warto$ci Zachodu w obrazie postepuje
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wraz z kazda kolejng postacig wizualnosci. Dyspozytywy prze-
kaznikéw kolejnych generacji organizuja swe przekazy (wytwory)
jako przestrzen dla oka i kontroli (Foucault). Okularocentryzm
(w tym okulary techniki) przeksztalca $wiat w obrazo$wiaty epoki
(Heidegger), czyni spektakl sublimacja kapitatu (Debord), obejmuje
wszystkie przejawy zycia jako omniwizja (Virilio) i inwigilacja
(Foucault, Urry, Manovich), zmienia estetyke spektaklu w zachwyt
nad transmisja obrazéw na odlegtosé - telefagie (Debray), a wresz-
cie ustanawia dominacje technologii, ktéra w miejsce §wiata pro-
ponuje jego digitalne symulacje (Weibel). Jednak matryce mediéw
nigdy nie sg tozsame ani ze sposobami ich wykorzystywania, ani
z rozumieniem zawartych w nich przekazéw, ani ze $wiadomoscia
ich uzycia. W istocie dzisiejsza technika nie jest w stanie zaspo-
koi¢ ludzkiej potrzeby obcowania z naturag ani w wymiarze zycia
wspdlnotowego, ani w wymiarze ludzkiego ciata. Symulacje natury
majg obecnie walory barwnej tréjwymiarowej audio-wizji, kineste-
zjiiwoni, a samoistno$¢ przyrody redukuja zwykle do roli scenerii,
tla lub landszaftu. Cztowiek globalizowany przy udziale cyfryzacji
2z racji swego oddalenia od przyrody odczuwa jej wyrazna potrzebe.
Potrzeba ta jako potrzeba estetyczna moze by¢é réwniez zaspokojona
przez” znak naturalnosci (BOHME, 2002, s. 176). Park wypada zali-
czy¢ do miejskich znakéw natury i naturalnosci, a obecno$é parku
w kulturze modelowana przez przestrzen, przyrode, krajobraz
dookresla¢ w polu empirii.

W kontekscie praktyk kulturowych i postawionego na wstepie
pytania o moc formujaca parku w spotecznosciach wspéiczesnych -
ksztattowanych przez doswiadczenie fabryki i komputer - powstaja
dwie kwestie. Czy zostaly zrealizowane parki paradygmatyczne
przeznaczone do podejmowania okreslonych aktywnosci i zacho-
wan, a jesli tak, to czy pozwalaja te miejsca na réwnie modelowa
realizacje tych zachowan? Jaki porzadek ideacji stoi za wzorcowa
przestrzenia parkowa w okresie modernizmu i péznej moderny,
technologii cyfrowych i postmediéw?

W Europie wiek XX ujawnit konieczno$¢ przewartosciowania
historycznie ugruntowanych projektéw natury iich modyfikacji na
potrzeby proceséw urbanizacyjnych, a potem cyfryzacji. Industria-
lizacje lat dwudziestych wdrazala taSma produkcyjna, nastepne
fazy uprzemystowienia oznaczaly dalszg specjalizacje pracy przy
maszynach i automatach. Specjalizacja dotkneta réwniez terenéw,
ktére miaty oferowaé mieszkaricom miast aktywnosci w czasie wol-
nym. Mieszkarncy ci coraz cze$ciej egzystowali w budynkach wielo-
rodzinnych, gdzie ograniczone byly sposoby wypoczynku i kontakt
z przyroda. Industrializacja (rozpoczeta w Europie po roku 1810)
ijej procesy (wlatach dwudziestych i trzydziestych XX wieku) wpro-
wadzily na dobre rozbrat miedzy parkiem i ogrodem. Konsump-
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cjawrazen i atrakeji dostarczanych przez park zajaé miata miejsce
konsumpcji owocéw wiasnej pracy na ziemi. Utylitarno$¢ zieleni
miejskiej zostata okrojona do funkcji ozdoby i miejsca wypoczynku.
Redukcja byta odpowiedzig projektantéw, wizjonerdéw i urbanistéw
moderny na potrzeby rozwijajacych sie miast. Za sprawg Le Cor-
busiera czlowiek zostal mieszkaricem przestrzeni sfunkcjonalizo-
wanej i ztozonej przez architekta z modutéw antropometrycznych
opracowanych na bazie 6wczesnych miar ciata ludzkiego i ruchéw
czlowieka wykonywanych w trakcie podstawowych zyciowych
czynnoéci (antropometria). Drogi podzielone na pasy ruchu samo-
chodéw, rowerdw, pieszych zwiekszaly ergonomicznosé przestrzeni
miejskiej, tj. mozliwych do wykonania w niej symultanicznie dzia-
tan i zachowan. Moderna przemystowa byta nastawiona na opty-
malizacje wspoétdziatania skategoryzowanych grup ludzkich, ich
mobilnosci, dynamiki i potrzeb. Standaryzacja przestrzeni oparta
na zasadach ekonomicznego wykorzystania czasu i nastawienia na
zysk miata znaczace konsekwencje dla parkéw. Nowocze$nie pojeta
idea przestrzeni wyartykulowata w praktyce sztucznie skladana
i wytwarzang nature. Juz sama ,wizja miasta jako przyrody jest [...]
pokrewna idei parku [...], uwzglednia w szczegélny sposéb fakt, ze
czlowiek zdany jest na przyrode - [...] na jej spontanicznosé i zdol-
noéé regeneracji" (BC’)HME, 2002, S. 66). Sztucznie kreowana w for-
macie parku przyroda miata by¢ dla ludzi wystarczajacym - zda-
niem planistéw - znakiem naturalno$ci. W granicach metropolii
pojawily sie odizolowane od budynkéw mieszkalnych wydzielone
strefy wypoczynku. Park zyskiwat tozsamo$¢ jako teren autono-
miczny i typowy dla miasta. Réznicowanie stref urbanistycznych
respektowalo rytm dnia i zycia poszczeg6lnych grup mieszkancéw,
anie kalendarz przyrody. Dom stuzyt do mieszkania, fabryki i biura
do pracy, park natomiast sprzyjal regeneracji sit. Idealng konkrety-
zacja modernistycznie pojetej natury jest Park Slaski w Chorzowie
(od 2012 roku; 1950-2012 - Wojewddzki Park Kultury i Wypoczynku
im. gen. Jerzego Zietka ). Warunki naturalne spowodowaly, iz ten
najwiekszy z europejskich parkéw powstal na naniesionej specjal-
nie na teren miejski warstwie ziemi grubosci 26-28 cm. Zabieg
umozliwit obsadzenie go drzewami sprowadzonymi z réznych cze-
$ci $wiata, stworzenie zbioru botanicznego i kultywacje gatunkéw
wzorem ogrodéw. Teren chorzowskiego parku ma infrastrukture
pozwalajacg na wielogodzinny pobyt w nim wielu odwiedzajacych.
Ten 620-hektarowy obszar mdégt wchionaé rozrywki sezonowe
(lunapark, cyrk, koncerty), staé sig osrodkiem sportéw amatorskich
i miejscem zawodéw (miedzy innymi wodnych), miejscem edukacji
(spotkania z egzotycznymi zwierzetami w parkowym zoo lub lekcja
astronomii w planetarium), a takze trasa przejazdzki prezentuja-
cej oczom piekno widoku okolicy z wysokosci krzesetkowej kolejki
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Elka lub z wagonika kolejki waskotorowej. Chorzowski kompleks
wigzacy w swej strukturze park i ogréd botaniczny ma zaplecze
edukacyjne i kontynuacje swej oferty w Gérnoslaskim Parku Etno-
graficznym.

Modernistyczny park-§wiat ma swéj jezyk. Wspdttworza go rze-
czy, roéliny, krajobrazy, architektonika atrakcji. Wyznaczajg one
typiczno$é i swoisto$é przestrzeni - ujawniaja ucielesniony w parku
stosunek epoki do przyrody i cztowieka. W miedzywojniu powsta-
waly modutowe parki Le Corbusiera, a takze Howardowskie miasta
ogrody. W my$l Karty Ateniskiej (1933) zaczeto kreowaé przestrzenie
miejskie w postaci miast lokowanych wprost w przyrodzie. Miasta
satelity, komponujace strefy metropolii z naturalnym krajobrazem
i elementami $rodowiska, mialy oferowa¢ ludziom zycie wespét
z przyroda. Pomimo deklaracji modernizm dal jedynie repliki
natury, a parki uczynit estetycznym znakiem naturalnosci. Oferta
mozliwosci uczynita park podobnym do pasazy, bulwaréw, prome-
nad, placéw. R6zni te miejsca aura, lecz wszystkie od XIX wieku
stuza spacerom i obserwacji otoczenia. Mozna tam kupié przekaski
i pamiatki, podziwia¢ pomniki, przystawac na widok popiséw arty-
stycznych, spotykac sie i rozmawiaé na fawkach i w kawiarniach,
oddawac¢ sie zawodom sprawnosciowym i grom... Szczegélnie cieka-
wie rysuja sie relacje miedzy parkiem i placem, historia naznaczyta
je kolejno réznics, jej dewaluacja i transferem funkcji.

Szukanie tre$ci umozliwajacych identyfikowanie placu i parku
w przestrzeni fizycznej i cyfrowej to nastepny krok ku ponowoczes-
nym wariantom zamieszkania. Niegdy$ place kumulowaly zycie
publiczne miasta i wspélnoty. Oferowaty mieszkaricom udziat
w grupowych aktywno$ciach, wspélnotowych wydarzeniach,
atakze atrakcje czasu wolnego. Wszystko to dostepne dla cztowieka
na zasadach dobrowolnosci, wyboru, anonimowoéci i w otoczeniu
kompozycji rodlinnych, wodnych, swietlnych. W miastach nowo-
czesnosci stale rozszerzajacych swe granice plac stopniowo tracit
pozycje centrum topograficznego. Ostabta takze rola placu jako
centrum rozrywki i zycia. Srodki komunikacji wtaczane w prze-
strzen placu wypieraly z jego przestrzeni zaréwno aktywnosci
czasu wolnego, jak i stuzaca im infrastrukture (na przyklad tawki).
Plac przestawat by¢ strefa ludzkich spraw i wypoczynku. W wielu
miastach urbanizacja uczynita go przestrzenia tranzytowa, ktérej
infrastruktura nie sprzyja ani dtuzszemu pobytowi w tym miejscu,
ani roélinnosci. Rugowana z placéw miejskich przyroda znalazla
schronienie w parku.

Unowocze$nienie zycia spowodowato przeniesienie wielu zaje¢
dostepnych tradycyjnie na placu do miejsc osobnych i wyspecjali-
zowanych. Jednym z nich znéw staty sie parki. Losy placéw i par-
kéw obfituja w analogie. Przestrzen parku - podobnie jak do XVIII
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wieku francuska ulica, a po niej plac, a dzi$ Internet - wciagz wchia-
nia nowe grupy ludzi i typy aktywnos$ci. Réwniez na wzér placu

gwarantuje anonimowo$¢ i dobrowolny udziat jednostki w ttumie

i atrakcjach. Stopniowo tez wzorem placu (na przyklad targowy,
solny, defilad) wyksztalcily sie parki zorientowane na bezpieczny
kontakt z naturg i dzikoScia. Park miejski zyskal warianty: zoo,
aquapark, skansen, park grozy czy rozrywki. Rezerwaty, tereny
krajobrazowe i tematyczne staty sie ciekawostka turystyczna. Rola

osobliwosci wigze park w wigkszym stopniu z miejscem, w ktérym

sie byto i ktére sie widziato (i sfotografowato: posiadto w formacie

widoku), niz z byciem w miejscu oswojonym i bliskim. Turysta nie

mieszka w sztucznie formowanej naturze. Rzadko znajduje czas na

jej zmystowa kontemplacje i doswiadczanie jej waloréw i historii.
Zwiedza skansen i obdz koncentracyjny z energia spacerowicza,
ktéry znalazt sie wéréd historycznych rekwizytéw wystawionych

na widok wzorem parku. Park tak specjalizujacy swe funkgcje staje

sie podobny do muzeum, wystawy sklepowej, centrum handlowego

na $wiezym powietrzu, tranzytowej przestrzeni placu lub lotniska.
Nowe tresci oddalajg park zaréwno od konceptu parku-swiata, jak
i od wizji miasta ogrodu i satelity. Sadze takze, ze to wiasnie pro-
jektowane strefy rekultywacji roélin i krajobrazu przeznaczone dla

czlowieka zastepuja dawng przestrzen publiczna. Wraz z aktyw-
noéciami i zachowaniami typowymi dla tej przestrzeni przejmuja

tez funkcje integracyjna placu.

W tym przesunieciu funkcji pelnionych przez poszczegélne
strefy modernistycznego miasta tkwi przyczyna afirmacji, jaka
ciesza sie cyfrowe realizacje (REWERS, 2005) parkéw. Przywoty-
wane juz nazwy czatéw i spolecznosci Wiszgce Ogrody, Ogrody Seraju
wskazujg na rewitalizacje ogrodu. Nie chodzi tym razem o wariant
o$wieceniowej koncepcji ogrodu (gry Big Farm i jej spolecznoéci)
lub nie tylko o nig. Struktura Internetu ujawnia zaréwno potrzebe
spotkania, myslenia grupowego, dyskusji i dziatania, jak i niedosyt
placéw. Plemiona w sieci pragna nie publicznej agory, lecz demo-
kratycznej przestrzeni dla rozmowy w aurze niezobowiazujacej
anonimowo$ci wzgledem innego i w otoczeniu zdolnym dostarczyé
wrazen estetycznych, uczu¢ i wiedzy. Piekno, prawda i dobro nie
sa tu wyznacznikami godnej podziwu i odtwarzania natury. Choé
Platoriska triada charakteryzuje tylko jasne przyjemnosci (jouis-
sance) bycia z innym w scenerii przyrody, to wskazane chat roomy
zdaja sie reaktywowaé w cyberprzestrzeni przede wszystkim wzor
antyczny ogrodu. Podobnie jak w historii, funkcje ogrodu digital-
nego wyrastaja z zainteresowania §wiatem, potrzeby obcowania
zdrugim, nadziei na spotkanieidar obcowania. Ogréd antyczny sta-
nowi idealne uciele$nienie godnej egzystencji oraz istnienia wzgle-
demInnegoiprzyrody. Nazwy nie czynia jednak z miejsc sieciowych
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ogrodéw. Nomenklatura stanowi raczej deklaracje wyznawanych
wartoéci, gdyz zachowania, jakie dochodzg do glosu w cyfrowych
parkachiogrodach, blizsze sg duchowi placu i kawiarni. W praktyce
Internet niesie tez wiele przyjemno$ci wyrastajacych z mrocznego
ducha Barthes'owskiej plaisir (na przyktad kradziez tozsamosci, stal-
king). W cyberprzestrzeni niewiele jest parkéw, ktére oferuja udziat
w swym zyciu na wzér funkcjonalnych przestrzeni i nowoczesno-
Sci. Sa natomiast place wyroste z antycznej idei agory, gimnazjonu
i ogrodu. Przestoniete estetyzowanymi na miare oprogramowania
znakami natury udostepniaja niespodzianki takze wtasciwe roz-
wigzaniom parkowym. Digitalizacja rozmywa strefy funkcjonalne
przestrzeni miejskich. Nadmiar obrazéw technicznych wiedzie
ku aktywno$ciom organizowanym woké? platform komunikacyj-
nych. Niczym kapsuta, barika, klatka (cybercage) kazda z platform
chce ograniczy¢ zycie i istnienie uzytkownikéw do dostepnego za
jej sprawa wycinka rzeczywisto$ci. Rozstrzygniecie, czy digitalne
konkretyzacje naturyijej sztucznie rozszerzane tworzywa stana sie
dla czlowieka wyktadnig przyrody, przekracza obecny stan kultury.

Modernizm modelowany ideg ewolucji wierzyt w nieograniczony
postep i obiektywno$¢ statystyki. Moderna technologii cyfrowych
siega po zywy $wiat (MARQUARD, 1997, 5. 40), by stworzyé w jezyku
matematyki replike §wiata. Park, sztuczna inteligencja, eugenika
+C1i++C stanowig konkretyzacje tej samej idei przyrody ulepszanej
przez czlowieka. Postawa wobec nich ujawnia treéci, ktére buduja
cztowieka danego czasu i kontekstu. Jako gest czlowieka pozostaje
tym samym park nie tylko znakiem, lecz takze miara czlowie-
czefistwa. Trzeba przy tym pamietaé, ze cywilizacja komputera
poddaje pod rozwage réwniez kwestie sposobdéw uzytkowania par-
kéw i ich funkeji w realnym zyciu.

Przestrzen parku w dobie cyfrowej zyskuje rozszerzenie nie
tylko za sprawa zdje¢ i wirtualnych symulacji. Telefony komér-
kowe, tablety, laptopy, wielomedialne panele informacji turystycz-
nej i plany na state juz weszly do inwentarza rzeczy towarzysza-
cych czlowiekowi euroatlantyckiego kregu kulturowego. Wraz ze
$rodkami przekazu dynamiczny wymiar informacji audiowizualnej
i danych niczym dodatkowy kontekst naklada sie na fizyczna prze-
strzen parku. Tam obok wyswietlaczy smartfonéw pojawiaja sie
ogromne telebimy, a na nich informacje lub transmisje trwajacych
meczdéw, koncertéw etc.

Pierwszym wcieleniem paradygmatycznego miejsca anekto-
wanego przez przekazniki cyfrowe byta Electronic Café. W roku
1984 Sherrie Rabinovitz wprowadzita do swojej kawiarni kompu-
ter gotowy do pracy i uzytku gosci. Park w poetyce przestrzeni
powiekszonej przez urzadzenia i cyfrowe obrazy (MaNovicH,
2010) czasowo staje sie przestrzenng hybryda. Zawiesza swe
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walory miejsca, modernistycznego parku-§wiata. Podlega meta-
morfozie nie tylko w ciagu dnia, wraz ze zmianami pér roku czy
w $wietle latarni. Z punktu widzenia uzytkownika tabletu widoki
i ich konfiguracje zmieniajg sie z szybkoscia przepltywu danych
dostepng dla urzadzenia. Za sprawg przekaZznikéw zyskuje park
wymiar i dynamike rzeczywistosci zintegrowanej, bedacej suma
przestrzeni niejednorodnych ontologicznie (BANASZKIEWICZ, 2011,
s. 234-353). Park do$wiadczany jako seria augmentéw (rozsze-
rzeni i powiekszen) naktadanych na teren fizyczny rodzi pytanie
0 o mozliwo$¢ heideggerowskiego zamieszkania w tak krojonej
przestrzeni.

Poddany najpierw wiladzy oka, potem funkcjonalnosci i rekrea-
cji stat sie park w praktyce euroatlantyckich zbiorowosci towarem
i miejscem podlegajacym konsumpcji. Jest obiektem fragmenta-
ryzowanym na ujecia fotograficzne, powiekszanym o augmenty
zlozone z fragmentdéw filméw, gier komputerowych, rozméw tele-
fonicznych, wirtualnej rzeczywistosci VR i e-booka. Menu dopet-
nia pisanie esemeséw, e-maili, §wiat papierowej ksigzki, koncert
na zywo i telebimie... Idealne wcielenie parku udostepnionego do
konsumpcji stanowia disneylandy. Ich odmiang sa formy parkowe,
jak Italia w Miniaturze odtwarzajaca dziela wloskiej architektury
w postaci makiet, i High Line, park stworzony wzdtuz toru kolejki
na Manhattanie. Maja one, wedle Baudrillarda, skrywac¢ sztuczno$é
wspétczesnych metropolii (BAUDRILLARD, 2001, s.174-175). W dobie
drugiej moderny zyskuje park na planie struktury posta¢ metonimii
organiczno-technologicznej i performansu. Na planie bycia zinnym
oferuje konsumpcje i udzial w baumanowskiej zbiorowosci orgia-
stycznej. W poetyce powiekszonej przez media przestrzeni jawi sie
park cztowiekowi w swej aurze nadal jako bliski lub obcy.

Droga do oswojenia zjawisk, ktére przekraczaja przyzwycza-
jenia i kompetencje czytajacego, pozostaje naturalizacja. Proces
ten pozwala scali¢ zycie i fikcje w ramach doswiadczenia lektury.
Warunkiem nastepujacej w ten sposéb naturalizacji jest naktadanie
na rozwigzania niekonwencjonalne znanych szablonéw interpre-
tacyjnych. Narracje technicznej audio-wizji, jak literatura i teatr,
opieraja swa zawarto$¢ na narracjach obecnych w zyciu ludzi w roli
komunikacji. Poddaja je przeksztalcaniu, tworzg ekspresje zawar-
tych w nich do$wiadczen, te za$ pozostajg narracjami naturalnymi
i réwnie naturalng strategia lektury wszelkich przedstawien. Nar-
ratywizacje (CULLER, 1975) mozna zatem uznaé za naturalizowa-
nie zjawisk sztucznych w horyzoncie egzystencji i wiedzy nabytej
droga uczestnictwa w kulturze. Bycie-w-parku jako naturalizacja
i jako zamieszkanie sa praktykami obcowania z naturg w stanie
naturans i z postaciami natury wytworzonymi z jej sit przez czto-
wieka. Jako znana uczestnikom kultur praktyka przestrzenna
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bycie-w-parku modelowane jest miedzy innymi przez uzytkowanie
cyberprzestrzeni. Per analogiam bywanie w cyberparku powtarza
kulture i wiedzie do zadomowienia. Zazyto$¢ powstaje na drodze
naturalizacji medialnej przestrzeni parku i oferowanych tam zna-
kéw przyrody lub czasowych potaczen tworzywa przyrody i wytwo-
réw techniki. Naturalizacja pozostaje zgoda na cyfrowa konwen-
cje parku. Uzytkownik uparkawia immaterialne - obrazy, obiekty,
zdarzenia - i oswaja je na ksztalt umownosci typowej dla sztuki.
(Cyber)spacerowicz dzieli dzi§ wyrazniej niz przed epoka kom-
putera swe bycie miedzy miejsca realne i wirtualne. Moze wciaz
wybraé miejsca, gdzie chce istnie¢, i te, gdzie pragnie jedynie bywaé
(BANASZKIEWICZ, 2017, 5. 322-332).

Ponowoczesne realizacje urbanistyczne wiaza w swej przestrzen-
noéci rézne przestrzenie towarzyszace zyciu i istnieniu cztowieka.
Delegujg na park sytuacyjnie funkcje placu, centrum handlowego,
sportowego obiektu, a wreszcie przyrody i krajobrazu. By¢ moze
zatem parki utrzymane za pomocg technologii w narracji powiek-
szanej przestrzeni w istocie dezaktualizuja modernistyczng prak-
tyke specjalizowania przestrzeni i konsumowania miejsc? Sam
przymus technologizacji zycia tlumaczy projektowanie czaso-
przestrzeni immaterialnych w konwencji parku. Ich nadprodukcja
i state uparkawianie terytorium Internetu i programéw VR znamio-
nuja w istocie deficyt obejmujacy zbiorowosci poddane cyfryzacji.
Chodzi o ograniczony dostep do przyrody i brak adekwatnych dla
potrzeb ludzkich konkretyzacji medialnych idei parku.

Na obecnym etapie zmiany kulturowej park wciaz pozostaje
miejscem, ktére nade wszystko stuzy kontaktowi z naturg, zyskuje
rézne realizacje i trwa w kulturze. Natomiast obcowanie z przy-
roda i jej wyabstrahowanie ze $wiata jako idei pozostaje nadal naj-
wazniejszym osiagnieciem czlowieka (ZAMBRANO, 2014, s. 94-95)
i miarg czlowieczeristwa kolejnych epok.
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Karina Banaszkiewicz
Park in the Age of Digital Images
Late Modernity Practices: to exist - to naturalize - to live

Summary: Park as an intentionally formed phenomenon is an example of imposing
on reality both anthropocentric patterns and those typical of a specific cultural context.
Interpreted against the backdrop of space, nature, landscape, it unravels its power as
a human gesture, sign and measure of human nature — expresses a man's attitude to
the world. Founded on the topographical experience, a park gains the status of a place
and initiates the processes of taming and naturalization. Everyday being with a park
leads to living, which then endows a park with an order of life and identity. To be, fo
naturalize, to live - these are the practices of existence in the world, deconstructed by
the processes of globalisation, including digitalization. While analysing digital realizations
of a park and a park extended over the spaces emitted by the screens and monitors
of digital devices in terms of the functions it performs in a modern and postmodern city,
this paper asks about contemporary forms of settlement, embodied by virtual and real
parks.

Keywords: park, naturalization, settlement, topographical experience, cyberspace

Karina Banaszkiewicz
Le parc a I'époque des images digitales
Les pratiques de la modernité tardive: étre — naturaliser — habiter

Résumé : Le parc en tant qu'un phénomeéne formé volontairement est un exemple
de I'attribution au réel des modeles anthropocentriques et des modeles types pour
un contexte culturel donné. Interprété dans la perspective de I'espace, de la nature,
du paysage, il manifeste son pouvoir comme un geste humain, un signe et une mesure
de 'humanité - il exprime la relation de 'homme envers le monde. Fondé sur I'expérience
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topographique, ce lieu provoque les procés de sa domestication et de sa naturalisation.
Une existence quotidienne dans le parc méne a I'habitation et définit l'ordre de la
vie et de ldentité. Etre — naturaliser — habiter ce sont les pratiques de l'existence
déstructurées par les procés de la mondialisation, y compris la digitalisation. Le texte
diagnose les réalisations digitales du parc. Il présente le parc agrandi des espaces
émis par les écrans et moniteurs des appareils digitaux de point de vue de sa fonction
dans une ville moderniste et post-moderne. Il pose des questions sur les formes
contemporaines de la domestication concrétisées par les parcs virtuels et réels.

Mots clés : parc, naturalisation, habitation, expérience topographique, cyberespace



