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Wokotl literatury dawnej i wspolczesnej
— analizy, interpretacje, szkice

Roman Dabrowski

Wanda, krélowa sarmacka — proba epopei

Bohaterska Wanda, ktora ,,nie chciata Niemca”, stata si¢ popularng posta-
cig literacka na poczatku XIX wieku, przede wszystkim, chociaz oczywiscie
nie tylko, bohaterkg tragedii', do czego z racji swego wznioslego gestu sa-
mobodjczego wydaje si¢ szczegdlnie predysponowana. Znajdujemy jednak
takze probe napisania na jej temat epopei, wyraznie przywotujacej klasycz-
ne cechy tego gatunku, a zarazem — co by si¢ zgadzato z samym wyborem
bohaterki — proébujacej wprowadzi¢ tez elementy rodzimej tradycji kulturo-
wej oraz dopuszczajacej zjawiska o odmiennej proweniencji genologiczne;j.
Trzeba podkresli¢, ze sam podjety temat ma wyjatkowa range, odpowiednig
dla tak szacownego gatunku, jak epopeja, siega do odleglej przesztosci, a za-
razem do genezy spolecznosci narodowej. Jak zauwaza Zofia Rejman: ,,Opo-
wies¢ o Wandzie zawsze bedzie opowiescig o poczatkach, a wiec, wedtug
popularnych wowczas Herderowskich teorii, o istocie narodu’.

W pigtym, wrzesniowym numerze ,,Pami¢tnika Warszawskiego” w 1809
roku, zatem w waznym, wyjatkowo optymistycznym, by tak rzec, momen-
cie historycznym, poniewaz po zwycieskiej wojnie Ksiestwa Warszawskiego
z Austrig, zakonczonej mi¢dzy innymi powigkszeniem terytorium Ksigstwa,
zostal opublikowany obszerny fragment anonimowego utworu pt. Wanda,
krolowa sarmacka, w dziesigciu piesniach. Poema niewydane. Nie zostali-
$my poinformowani, kto byt jego autorem; nie znamy tez pozostatych pies-

! Zob. J. Maslanka, Literatura a dzieje bajeczne, Warszawa 1984, s. 140-156; Z. Rej-
man, Wanda nie chciata Niemca, ale nie wiemy, czego chciata. Kilka uwag na margi-
nesie tragedii Euzebiusza Stowackiego [w:] Diugie trwanie. Rézne oblicza klasycyzmu,
red. R. Dabrowski, B. Dopart, Krakow 2011.

Z. Rejman, dz. cyt., s. 127.
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ni. Redaktor ,,Pamigtnika” miat, jak informuje, do dyspozycji calg pierwsza
piesn, wiec zamieszcza najpierw jej krotkie streszczenie, ktore warto w tym
miejscu przytoczyc¢:

Rotygar, ksiazg niemiecki, oblega miasto Krakow i swymi, i sasiedzkich naro-
dow putkami. Lekkie opisanie sprzymierzonego wojska. Krakus, krol sarmacki,
wysyta Wandg, corke swoje po tajemne positki do ksigznej Jazygéw za Dunaj.
Pogon z obozu nieprzyjacielskiego i ucieczka krolewny. Cnotliwy pustelnik
przyjmuje obtakang w lesie heroine, utwierdza w cnocie i naucza drogi do Du-
naju. Dzidzielia, bogini mitosci, prosba i wdzickami zniewala Pochwista boga
do wypuszczenia wiatrow. Okropna burza na Dunaju; szalone wiatry zatapiaja
barke krélewny?.

Dalej czytelnik dowiaduje si¢, iz wydrukowany fragment opowiada o zda-
rzeniach ,,0d tego miejsca, jak cnotliwy pustelnik przyjmuje 1 naucza oblaka-
ng Wandg, az do konca piesni” (s. 129)*. Nalezy zatem przyjrzeé si¢ tutaj do-
ktadniej owemu tekstowi, ktory zostat napisany najpopularniejsza wowczas
forma wierszowa w tego typu utworach, czyli, stychicznym, parzys$cie rymo-
wanym trzynastozgloskowcem, ze Sredniowka po siodmej sylabie. Napisany,
nalezy doda¢, do$¢ sprawnie, przynajmniej w niektorych fragmentach, z da-
zeniem do wyraznego zaznaczenia cech stylu retorycznego. W utworze tym,
z ktorego mamy jedynie 252 wersy, daja si¢ tez zauwazy¢ — na tym w duzej
mierze polega jego warto$¢ dla nas, uzasadniajgca poswigcenie mu uwagi
w niniejszym artykule — niektére zjawiska typowe dla przemian w zakre-
sie poezji epickiej, jakie obserwujemy na poczatku XIX wieku, szczegolnie
w powstalych wowczas takich utworach, jak Puftawa Nikodema Mus$nickie-
go czy Jagiellonida Dyzmy Bonczy Tomaszewskiego, ktore podejmuja kon-
wencje¢ klasycznej epopei.

W Wandzie mamy najpierw krotki opis wielkiego lasu, jaki niegdy$ znaj-
dowat si¢ na miejscu, gdzie wznosi si¢ obecnie kopiec Kraka. To poréwnanie
czasu przedstawionych zdarzen do momentu wspotczesnego autorowi i od-
biorcom nalezy do wskazanych wyzej zjawisk charakteryzujacych éwczesna
epike. Geste korony nie przepuszczaty Swiatla stonecznego:

3 Wanda, krolowa sarmacka, w dziesieciu piesniach. Poema niewydane, ,Pamig¢tnik War-

szawski” 1809, V, s. 128. Wszystkie nast¢gpne cytaty z Wandy pochodza oczywiscie
z tej edycji; podawany jest w nawiasie numer strony.

Mozna sadzi¢, ze chodzi o jaki§ wczes$niejszy najazd Rotygara niz ten podawany
w kronikach, a bgdacy rezultatem odmowy przyjecia reki niemieckiego ksigcia przez
Wande¢ panujaca w Krakowie. Tutaj Krak jeszcze zyje, a jego corka petni jedynie role
wystanniczki ksigcia do Jazygoéw. Pewna watpliwo$¢ moze tu budzi¢ zdanie starca wy-
powiedziane do Wandy: ,,Podniostas (...) or¢z na obrong cnoty” (s. 131).



Las wielki, a tak geste z gatezi sklepienie,

Ze go nigdy stoneczne nie przeszly promienie,

Zawsze tam grubej nocy ciemnos$ci mieszkaty,

W samo tylko potludnie bywat wieczor maty.
(s. 129)

Mozna tu dostrzec jakie$ przelotne echo osjanizmu, a czytelnikowi poe-
matoéw epickich przypominaé to moze las Bukowiny, w ktérym wykonuje
czarodziejskie praktyki Omar z Wojny chocimskiej lgnacego Krasickiego®.
Tam wlasnie, czytamy w omawianym utworze o Wandzie, uciekajace panny,
»Scigane przemoca” zbtadzily i spedzily calg noc. Dopiero o poranku ,,wy-
jechatly (...) na take przyjemna” (s. 129), ktorej urok byt zarowno dzietem
natury, jak 1 — co trzeba podkresli¢ — rezultatem ludzkiego starania, a to przy-
niosto efekt bedacy harmonijng caloscig, w ktorej tacza si¢ walory estetyczne
1 moralne:

Sztuka bowiem zlaczona z pracg ludzkiej reki
Tak umialy ozdobi¢ znalezione wdzi¢eki,
Ze i dzielo natury, i ozdoba razem
Jednym, ale cudownym staly si¢ obrazem.
(s. 130)

Nastepuje teraz, majacy swoje emocjonalne nacechowanie 1 przywotuja-
cy tez ciekawy kontekst literacki®, opis domku i jego otoczenia przez nagro-
madzenie elementoéw, ktore budzg przyjemne skojarzenia:

Na wesotym pagorku wida¢ domek maty,
Wkoto niego przejrzyste tocza si¢ krysztaty;

Tu przyjemne gaiki, zielone doliny,

Winne grona, owoce, kwitngce rosliny;

Tam drzewa pod obtoki pyszne gtowy wznosza,
Albo stoja skupione ku sobie z rozkosza,

Ale najwiecej strumien ludzkie oko mami,
Ktory spada po skale wysokiej stopniami,

A potem na opoce rozbity w tysiace

Zob. 1. Krasicki, Wojna chocimska [w:] tegoz, Dziela zebrane, seria 1. Pisma litera-
ckie, t. 1: Poematy, oprac. Z. Golinski, Warszawa 1998, s. 230-231.

Zob. K. Koehler, Domek szlachecki w literaturze polskiej epoki klasycznej, Krakow
2005.



Zywe perly ku stoncu rozrzuca po lace.
Nie byt to chlubny widok ogrodu lub gaju,
Ale prawdziwy obraz cudownego raju.

(s. 130)

Ten sielankowy obrazek przywotuje raczej form¢ popularnego na poczat-
ku dziewietnastego wieku poematu opisowego niz epopei. Miejsce, do kto-
rego przychodza bohaterki po wyjsciu z ciemnego lasu, znajduje si¢ jakby
poza czasem historycznym, w czasie mitycznym (stowo ,raj”, powtdrzone
potem raz jeszcze, ten sens omawianego fragmentu Wandy wzmacnia).

W takim konteks$cie szczeg6lnego znaczenia nabiera posta¢ mieszkajace-
go tam ,,cnotliwego starca”. Czytelnikowi znajacemu tradycje epicka przy-
wodzi on oczywiscie na mysl owego pustelnika, ktorego spotyka Henryk
z Nawarry na wyspie Jersey w Henriadzie Woltera, b¢dacej, jak wiadomo,
wzorem epopei oswieceniowej. Blizszy kontekst stanowi naturalnie nawig-
zujaca pod tym wzgledem do dzieta francuskiego Wojna chocimska. Bohater
omawianego tu utworu, majacy epicka proweniencje¢, zostaje jednak wpro-
wadzony w rzeczywistos¢ ideowo 1 estetycznie wyraznie odmienng (co cie-
kawe, okreslenie ,,pustelnik”, wigzace go z bohaterem Krasickiego, uzyte jest
jedynie w komentarzu wydawcy, w samym tek§cie poematu nie wystepuje).

Podobnie jak pustelnik z dzieta XBW, spedzit on wiek mtody ,,na ustugach
krajowych”, jednak — inaczej niz tamten — teraz nie zZyje samotnie w ,,dzikiej
pustyni zamkniety’”’, przede wszystkim modlac si¢. On bowiem, ,,Kiedy nie-
szczgsnym zostac z kolei wypadto,/ Umial zamieni¢ or¢z na lemiesz i radto”
(s. 130) 1 obecnie wraz z zong oraz dorostymi juz dzie¢mi zajmuje si¢ rolni-
ctwem, wlasnor¢cznym ,,0zdabianiem” miejsca, w ktérym mieszka, a takze
uczeniem swoich najblizszych —

(...) kocha¢ Boga, zna¢ ludzi i siebie,

Nienawidzi¢ bezprawie i umie¢ w potrzebie

Znosi¢ nedze i trudy, a cnotg jedyna

Pierwsza szcze$cia ludzkiego nazywat przyczyna.
(s. 131)

Przypomina zatem przede wszystkim mieszkanca wsi z o§wieceniowych
poematow rolniczych. To znaczaca modyfikacja, albo wiasciwie uzupel-
nienie, w stosunku do tamtej epickiej tradycji, a caly ten fragment nabiera
wymowy dydaktycznej wlasciwej dwczesnej poezji opisowej. Jak bowiem

7 I. Krasicki, dz. cyt., s. 225.



pisze o poemacie opisowym Alina Witkowska: ,,Dydaktyka (...) skierowana
jest do cztowieka, nie tylko jako adresata, lecz jako homor faber, ziemskiego
tworcy natury picknej i uzytecznej®. Znajdujemy tutaj afirmacj¢ wartosci
eksponowanych w utworach nalezacych do tego gatunku. Natura pierwotna
— jak wielki, ciemny las, w ktorym bohaterki zabladzity — jest cztowiekowi
nieprzyjazna; dopiero ,,przyozdobiona” przez prace®, wprowadzona niejako
w wymiar kultury, staje si¢ miejscem szcze§liwego Zycia.

Co wazne, starzec z Wandy nie wybrat swojego losu dobrowolnie, lecz
go jedynie zaakceptowal, gdyz zostat ,,skazany intryga dworska na wygna-
nie” (s. 130). Mozna w tym miejscu widzie¢ echo tak czestego w literaturze
oswieceniowej przeciwstawienia zepsucia srodowiska dworskiego spokojo-
wi 1 autentycznoS$ci zycia na wsi. Przede wszystkim jednak nasuwa si¢ tutaj
znany motyw poszukiwania przez Polakéw po utracie niepodlegtosci miej-
sca w wiejskim zaciszu, ktdre stato si¢ ostojg polskosci oraz w jakims$ sensie
tradycyjnych wartos$ci.

To, nawigzujac do tradycji poezji idyllicznej z poprzedniego wieku, zna-
komicie wpisuje si¢ juz w nurt sielsko-narodowy, ktory zaznaczyt si¢ wyra-
ziScie w dobie porozbiorowej, eksponujagc umitowanie pokoju i rolnictwa.
Jak pisze Witkowska:

Przez owa tkliwa tagodno$¢ moga by¢ Polacy nie tylko piekni moralnie i ducho-
wo sympatyczni w §wiecie egoizmoOw i interesow, ale takze przyozdobieni ro-
zumnym praktycyzmem, jako ze zakorzenienie w rolnictwie zapewni¢ im miato
fuzje dostatkow z uroda zycia i harmonig wewnetrzng promieniujaca z kontak-
tow z przyroda™®.

Trzeba podkresli¢, ze stluzba ojczyznie zajmuje tutaj wciaz nadrzedne
miejsce w hierarchii wartosci, moze wtasnie obok pracy, tak przeciez wazne;j
dla ludzi o$wiecenia:

On wiasnymi rekami to miejsce ozdobit
I odludng samotnig tak powabna zrobit;
Wszystko tam z jego dloni, z jego pracy rosto,

$ A. Witkowska, Poemat opisowy [w:] Stownik literatury polskiego oSwiecenia, red.

T. Kostkiewiczowa, Wroctaw — Warszawa — Krakow 2006, s. 344.

o Jak twierdzi Ryszard Przybylski: ,Prawie kazdy klasyczny poemat rolniczy byt bo-
wiem hymnem o porzadku, ale jednoczes$nie, a moze nawet przede wszystkim, byt
$piewem o sakralnym charakterze pracy” (R. Przybylski, Klasycyzm, czyli Prawdziwy
koniec Krolestwa Polskiego, Warszawa 1983, s. 335).

10 A. Witkowska, ,,Ja, gtupi Stowianin”, Krakow 1980, s. 8.



I obfity pozytek w kazdym roku niosto,
Lecz drozsze mu nad wszystko byly swiete blizny,
Zyskane niegdy$ m¢znie w obronie ojczyzny.

(s. 131)

Nade wszystko za$ wyeksponowana jest wierno§¢ owego starca cnocie,
jak sam twierdzi, gtownemu zrodhu ludzkiego szczescia. To wiasnie dzig-
ki swojej poboznej cnotliwosci, zyjac na pustkowiu, wiedziat o toczacej
si¢ wojnie 1 posiadat zdolno$¢ przewidywania przysziosci, poniewaz Bog
,,1 rzeczy terazniejszych odjat mu zastong,/ I dalekiej przysztosci uczynit pro-
rokiem” (s. 131). Dlatego moze peti¢ funkcje medrca i proroka w stosunku
do Wandy 1 jej towarzyszek. Mamy tu pochwat¢ cnoty jako wyznacznika
podobienstwa do Stworcy —

Bog dobry, tworzac kiedys rozumne istoty,
Wlal im w dusze czgs¢ bostwa pod imieniem cnoty,
Azeby sprawom naszym przodkujac na ziemi,
Czynita twory boskie Bogu podobnemi.

(s. 132)

— oraz zapewnienie, ze on ,,Cnotliwych tylko siebie godnymi osadzit”
1 tylko ,,Ich ratuje w nieszczg$ciu, im taski nie skapi” (s. 132). Stad zapo-
wiedz, ze Wanda, jako wlasnie odznaczajaca si¢ cnota (tu oczywiscie poja-
wia si¢ problem réznego zakresu znaczeniowego stowa ,,cnota”), moze by¢
pewna Boskiej opieki i mimo nieszcz¢$¢, ktore ja spotkaja — ,,Wazne, kro-
lewno, kleski gotuja ci Nieba,/ Ale nie przeto w mestwie ustawaé potrzeba”
— ostatecznego zwycigstwa:

Staniesz wyzej przemocy i pokonasz wrogi.

Cnota twoja krajowi trwate szcze$cie zrobi,

I bedziesz godna berta, ktérym ci¢ ozdobi.
(s. 132)

Mowiacy chwali Wandg, utwierdza ja w przekonaniu o stusznosci jej po-
stawy 1 o potrzebie konsekwentnej obrony cnoty, a takze, jak si¢ pdZniej
dowiemy, udziela jej rad co do dalszej wedrowki droga, ktora kiedy$ po-
znat, gdy ,,zbrojng r¢ka przechodzit kraj caty” (s. 135). Znane mu sg rOwniez
konkrety odnosnie do dalszego losu bohaterki, gdyz ,,Moc Boska mu wszel-
kie skrytosci objawia” (s. 133), ale ich wprost nie ujawnia, co oczywiscie
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nie pozostaje w sprzecznosci z zapowiedzig moralnego zwycigestwa Wandy
— ,,Niepojete sa Boskie wyroki na niebie, / Ale chwala okryje niesmiertelna
ciebie” (s. 133). Bohater ten, spetniajac przypisang mu przez tradycj¢ epicka
konwencjonalng funkcje — zna bohaterke, zanim jeszcze don przybyla, oraz
jej przysztos$¢ 1 daje wskazowki dotyczace jej dalszego postepowania — ma
wprowadzi¢ niejako losy i dzialania Wandy w wymiar nadprzyrodzonego
sensu, co stanowi, jak wiadomo, zabieg bardzo istotny dla epopei.

Oczywiste sa w tym wypadku anachronizmy (to zjawisko w poezji epi-
ckiej tamtego czasu nienowe, ale wystepuje raczej w utworach o charak-
terze zartobliwym, jak chocby Myszeida Krasickiego), ktore naruszaja kla-
syczng zasade prawdopodobienstwa, czynigc $wiat przedstawiony poematu
po prostu konstrukcja literacka, zbudowang z odpowiednio dostosowanych
znanych motywow. Ow starzec jest przeciez postacia z poczatku dziewigtna-
stego wieku, nie za$ z czasow Wandy; jego powotywanie si¢ na Boga i ewo-
kowany system warto$ci wskazywaltyby na zakorzeniong juz od dawna, co
nalezy podkresli¢, kulture chrzedcijanska. Gdy jednak zaczyna mowié kon-
kretnie o przyszto$ci bohaterki, pojawiajg si¢ — co zrozumiale z perspektywy
pozniejszych zdarzen — juz ,,bogi” w liczbie mnogiej, takze ,,zawzigte bogi”
dziatajace przeciwko niej (a wiec 1 przeciwko Bogu), jakkolwiek samo pod-
sumowanie jego wypowiedzi wydaje si¢ jednak chrzescijanskie.

Opuszczenie przez bohaterki owego swoistego ogrodu, ,,cudownego raju”
oznacza wejscie znowu w nieprzyjazny im $§wiat historii i jednocze$nie §wiat
epiki, skonstruowany zasadniczo odmiennie, w duzej mierze z elementéw
tradycji, niemogacych juz w takiej postaci wykreowaé wzniostego, witasci-
wego epopel nastroju. Warto doda¢, ze wzmianka o ,,putkach niemieckiej
przeprawy” (s. 133) tez raczej nie opisuje rzeczywistosci czasOw legendar-
nych. Opowiadanie o dalszej, zmudnej wedrowce bohaterek jest krotkie (po-
dobnie zreszta jak wczesniejsza relacja o ich podrdzy przez las), zawiera si¢
w paru wersach:

Wiele przykrosci biedne, wiele trudow miaty,
Przez gory niedostgpne i ogromne lasy;
Kroétkie do tego wszedzie noclegi, popasy
Czynita losem kraju krolewna stroskana.

(s. 133)

Do powstania wrazenia ,,literackosci” przed wszystkim przyczynia si¢
wprowadzona w utworze epicka machina, niepodwyzszajaca tonu opowia-

dania, a raczej prowadzaca do skutku odwrotnego niz ten, ktéry jej wowczas
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najczesciej przypisywano''. Widaé to w dziataniu stowianskiej odpowied-
niczki Wenery, Dzidzielii, ktora kieruje si¢ ,,0sobistg nienawiscia” do tytulo-
wej bohaterki, nie mogac znies¢, ze ,,Wanda Dziewannie/ Z czystosci serca
swego czynita ofiar¢” (s. 133)"%. Dzidzielia sama deklaruje, co ciekawe, ze
bedzie i8¢ w $lady zony Jowisza z eposu Wergiliusza (tam, jak pamietamy,
Junona dziatata przeciw Wenus):

Kiedy wyrokiem nieba i stawa zajety,
Wyzwolony Trojanczyk zeglowat okrety,
I gardzac igrzyskami losu okropnemi,
Po utracie ojczyzny nowej szukal ziemi,
Pamietam, Ze niezno$nym gniewem zapalona,
O zemste krola wiatrow prosita Junona;
Tak zrobig... (...)

(s. 134)

Postanawia wigc zwr6ci¢ sie¢ o pomoc do pochodzacego z mitologii sto-
wianskiej boga wiatrow, o imieniu Pochwist. Ow, jak si¢ dowiadujemy, brat
Eola mieszka nie w Tracji, lecz w Tatrach. Pod tym wzgledem, a takze z uwa-
gi na— ogolnie rzecz ujmujac — mato wzniosty charakter, przypomina on, tak-
ze rezydujacego wiasnie w Tatrach, Eola z ,lekkiego” poematu Franciszka
Dionizego Kniaznina Balon, czyli Wieczory putawskie'>. Mamy zatem w tym
wypadku wyrazne obnizenie tonu, cata scena wydaje si¢ bardziej wlasciwa
poematowi heroikomicznemu niz ,,powaznej” epopei.

Pochwist okazuje si¢ tutaj, podobnie jako jego brat, wrazliwy na kobiece
wdzigki, wigc bogini, nie ofiarowujac mu wprawdzie za zong uroczej nimfy,
jak onegdaj uczynita to Zona Jowisza, sama roztacza przed nim swoje uroki,
niczym — gdyby nadal szuka¢ literackich analogii — Hera chcgca oczarowac
Dzeusa, by odwrdci¢ jego uwage od dziatan wojennych'*:

" Wedlug wypowiedzi estetyczno-literackich o$wiecenia cudowno$¢ ma stuzyé przede

wszystkim zadziwieniu odbiorcy, gdyz jak np. twierdzi Jozef Franciszek Krolikowski,
wigksze wrazenie czyni na nas to, co ,przechodzi nasze oczekiwania” (J.F. Krélikow-
ski, Rys poetyki wedle przepisow teorii w szczegélach z najznakomitszych autorow
czerpanej, Poznan 1828, s. 77).

Warto tu zauwazyé, ze Dziewanna pojawia si¢ chocby u Jana Dlugosza wtasnie jako
odpowiedniczka rzymskiej Diany (J. Dlugosz, Dziejow polskich ksigg dwanascie, thum.
K. Mecherzynski, t. 1, Krakéw 1867, s. 39).

Zob. R. Dabrowski, Problemy z formg gatunkowq poematu o powietrznej ,,bani”. , Ba-
lon, czyli Wieczory putawskie. Poema w dziesieciu piesniach” [w:] Czytanie Kniazni-
na, red. B. Mazurkowa, T. Chachulski, Warszawa 2010, s. 206-207.

14 Zob. Homer, lliada, ks. XIII. O Herze przygotowujacej si¢ na spotkanie z Dzeusem
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Ani pezel cudowny, ani pidro wieszcze

Nigdy takich powabow nie odkrylo jeszcze,

Jakimi ona swojg ozdobita postac,

Aby omamic¢ kréla i pomocy dostac.

Na $nieznym ciele rabek zawiesita biaty,

Dhugie wlosy w pierscieniach z wiatrami igraty;

W ustach niosta urazg, w oczach mite troski,

Na picknej twarzy smutek, ale smutek boski,

Jakiego nigdy w ludziach widzie¢ si¢ nie zdarzy,

Byt to bowiem i smutek, i okrasa twarzy.

Piers pelna, to zakryta, to widziana czasem,

Tak ja zrecznie zastoni¢, tak odkry¢ nawiasem

Umiata; rézne przy tym stworzyta zaloty,

By ozdobi¢ tym wigcej wspomniane pieszczoty.
(s. 134)

Jak wida¢, takze przywotana tradycja epicka traktowana jest w tym utwo-

rze z pewng swoboda, fatwo zmieniane sg czy laczone rézne znane motywy.

Skarga Dzidzielii zostaje przez Pochwista wystuchana gtownie nie ze

wzgledu na przedstawione argumenty, nawigzujace do dziewictwa Wandy",
a mato przekonujace, w rodzaju tych, ktore pojawiajg si¢ w Owczesnych poe-
matach heroikomicznych —

Pierwsi prawa mitosci szanujg mocarze,
Pala drogie ofiary, podnosza ottarze;
Wielka na koniec moja wtadza i potgga,
Wszystkie istoty ziemi i nieba dosig¢ga.
Moznasz, krélu, by jedna dziewka niedotezna
Wyzsza byta nade mnie i wigcej potezna?

(s. 135)

ani nawet z uwagi na przywolanie analogicznej pomocy, jakiej jego brat
udzielit Junonie. Na decyzje Eola wptywa przede wszystkim to, iz zostat on
»Przejety do zywego pieszczonymi stowy” oraz ,,Omamiony na koniec na-

czytamy mi¢dzy innymi, Ze ,wlosy zbiera na grzebienie, / Przesliczne z nich na glowie
uktada pierScienie, / Pyszny ich okrag lekko na ramiona spada” (ttum. F.K. Dmochow-
ski, oprac. M. Steplewska, Krakow 2002, s. 238).

Jak np. czytamy u Dlugosza, Wanda juz wczesniej, przed propozycja matzenstwa ze
strony Rotygara ,,w dziewiczej czystoSci pozostaé §lubowata” (J. Dtugosz, dz. cyt.,
s. 59).
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dzieja kochania” (s. 136). Wydaje wiec niezwtocznie odpowiednie rozkazy
podleglym sobie wiatrom.

W konsekwencji, podczas gdy Wanda z towarzyszkami ptyng Dunajem,
kierujac si¢ do kraju Jazygow, ,,wiatry zapalczywe” powoduja gwattowna
burzg, ktora zatapia barkg. Opis owej burzy dos¢ dobrze oddaje dynamike
zdarzen:

Burza z deszczem i gradem ludzkie twarze siekta,
Swist okropny dat ziemi zywy obraz piekla.
ZYaczona dzielnych wiatrow sita zapalczywa
Do dna przewraca Dunaj i brzegi okrywa
Spienionymi wodami, a rudel skrecony
I barke ostabiong w rézne miota strony.
Widac¢ struchlatych majtkéw targajacych wlosy,
Stycha¢ ptacz, narzekania i straszliwe glosy.
Ile z tona nieszczescia lub $miertelnej trwogi
Modlitw, przysiag i $lubow odebraty bogi!

(s. 137)

Narrator tez zaznacza tu wyraznie swoje zaangazowanie emocjonalne,
choc¢by zwracaja si¢ do mitosci: ,,Patrz, mitosci okrutna! Twoj to czyn zu-
chwaly,/ Juz ludzi nieszczes$liwych batwany zalaty” (s. 137).

Mimo prob wprowadzenia stowianskich lokalnych bostw nie sg one
traktowane oczywiscie ,,serio”, pojawiaja si¢ tutaj w roli alegorii; przedsta-
wienie ich dziatania jest po prostu poetyckim sposobem zaprezentowania
przeciwnosci natury, a zarazem wprowadzenia zdarzen w epicka tradycje.
Majg jeszcze mniej powagi niz abstrakcyjne alegorie z epopei Woltera'®. Ich
dzialania nie moga wprawdzie zosta¢ uznane za prawdopodobne, ale wpisuja
si¢ w znany odbiorcy i rozpoznawalny przezen zespot motywow (potrakto-
wanych nawet do§¢ przewrotnie: bogini mito$ci postanawia si¢ wzorowac
na rywalce swojej rzymskiej odpowiedniczki). W tej sytuacji zrozumiate tez
1 akceptowalne wydaja si¢ wzmianki o bogach i mitologicznych historiach
antycznych: Dzidzielia wspomina Junon¢ i1 wedrowki Eneasza; w innym
miejscu czytamy, ze zagle ,,mity prowadzit Zefir”, za$ powierzchnia wody

16 Natemat alegorii w Henriadzie pisze Maciejewski: ,,Swego rodzaju zabieg realistyczny
niesie w konsekwencji antyrealistyczne efekty estetyczne i literackie. (...) Nie postaci
z krwi i kosci, lecz upersonifikowane abstrakty, bedgce substratami idei francuskiego
o$wiecenia, dziataja w poemacie” (M. Maciejewski, Narodziny powiesci poetyckiej
w Polsce, Wroctaw 1970, s. 79). Owe alegorie stanowig — czytamy w innym miejscu
— swego rodzaju ,,ideal, wedtug ktorego sg modyfikowane lub odksztatcane postaci
rzeczywiste” (tamze, s. §0).
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nazwana zostata ,, Tetydy tonem” (s. 136). Bostwa o rodowodzie antycznym
przybrane w kostium stowianski przeciwstawiajg si¢ zatem, majacemu natu-
ralnie zasadniczo odmienny status, Bogu chrze$cijanskiemu, ktérego woli,
co oczywiste, muszg ostatecznie ulec.

Dos¢ plastyczny opis burzy i jej skutkdw jest rowniez $ciSle zwigzany
z tradycja epicka, przypomina choc¢by scen¢ z Odysei, kiedy gtowny bohater
zostaje sam na morzu i ptynie, siedzac na belce z rozbitego statku'’. Jedynie
Wanda ocalata, w podobnych zresztg troche okolicznosciach, jak onegdaj
wracajacy z wojny krol Itaki:

Chwycita sztuke z nawy urwanego drewna

I ratujac z odwaga zycie nieszczesliwe,

Plyneta, gdzie ja wiatry pedzity burzliwe.
(s. 138)

Nie wiemy jednak, czy i gdzie znalazta swoja Ogigie, poniewaz nie zna-
my dalszego ciggu poematu.

W omawianym utworze sporo miejsca zajmujg dlugie opisy — przede
wszystkim owego ,,ziemskiego raju” oraz burzy — a takze przytoczenia wy-
powiedzi bohaterow; same zdarzenia przedstawiono dos¢ skapo i lakonicz-
nie. Warto tu przywota¢ stwierdzenie Mariana Maciejewskiego, ktory piszac
0 o$wieceniowej epopei, zauwaza miedzy innymi: ,,Postaci przede wszyst-
kim przemawiaja i1 przystuchuja si¢ swej mowie, a dziataja dopiero niejako
na drugim planie”'®. Mamy w Wandzie dtuga, obejmujaca trzydziesci jeden
wersow, mowe starca do podrozujacych kobiet (ktora, jak sie¢ wydaje, ma po-
siada¢ charakter autorytatywny takze dla odbiorcy utworu). Poza tym sama
wypowiedz narratora dotyczgca owego starca, wykreowanego tutaj na postac
wzorcowa, posiada jakby posta¢ mowy pochwalnej. Fragment po$wigcony
jemu 1 miejscu, w ktorym przebywa, wyraznie odrdznia si¢ od pozostatej
czes$ci znanej nam partii poematu, stanowi odrgbna cato$¢ utrzymang w pa-
tetycznym tonie, kontrastujaca z konwencjonalno-epickim i troche ,,sztucz-
nym” tokiem dalszego opowiadania. Do takiego wrazenia przyczyniaja si¢
wydatnie przytoczenia stoéw slowianskiej bogini mitosci wypowiedzianych
najpierw do siebie (ponad siedemnascie werséw), a nastgpnie do Pochwista

Odys, wiszac na figowcu, czeka, az Charybda wyrzuci fragmenty statku: ,Pusci-
tem nogi i rgce, by wskoczy¢ na nie, i z pluskiem usiadlem tuz obok dlugich belek,
a dosiadlszy ich, wiostowatem co zywo wtasnymi r¢kami” (Homer, Odyseja, ttum.
J. Parandowski, Warszawa 1953, s. 197).

¥ M. Maciejewski, dz. cyt., s. 67.

15



(szesnascie). Te wypowiedzi bogini sa wyraznie zbyt dlugie jak na mowy
postaci o takim statusie (przed tym przestrzegaja niektorzy autorzy owczes-
nych wypowiedzi estetyczno-literackich na temat epopei'?), nie stuza powa-
dze catego utworu, eksponujac wiasnie element ,,sztucznosci”, czy raczej
Lliterackosci”.

Podsumowujac, mozna ogdlnie stwierdzié, ze spotykaja si¢ tu w pewnym
sensie reguty poematu opisowego, ktory — by tak rzec — przezywa najlepsze
chwile, oraz epopelt, ktorej trudno juz zachowac ,,powage” wielkiego gatunku
oraz unikng¢ konwencjonalnosci i ewidentne;j ,literackos$ci”. Mamy niejako
probe napisania epopei na temat Wandy (wobec braku kontynuacji mozna
sadzié, ze zarzucong), gdzie poszczegoOlne fragmenty sa rodzajem studidw
nad takg mozliwo$cia, wykorzystujacych — by powota¢ si¢ na analogi¢ do
malarstwa — r6zne ksztalty i barwy zestawiane i taczone ze soba. To jeszcze
jeden przyktad charakterystycznego dla tamtego czasu rozpadu stylistycznej
i gatunkowej jednosci epickiego dyskursu®.

Streszczenie

W 1809 roku ukazat si¢ anonimowo fragment poematu Wanda, krélowa sarmacka. Czytamy
w nim, ze Wanda, corka Kraka wedruje z towarzyszkami jako postanka do Jazygow z prosba o pomoc
przeciw najezdzcom germanskim pod wodza Rotygara. Po drodze spotykaja poboznego pustelnika,
ktory poucza je o wartosci cnoty i przepowiada krolewnie przysztos¢. Kiedy podczas dalszej podrozy
ptyna po Dunaju, burza, wywotana przez boga wiatrow Pochwista na prosbe bogini mitoéci Dzidzielii,
rozbija barke. Towarzyszki Wandy ging, a ona sama ratuje si¢ i plynie dalej, trzymajac sie fragmentu
tejze barki. Wanda nawiazuje do tradycji epopei, autor wprowadza charakterystyczne dla tego gatunku
motywy, miedzy innymi maching cudowng, zastgpujac bostwa antyczne postaciami z mitologii sto-
wianskiej, przeciwstawiajacymi si¢ wyrokom Boga chrze$cijanskiego. Utwor ten posiada jednak tez
wyrazne cechy poematu opisowego. Wanda bardzo dobrze obrazuje przemiany, jakie dokonywaty si¢
na gruncie poezji epickiej na poczatku XIX wieku.

Summary
1809 saw an anonymous publication of a fragment of the poem Wanda, krélowa sarmacka [Wanda,
the Queen of Sarmathians]. We read that Wanda, the daughter of Krakus, wanders with her compa-

Y Euzebiusz Stowacki pisze np., ze obrazy alegoryczne, ,,gdy sg zbyt przedtuzone i cz¢sto
si¢ ukazuja, w ozigbto$¢ i znudzenie wprowadzi¢ moga” (E. Stowacki, O poezji w 0gél-
nosci [w:] Oswieceni o literaturze. Wypowiedzi pisarzy polskich 1801-1830, oprac.
T. Kostkiewiczowa, Z. Golinski, Warszawa 1995, s. 367).

20 W tymze ,,Tygodniku Warszawskim” w roku 1815 ukazaty sie napisane przez A. C. (praw-
do-podobnie Adama Cieciszowskiego) fragmenty pierwszej pie$ni, wraz ze wstgpnym
komentarzem i streszczeniem partii opuszczonych, poematu pt. Wenda. Piesni stowian-
skiego barda. Sam autor wskazuje tu jako kluczowa tradycj¢ osjaniczng, ale konwencjo-
nalne zabiegi pochodzace z klasycznej epopei dajg si¢ takze tatwo zauwazy¢.
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nions as an envoy to the Jazyges to ask them for help against the Germanic invaders led by Rotygar. On
their way they meet a pious hermit who advises them on the value of virtue and predicts the princess’s
future. During their further voyage, as they are sailing down the Danube, a storm caused by the wind
god Pochwist on request of the love goddess Dzidziela destroys their barge. Wanda’s companions die
while she survives and travels on, holding on to a piece of the barge. Wanda recalls the tradition of
epic; the author introduces motifs typical for this genre, including the epic machinery, replacing the an-
cient gods with characters from the Slavic mythology, opposing the decrees of the Christian God. The
work, however, has also some distinct features of a descriptive poem. Wanda is a very good indication
of changes which occurred in epic poetry in early 19th century.
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