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»Dla jednych trutka, a dla innych karmg”
— kontestacja w tekstach polskiego hip-hopu

Abstract: The article deals with the topic of contestation in hip-hop songs. The author goes through
historical sources that have created hip-hop and notices that this subculture has been built upon cultural
tradition of contestation. This fact allows to include hip-hop in a wider aspect. The analysis of selec-
ted examples shows how the subculture in question creates the image and the concept of power. The
author observes that the hip-hop subject defines social reality as a cause of imprisonment. The study of
rappers’ textual self-creations allows to deduce that they claim to know the only path to freedom. As
a result, hip-hop culture is constructed around the dichotomy, exemplified in a division into “us” and
“them”. The author detects that hip-hop songs use propaganda language and war stylizations, thus they
foreshadow and fight for a total reformation of power scheme.
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Streszczenie: Artykut podejmuje problematyke tekstow piosenek subkultury hip-hopu w kontek-
$cie ich kontestacyjnego charakteru. Autor dokonuje przegladu historycznych zrodet hip-hopu i za-
uwaza, ze jest to subkultura, ktora wyrosta z kulturowych tradycji kontestacji. Staje sig to punktem
wyjscia do wpisania hip-hopu w szerszy aspekt kulturowy. Analiza wybranych przyktadow ujawnia,
w jaki sposob subkultura kreuje wizerunek i pojgcie wladzy. Autor dostrzega, ze hip-hopowy podmiot
definiuje spoteczna rzeczywistos¢ jako genezg zniewolenia. Poprzez analizg tekstowych autokreacji
raperow ukazane zostaje, ze jedyna mozliwo$¢ na wyzwolenie jest zarezerwowana dla subkultury hip-
-hopu. Okazuje si¢ ona wigc skonstruowana wokot dychotomii, czego przyktadem jest wyrazisty po-
dziat na ,,swoich” i ,,obcych”. Autor zauwaza, ze piosenki hip-hopowe, poprzez wykorzystanie jgzyka
propagandy 1 wojenne stylizacje, zapowiadaja i walcza o catkowite przeksztatcenie systemu wiadzy.
Stowa kluczowe: hip-hop, piosenka, subkultura, wiadza, kontestacja, bunt, teksty muzyczne

,Kim jest czlowiek zbuntowany?” — pyta Albert Camus. ,,Jest to czto-
wiek, ktéry mowi »nie«. Ale jesli odmawia, to nie znaczy, ze rezygnuje: to
takze czlowiek, ktory mowi »tak« od samego poczatku™'. Przedmiotem arty-
kuhu jest subkultura ludzi zbuntowanych — hip-hop. Dokladniej teksty beda-
ce wytworami tejze subkultury. Rap, rozumiany jako gatunek wspolczesnej
muzyki, jest jednym z fundamentéw budujacych hip-hop. To za jego pomo-
ca wyrazone zostaja idee najwazniejsze dla cztonkow grupy. Artykut bedzie
wigc proba okreslenia, przeciwko czemu hip-hop mowi ,,nie”, a gdzie buduje

1

A. Camus, Czlowiek zbuntowany, ttum. Cz. Mitosz, Paryz 1958, s. 5.
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wyrazisty program wtasnego ,,tak”. Celem artykutu nie jest zbadanie wymia-
ru spotecznego tego zjawiska. Uwazam jednak, ze analiza tekstow domaga
si¢ osadzenia w tym kontekscie.

Hip-hop i jego kontestacyjne zrédia

Nazwa ,,hip-hop” narodzita si¢ na gruncie amerykanskim. Termin nawia-
zuje do wyrazu ,,hip”, ktory pochodzi z afroamerykanskiej odmiany jezy-
ka angielskiego?, socjolektu, ktorym postugiwaty si¢ czarne spotecznosci
w latach siedemdziesiatych i1 osiemdziesiatych. Ten specyficzny typ mowy
zaistniat jako sprzeciw wobec jezyka wigkszosci, ktory byl nasaczony se-
mantyczng dominacja nad Afroamerykanami. Stowko ,,hip” btyskawicznie
znalazto si¢ w repertuarze lingwistycznym mtodych ludzi, oznaczajac rzeczy
popularne, modne 1 godne uwagi.

Kultura hip-hopu to wiele zjawisk (rap, DJing, breakdance i graffiti), kto-
re wyodrebnity si¢ w czarnych gettach Stanow Zjednoczonych. Sam ,,rap’
polegal na recytacji rymowanych tekstow, ktorym towarzyszyt podktad ryt-
micznej muzyki.

Badacze hip-hopu zwracaja uwage na jego réznorodne zrédla. Zbigniew
Kowalewski w Rap — miedzy Malcolmem X a subkulturq gangowq zrod-
to amerykanskiego hip-hopu odnajduje w nowo rozbudzonej; w XX wieku
$wiadomosci narodowej Afroamerykanow 1 w ruchu czarnego nacjonalizmu.
Kowalewski twierdzi, ze:

»rap” (...) z punktu widzenia rasowego, klasowego, wiekowego i plciowego
stanowi wytwor czarnej mtodziezy robotniczej ptci meskiej. Jest przejawem jej
frustracji i aspiracji, wyraza jej tozsamos$¢, uczucia i mysli, postulaty. Wtargnat
na scene, napedzajac ponowne budzenie si¢ czarnej Swiadomosci (...)*

Georges Lapassade i Philippe Rousselot zauwazaja, ze ,,Rap, (...) tkwi
korzeniami w samej gigbi czarnej kultury. Podobnie jak jazz, blues, soul
czy rhythm’n’blues stanowi cz¢$¢ sktadowa czarnej sztuki amerykanskiej™.
Do podobnych wnioskow dochodzi Renata Pawlak, autorka ksiazki Polska
kultura hiphopowa. Korzeni rapu szuka w tradycji ,,czarnej] mowy”, ktéra

2 Stosuje si¢ nazwy: African American Vernacular English, African American English, Black English, Black

Vernacular, Black English Vernacular, Black Vernacular English.
3 Skrot od Radical Anarchistic Poetry.
Z.M. Kowalewski, Rap — miedzy Malcolmem X a subkulturq gangowa, s. 20, http://www.hiphopakademia.
com/malcolmx.pdf, dostgp: 06.08.2014.
G. Lapassade, P. Rousselot, Le rap ou la fureur de dire, Paryz 1990, cyt. za: Z.M. Kowalewski, dz. cyt.,
s. 20.
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powstala na podstawie jezyka, jakim postugiwali si¢ afrykanscy przodko-
wie murzynskich niewolnikéw. Byt to jezyk-szyfr zbudowany w opozycji
do jezyka pandéw i nadzorcéw. Pelno byto w nim kalamburoéw, gier stow-
nych, niedopowiedzen 1 rymow. Dzigki tym srodkom stylistycznym tworzo-
no wtasna odrebnos¢, uzywajac zrozumiatych tylko dla danego srodowiska
zwrotow 1 kontekstowe. Kolejny, 1 juz ostatni, trop genezy hip-hopu prowadzi
do ,,rewolucji kontrkulturowej”, ktora wybuchta w Stanach Zjednoczonych
w latach siedemdziesiatych 1 szybko przeniosta si¢ do krajéw zachodniej
Europy. Marian Filipiak charakteryzuje ten okres jako ,,budzenie si¢ nowe;j
swiadomosci’’. Dobrze wyksztatcona i zaangazowana politycznie mlodziez
byta w stanie nie tylko dostrzec ciemne plamy w pozornie nieskazitelnym
systemie spotecznym, ale takze aktywnie zamanifestowa¢ wtasng niezgode
na iluzje ,,$wiata pod kontrola”. W sensie politycznym ruch kontestacyjny
nie zostawit po sobie wielu zmian. Nie przeksztalcil, tak jak zaktadali jego
aktywisci, struktury spotecznej, nie obalit kapitalistycznego rynku. ,,Pozo-
stawil najbardziej wyrazne §lady w sferze kultury, swiatopogladu, stylu zy-
cia, obyczaju, form ekspresji’®. Zrewolucjonizowat §wiadomos$¢ spoteczna
krajow nim ogarnigtych i umozliwit rozw6j subkultur. Mozna tym samym
domniemac, ze amerykanski hip-hop powstat jako efekt 1 odpowiedz na roz-
kwit (oraz klgske) ruchu kontrkultury. Temat ten jednak wymaga odrgbnych
badan.

Zarysowana przeze mnie panorama uwidacznia, jak gieboko subkultura
hip-hopu zanurzona jest w procesach spotecznych zwigzanych z zakwestio-
nowaniem wiadzy i panujacego dyskursu. Artykul dotyczy piosenek, ktoére
powstaly w Polsce. Przytoczenie kontekstu amerykanskiej kultury hip-hopo-
wej moze wydawac si¢ naduzyciem. Warto jednak pamigtac, ze polska sub-
kultura nie narodzita si¢ w oderwaniu od zagranicznych wptywow. Andrzej
Buda dopatruje si¢ korzeni polskiego hip-hopu w muzyce punkowej, a do-
ktadniej w probach poszukiwania przez jej tworcoOw nowych form ekspres;ji.
Przyktadem moze by¢ dziatalno$¢ Pawta ,, Kelnera” Rozwadewskiego (zwia-
zanego z zespotami Deuter, p6zniej Izrael) 1 Roberta Brylewskiego (Brygada
Kryzys, Armia, Izrael), ktorzy do swych utworéw przemycali réznorodne
inspiracje ze Stanow Zjednoczonych, w tym technike rapu. Nie bez znacze-
nia byta takze coraz wigksza swoboda w podr6zowaniu za granice. Pierwsi
pasjonaci hip-hopu to czgsto powracajacy zza oceanu artysci (przyktad Bol-

6 R. Pawlak, Polska kultura hiphopowa, Poznan 2004.
7 M. Filipiak, Od subkultury do kultury alternatywnej, Lublin 2003, s. 35.
8 Tamze, s. 11.
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ca 1 Hau), rozpowszechniajacy wiedze¢ 1 materialy na temat tej subkultury. Na
rozwoj hip-hopu w kraju miaty takze wptyw radio i telewizja, ktore w latach
osiemdziesiatych emitowaly zagraniczne utwory rapowe (gléwnie autorstwa
zespotu Beastie Boys)’. Znaczacy wkitad w poczatkowy ksztatt hip-hopu
w Polsce miata Bogna Swiatkowska, ktora puszczata zachodni rap w autor-
skiej audycji ,,Kolorszok™. Jak sama przyznaje, koncept programu narodzit
si¢ po jej powrocie z podrdzy po Europie. O wplywie jezyka angielskiego
na socjolekt polskiego hip-hopu pisal natomiast Marcin Hotda'. Na to zja-
wisko zwrdécili rowniez uwage autorzy Hip-hopu stownika, ktorzy jedno ze
zrodet socjolektu polskiego hip-hopu odnajduja w amerykanskim slangu'.

Hip-hop przywedrowat do Polski zza oceanu. Musial oczywiscie zostac
zaadaptowany na rodzimy grunt. Polscy raperzy nie odrzucili jednak jego
gtownych postaw ideowych. Raczej wpisali je w nowy kontekst spotecz-
no-kulturowy. Czym jest zatem idea, ktora wypetnita fundamenty hip-hopu?
Czym jest kontestacja?

Bunt ulicy

Termin ,,kontestacja” wywodzi si¢ z dwoch zrodet. Pochodzi on od tacin-
skiego contestari, ktore oznacza odwotanie si¢ do Swiadectw wyzszej instan-
cji, potwierdzenie wagi danego przekonania przez osadzenie go w Swiecie
warto$ci. Zrodel semantyki tego stowa nalezy tez szuka¢ w jezyku francu-
skim. Contestation w tym przypadku znaczy: kwestionowa¢, negowac, wy-
raza¢ opor'. Aldona Jawlowska zauwaza, iz semantyka tego stowa nie bez
powodu skonstruowana jest na podstawie tak réznych sensow. Ruch kon-
testacyjny byt ruchem przybierajacym wiele form, tworzacym wiele idei.
Zaprzeczenie (a wigc francuskie contestation) odbywa si¢ zawsze w imie-
niu konkretnych wartosci. Jest tym samym ich ukonstytuowaniem (tacinskie
contestari). Kontestowac to nie tyle bezmyslnie niszczy¢, co szykowac¢ grunt
pod wprowadzenie nowych tresci 1 ideatow.

Tekstem, ktory nienagannie realizuje kategorie kontestacji, jest Rapowe
ziarno 2 polskiego rapera Abradaba, ktérego fragment brzmi:

°  A.Buda, Hip hop. Historia kultury w Polsce 1977-2002, Gtogow 2001.

Zob. B. Swiatkowska, Narodziny polskiego hip-hopu, http://glamrap.pl/wsv/222-bogna-swiatkowska-naro-
dziny-polskiego-hip-hopu, dostep: 08.12.2014.

' M. Holda, Angielski w hip-hopie — Ay yo trip!, ,,Jezyki Obce w Szkole” 2004, nr 2, s. 131-138.

P. Flicinski, S. Wojtowicz, Hip-hop stownik, Warszawa 2007.

A. Jawtowska, Drogi kontrkultury, Warszawa 1975, s. 7.
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My zasadzimy, zasadzimy ziarno
pole ktérego po horyzont nie da si¢ ogarnaé

dla jednych trutka, a dla innych karma
jednym blogostawi, innym przyszio$¢ wrdzy marna

(...) Szyderap cho¢by jedna na milion
nie ma szans my i tak przemycimy ja
w koncu padnie ostatni bastylion

w dogodnej chwili zasadzimy ja'4.

Utwor pochodzi z 2004 roku 1 ukazat si¢ na ptycie Czerwony album. Wraz
z Abradabem piosenke wykonuja Gutek i S.P. Brat Yoka. Jest to manifest,
ktory konstytuuje wartosci subkultury. Wychodzac od tekstu Rapowego ziar-
na 2, przesledze, na jakiej zasadzie kultura hip-hopu manifestuje swoja opo-
zycje w stosunku do dyskursu wtadzy. Przedmiotem analizy beda wybrane
teksty, takich artystow i zespotow, jak Abradab, DonGURALesko, Fokus,
Kaliber 44, Paktofonika czy Warszafski Deszcz. Wybor ten sita rzeczy musi
mie¢ charakter subiektywny. Podyktowany byt sukcesem, jaki odniesli artysci
w subkulturze, poruszana przez utwory tematyka, ich warto$cia artystyczna.

»Bastylion”, czyli wladza

Tekst Rapowego Ziarna 2 nie nazywa wladzy po imieniu. Nie wskazuje
odbiorcy wprost, przeciw czemu protestuje. Jawnie odrzuca chore ambicje,
hipokryzje, dzwigki emitowane w eterze 1 na wizji. Skad wigc teza, ze pio-
senka faktycznie dotyka problemu wtadzy? Odpowiedz tkwi w refrenie. To
jedyny fragment, gdzie wladza zostaje konkretnie wskazana. Raper przedsta-
wia ja pod postacia ,,bastylionu”. Jednym stowem opisuje problem, z ktérym
zmaga si¢ cata subkultura hip-hopu. Jest to neologizm utworzony z wyrazow
bastylia i bastion, kumuluje w sobie ich znaczenia.

Raperzy problem wladzy definiuja jasno. Uwazaja, ze powinna by¢ koja-
rzona nie z suwerennoscia, ktorag ma teoretycznie zapewniac, ale ze zniewo-
leniem. W kulturze hip-hopu, gdzie ceni si¢ ponad wszystko indywidualizm,
najwigkszym przewinieniem jest temu zniewoleniu ulegaé. Jej celem staje
si¢ obnazenie dyskursu wtadzy, ujawnienie form nacisku, jakimi si¢ ona po-
stuguje. Jednym z takich demistyfikacyjnych tekstow jest Ja pod nogi im
pluje DonGURA Lesko:

14

Abradab, Rapowe ziarno 2 (Szyderap) [w:] tegoz, Czerwony album, S.P. Records 2004.
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Od dziecinstwa chowani w kulcie strachu przed jutrem
(...) Jak wielu mijanych na osiedlu

Puste oczy, niepewne kroki, wypalone powtoki

(...) Te jednostki zniewolone, jak psy wyszkolone,
(...) pozostaja uspione

Obwarowani prawami mamia si¢ zludzeniami

Rzadu obietnicami, skrepowani zakazami'>.

Swiat widziany oczami hip-hopowca jest $wiatem objetym to-
talna kontrola, ktéra sigga juz poczatkow zycia jednostki. Wszyst-
ko jest tu dyktowane interesem wiladzy, wszystko stuzy utwier-
dzeniu jej dominacji. Gural, niczym antropolog, wylicza kolejne
mechanizmy przemocy symbolicznej. Przejawiaja si¢ one w prawie. Nakazy
1 zakazy paralizuja ludzi; odbieraja im wiladze nad tym, co najbar-
dziej intymne — nad cialem. Thumaczy to, dlaczego kultura hip-hopu
tak czesto sigga po obraz wigzienia. Jest ono metafora zycia. Dobit-
nie pokazuje los zniewolonej jednostki. Dla rapera $wiat jest ,,betono-
wym wigzieniem wkurwionych mieszkancow™°. Zaréwno ciato, jak
1 przestrzen znajduja si¢ w nim pod statym nadzorem. Podobnie jest z cza-
sem: ,,Nigdy nie jest w sam raz, Babilon podzielit czas,/ sekundy na tarczy
depcza na gaz,/ sekundy gonia minuty, minuty godziny,/ dymia kominy, ros-
nie poczucie winy”". Zycie czlowieka, rozpisane na etapy, juz do niego nie
nalezy. Spe¢tany przez normy wspolczesnego spoleczenstwa, ktore wymaga
od niego coraz wigcej, Gural obawia si¢ zatracenia.

Nade mna nieba bezkres,

wokol mnie szary bezsens,

powiedz, co to za miejsce, gdzie tu sens jest.
Ciagle predzej i predze;,

czas to pieniadz, a pieniadz to sense;j.

(...) Nie po to rece mam, by zy¢ w mece.
Istnieje, nie pedze — w zycia sensie's.

Autor przeksztalca mys$l Kanta i pozbawia ja istotnego elementu. W twier-
dzeniu filozofa zaakcentowane zostaje ,,ja” czlowieka, tu nawet si¢ ono nie
pojawia. Nie ma bowiem racji bytu, zostaje zdominowane przez ,,szara rze-

DonGURALesko, Ja pod nogi im pluje [w:] tegoz, Opowiesci z betonowego lasu, Blend Records 2002.
1 Wychowani na btedach, Nadszed! czas [w:] tegoz, Radio Ewenement 5 G FM, BAZA Lebel 2001.
DonGURALesko, Co to za miejsce [w:] tegoz, Opowiesci z betonowego lasu, dz. cyt.

Tamze.
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czywisto$¢”. W $wiecie nastawionym na masowa produkcje¢ (,,dymia ko-
miny”), w §wiecie napedzanym przez rywalizacjg, gdzie wszystko podpo-
rzadkowano kultowi pieniadza, istnienie jest bezwartosciowe. ArtyScie nie
pozostaje wigc nic innego, jak manifestacja odmiennych wartosci: ,,Swoja
droga idg, nie jestem betonowym androidem,/ doceniam kazdy wdech, cele-
bruje¢ kazdy wydech,/ kazdy dzien, kazda noc, kazde uderzenie bitu./ Prze-
btysk nadziei w kopcu termitéw”*. Abradab w swojej piosence ten sam pro-
gram wyzwolenia ujmuje prosciej: ,,poluzuj tam, gdzie ci¢ cisnie”>.
Marcin Kuczkowski stwierdza w swoim artykule, ze:

Podstawowym sposobem reakcji na rozpoznawang sytuacje spolecznego upo-
$ledzenia jest (...) reinterpretacja swojego polozenia, polegajaca na zakwestio-
nowaniu autorytetu ,,spoleczenstwa’ jako zrodta i kryterium ocen, odmoéwienia
mu prawa do decydowania o wizji i ksztalcie struktury spolecznej, zanegowaniu
prawomocnosci zalozenia o sprawiedliwosci panujacego status quo. Spoteczen-
stwo, panstwo, jego prawo i instytucje przestaja juz by¢ punktem odniesienia; na
jego miejsce pojawia sig inne (...) centrum aksjologiczne. Jest nim tzw. ,,ulica”
— czyli $wiat przeciwstawny oficjalnemu (...)?".

Strategia hip-hopu polega na odrzuceniu odgornie sterowanej rzeczywi-
sto$ci. Spoteczenstwo, ktdre zostaje wyobrazone pod postacia bezosobowe;,
gdyz pozbawionej tozsamosci masy, spotyka si¢ z negacja. Istotne wigc staje
si¢ rozroznienie na §wiat prawdziwy 1 §wiat przeklamany. Jest to, zdaje sig,
taktyka przemyslana, ktéra podaza za mysla Michela Foucaulta, ktory wska-
zal, ze kategoria prawdy funkcjonuje w spoteczenstwie jako orez. Jedna,
powszechna prawda nie istnieje, kazde z wigkszych ugrupowan wytwarza
wlasny dyskurs, ktory zostaje przez te¢ sama grupg zidentyfikowany, jako ten
»prawdziwy”2, Hip-hop powiela t¢ polityke, poprzez wyodrebnienie rzeczy-
wistosci aksjologicznie pozytywnej, jaka jest wspolnota ludzi tworzacych
subkulture, 1 odgraniczenia jej od rzeczywistosci postrzeganej negatywnie,
czyli wszystkiego tego, co poza t¢ subkultur¢ wykracza. Rezultatem tego
procesu jest pojawienie si¢ kategorii ,,sw0j/obcy”. Najwyrazniej dostrzegal-
nej na plaszczyznie nazw osobowych; swoj to: ,,ziomek”, ,,ziom”, ,,koles”,
Hkumpel”, ,,brat”. Pozostali to: ,lamerzy”, ,,pozerzy”, ,,barany”, ,,lansiarze?.

Tamze.

Abradab, Rapowe ziarno 2 (Szyderap), dz. cyt.

M. Kuczkowski, Przemoc w polskim hip-hopie, na przyktadzie plyty ,,Skandal” Molesty, ,,Przeglad Socjo-
logiczny” 2003, nr 1, s. 116.

2 Zob. M. Foucault, Trzeba broni¢ spoleczenstwa, thum. M. Kowalska, Warszawa 1998, s. 263-264.

Wigcej na temat kategorii ,,swoj/obcy” w artykule Ewy Kotodziejezyk, Swoi i obcy w spolecznej prze-
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Dlatego cztonkowie Warszafskiego Deszczu deklaruja: ,,Razem z chiopaka-
mi mys$limy,/ Zupehie innymi kategoriami,/ Jak wigkszo$¢ spoteczenstwa,/
To kwestia tego miejsca, ulicznego pokrewienstwa’.

Autoportret rebelianta

,Jakby pytat kto/ to ja ten kolo jestem/ mam plan niecny/ i szpet-
ny jak wujek Fester”” — §piewa Abradab w Rapowym ziarnie 2, poréw-
nujac si¢ do postaci z amerykanskiego komiksu Rodzina Addamsow.
Bohaterow stworzonych przez rysownika Charlesa Addamsa nie nale-
zy traktowa¢ powaznie. Rodzina Addamsow jest komedia. Nie zmie-
nia to jednak faktu, ze Fester to posta¢ na swoj sposob niepokojaca
1 przebiegla. Przykladow, w ktéorych podmiot okresla siebie poprzez
siggniecie do kanonu popkultury, jest znacznie wigcej. DonGURA-
Lesko rapuje: ,,Pelen wypas, siej¢ spustoszenie jak Apacze™, ,,Gural
1 kuzyni jak zbdjcy Alibaby™”, ,,W ukryciu jak Zorro ja pod nogi im plu-
j€7%. Peja poréwnuje siebie do fikcyjnego szpiega wywiadu (,,Jak Bel-
mondo zawodowiec ja wypelniam swoja misje”), a Fokus deklamuje:
I czacze¢ kumam jak miecze Turman Uma’°. Dzigki takim zabiegom w przej-
rzysty dla przecigtnego odbiorcy sposob kreuja sig¢ oni na buntownikdéw (Zor-
ro), ludzi zyjacych poza oficjalnym systemem spotecznym (zbojcy Alibaby),
wojownikéw (Apacze). Subkultura hip-hopu jawi si¢ jako wspdlnota walcza-
cych, w ktorej raperzy staja si¢ przewodnikami w drodze na barykady. Maja
za zadanie rozsadzi¢ skodyfikowana rzeczywistos¢, ktora nie odpowiada ich
oczekiwaniom. Dlatego Abradab wzywa swoich wyznawcow: ,,I obudz si¢
szybciej/ Ideaty gon/ Gdy ztapiesz, trzymaj az zbieleja knykcie/ Swiety jak
papiez/ To nie zajdziesz dzisiaj nigdzie, nie’'.

Aby dodatkowo uwypukli¢ wtasny nonkonformizm, hip-hopowcy opisuja
samych siebie za pomoca wyrazen obscenicznych (,,Niech ustawy uchwala-
ja a mnie to chuj obchodzi/ Pojebany Gural 1 tak se to wynagrodzi?; ,,Na

strzeni subkultur [w:] Etnolingwistyka. Problemy jezyka i kultury, red. J. Bartminski, t. 19, Lublin 2007,
s. 133-141.

# Warszafski Deszcz, Razem z chlopakami [w:] tegoz, Nastukafszy, RR.X. 1999.

Abradab, Rapowe ziarno 2 (Szyderap), dz. cyt.

DonGURALesko, Rymmajster [w:] tegoz, Opowiesci z betonowego lasu, dz. cyt.

Tenze, Jestem tym typem [w:] tegoz, Opowiesci z betonowego lasu, dz. cyt.

DonGURALesko, Ja pod nogi im pluje, dz. cyt.

»  Rychu Peja SoLUfka, Getto (Stylowe rymy) [w:] tegoz, Styl Zycia G°N.O.J.A., Fonografika 2008.

30 Fokus, Smsy [w:] tegoz, Alfa i Omega, FoAna 2008.

Abradab, Rapowe ziarno 2 (Szyderap), dz. cyt.

DonGURALesko, No i co [w:] tegoz, Opowiesci z betonowego lasu, dz. cyt.
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kolana, odrzu¢ sentymenty/ Jestem pierdolnigty, zakoncze Twoj dramat™;
»Jestem niepokonany/ Bez reszty oddany/ (...) Przejebany’*). Jednak funk-
cja tych wyrazow ulega przeksztatceniu, zostaja one dowartosciowane. Za-
uwazmy, ze raperzy w tym przypadku patrza na siebie oczami typowych
przedstawicieli ,,systemu”, z ktorym walcza. Postuguja si¢ okresleniami jg-
zyka potocznego, jakich uzywa si¢ w stosunku do osd6b wymykajacych si¢
jednoznacznym klasyfikacjom, a przez to podejrzanych i1 niebezpiecznych.
Taki status wlasnie w poczatkach powstawania subkultury hip-hopu mieli
jej cztonkowie. W automatyczny sposob zostali przez spoleczenstwo odrzu-
ceni, w jego uporzadkowanej strukturze nie byto dla nich miejsca. Jedynie
poprzez wlaczenie do wlasnego stownika deprymujacych okreslen mogli oni
przejac¢ kontrolg nad ich semantyka. Gural, nazywajac siebie ,,pojebanym”,
$swiadomie obniza wiasna pozycje spoteczna, gdyz mu na niej nie zalezy. Po-
twierdza takze obawy, jakie czg$¢ spoteczenstwa moze wobec niego zywic,
jest przeciez niebezpieczny. W koncu odbiera przeciwnikowi semantyczna
bron, sprawiajac, ze staje si¢ bezuzyteczna.

Jednoczesnie wewnatrz samej subkultury raperzy zachowuja status boha-
terow pozytywnych. Abradab przyrownuje si¢ do szalonego wujka Festera,
poniewaz przemoc w jego wykonaniu jest zartem, kojarzy si¢ pozytywnie.
Protest hip-hopowcdéw nie zmierza bowiem wytacznie do totalnej destruk-
cji. Ma przeksztalci¢ rzeczywistos¢, a nie ja unicestwié — ,,rapowe ziarno”
jest przeciez: ,,dla jednych trutka, a dla innych karma/ Jednym blogostawi,
innym przyszto$¢ wrozy marna”*. W dualistycznym dyskursie subkultury to
raperzy walcza w stusznej sprawie. Ich autokreacje oscyluja miedzy nega-
tywnym a pozytywnym. Wigcej, te niejednoznacznos$¢ przyjmuja za oczywi-
sta 1 uzasadniona, a nawet konieczna.

Zachodni wiatr wieje DonGURALeski prowadzi narracje wedlug takiej
wiasnie dychotomii:

Podaz za mna w mrok, z grunwaldzkim Mefisto,

wejdz ze mna w mrowisko, a zobaczysz to wszystko
betonowe uroczysko pelne zagubionych,

tych poszukujacych, tych odnalezionych,

nadziei promyk zostaw za soba, podaz ma droga

posrod tych, co zawrocic nie moga,

ich los karze srogo, karze egzystencja, codziennos$ci pigscia,

3 Pokahontaz, Chorqgiewki i wiatr [w:] tegoz, Receptura, Kreska Records 2005.

Paktofonika, Jestem Bogiem [w:] tegoz, Kinematografia, Gigant Records 2000.
Abradab, Rapowe ziarno 2 (Szyderap), dz. cyt.
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wierza, ze sa czescia planu jak stado baranéw, koszmar jak z Wietnamu,
to tutaj, tutaj dziata szatan, lewiatan przypuszcza pierwszy atak,

w kamuflazu szatan, jak w tokijskim metrze Atumata,

a ja, aniot str6z czuwa nade mna,

betonowy kurz jest gehenna dla jednych,

dla innych rajem, oliwnym gajem?.

Wedrowka w mrok rozwija si¢ ku inicjacji w arkana subkultury. Podmiot
ma $wiadomos$¢ niebezpieczenstw, jakie niesie ze soba wstapienie na droge,
ktora obral. Bunt, ktory oznacza tutaj odrzucenie zycia w zaktamaniu na rzecz
prawdy, skojarzony zostaje z podpisaniem cyrografu. Raper staje si¢ kusicie-
lem, a wiedza, ktora oferuje, jak ta dana przez w¢za w Ksiedze Rodzaju, jest
niewygodna. Jak §piewa Abradab: ,,to ci¢ zarazi/ i nic nie poradzisz™’.

W tekscie pojawia si¢ dwdch szatandw; jeden z nich to starotestamentowy
lewiatan rzadzacy $wiatem, drugi to sam artysta, ktory rujnuje zycie. Od tej
pory zycie bedzie walka, brnigciem pod prad na przekor niewtajemniczonym.
Ambiwalencje rapera poteguje wers ,,a ja, aniot str6z czuwa nade mna”. Jak
kazdy buntownik wierzy on, iz racja stoi po jego stronie, jednak metody, kto-
ra si¢ postuguje, w tak jednoznaczny sposob oceni¢ juz si¢ nie da.

W utworze DonGURALeski mozna dostrzec istotny podziat na tego, kto-
ry przewodzi, i tych, ktérzy podazaja za nim. Raper, mimo iz reprezentuje
wolnos¢, posiada takze wiadze. Skoro nia dysponuje, to bedzie dazyt do jej
zaznaczenia, a tym samym potwierdzenia. Celem kazdego buntownika jest
nie tylko obalenie obecnych rzadow, ale takze ich przejecie. Uwaza, ze nikt
inny nie podotatby tej roli lepiej. Ostentacyjnie, manifestujac wtasna site,
kpi z tych, z ktérymi walczy. Neguje ich unikatowe prawo do sprawowania
wiadzy. Co wigcej, demonstruje, iz on tez ma do niej dostep. Ttumaczy to,
dlaczego w Rapowym ziarnie 2 Abradab ,,wydaje dekret”.

Warto podkresli¢, ze uczestnicy subkultury hip-hopu sa $wiadomi gry, jaka
rozgrywa si¢ pomig¢dzy nimi a wtadza. Gry, ktéra ma wymiar symboliczny,
realizuje si¢ gtdwnie na ptaszczyznie semantycznej. Hip-hop dokonuje diag-
nozy systemu spotecznego 1 stwierdza, iz ukltad sit, jaki w nim panuje, jest
niesprawiedliwy. Wtadza buduje dyskurs, zawltaszcza symbole, rosci sobie
prawo do ,,prawdy”. Hip-hop, chcac obali¢ jej hegemonig, musi zdemasko-
wa¢ mechanizmy, jakimi si¢ ona postuguje. Nic wigc dziwnego, ze jedy-
nym rozwigzaniem i ucieczka staje si¢ odegranie roli antybohatera. Jednak
przedrostek ,,anty-"" nie oznacza tutaj destrukcji, ani bezmys$lnej negacji. Mo-

36 DonGURALesko, Zachodni wiatr wieje [w:] tegoz, Opowiesci z betonowego lasu, dz. cyt.

Abradab, Rapowe ziarno 2 (Szyderap), dz. cyt.
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ralna ambiwalencja rapera wciaz przemieszcza si¢ pomigdzy pejoratywnym
a melioratywnym; w taki sposob, ze przedrostek ,,anty-" (wlasnie poprzez
zaprzeczenie) staje si¢ synonimem bohaterstwa. Jak §piewa Abradab hip-hop
jest,,dla jednych trutka, a dla innych karma/ jednym btogostawi, innym przy-
szto$¢ wrozy marna”. Raper obiecuje wigc przeksztatcenie dyskursu wiadzy,
a dokona¢ tego moze jedynie poprzez zadeklarowanie wlasnego.

Jezyk propagandy

,Perfekcyjne opanowanie jezyka pomaga mi robi¢ Cig jak chce” — dekla-
muje podmiot Powierzchni tngcych®. Stylistyka utworo6w rapowych czegsto
nawiazuje do poetyki propagandy. Rap ma by¢ muzyka, ktora pochtania od-
biorce, wciaga go w prowadzony z wtadza konflikt. Piosenka rapowa przy-
pomina piosenke wojenna, ktora naktania do walki 1 postuguje si¢ perswa-
zja. W Zaskocz mnie Abradab rapuje: ,,Zrob co$ dla mas, wystaw si¢ poza
nawias, pokaz si¢/ Pozytywnie ty mnie zaskocz mnie”, po czym dodaje: ,,0d
siedzenia i patrzenia tu si¢ nic nie zmienia”’. Sytuacje, w ktorej piosenka
moze zostac zinterpretowana jako wezwanie do wstapienia w szeregi subkul-
tury, przedstawia utwor Kalibra 44 Zakon Marii:

Dym z moich ust, ktéry sptywa na Ciebie

Czy potok stow, mowisz: nie, jeszcze nie wiem!
Wigc podejdz blizej, niech Twoj mdzg opusci klatke
Zrozumiesz wszystko kiedy poznasz moja Matke
Me slowo, moj miecz, Jej Magia i zyczenie
Wcieramy w Ciebie wszystko na Jej postanowienie!
Wigc chodz, jeszcze tylko jeden raz

To jest, to jest Zakon Marii, czy teraz nas znasz?
Zakon Marii do boju!*.

To kolejny przypadek, ktory kreuje rytuat przejScia — wstapienia w sub-
kultur¢. Dym skojarzy¢ mozna z kadzidtem, potok stow sptywajacy na od-
biorce wyraznie odwotuje do tradycji chrzescijanskiej i chrztu, pojawia si¢
aluzja do $wigtego namaszczenia. Zdarzenie to ma wigc charakter prawie
ze mistyczny. Jest wyzwoleniem. Adresat wydostaje si¢ z ,.klatki”, doznaje
objawienia — ,,Zrozumiesz wszystko kiedy poznasz moja Matke”. Ta matka
jest marihuana, nielegalna uzywka, ktorej palenie jest dla kultury hip-hopu

3% Paktofonika, Powierzchnie tnqce [w:] tegoz, Kinematografia, Gigant Records 2000.

Abradab, Zaskocz mnie [w:] tegoz, Ostatni poziom kontroli, My Music 2008.
Kaliber 44, Zakon Marii [w:] tegoz, Ksiega Tajemnicza. Prolog, S.P. Records 1998.
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kolejnym wyznacznikiem nonkonformizmu. Tekst ten, napisany przez lu-
dzi wychowanych w kulturze chrzescijanskiej, jest tekstem obrazoburczym.
Przeksztalca, lub tez zawtaszcza, jedne z wazniejszych elementéw wiary
rzymskokatolickiej; kult maryjny zastepuje kultem narkotyku.

Podobny charakter ma rowniez Rapowe ziarno 2 Abradaba. Ziarno
w oczywisty dla cztonkéw subkultury sposéb ponownie odsyta w krag kultu
marihuany, jako §rodka wyswobadzajacego umyst. Tekst katowickiego ra-
pera nie jest jednak pochwata stosowania uzywek, czyli w slangu hip-ho-
powym ,towaru”. Ziarno staje si¢ tutaj metafora calej subkultury — ,,Mam
torbg ziaren,/ Ale nie myli¢ z towarem,/ Bo to podlewasz wokalem/ Owocuje
ci tekstem™*. Tak jak marihuana pobudza i wyzwala mysli, tak hip-hop jest
subkultura walczaca o wolnos¢. Piosenka nie jest naiwnym opisem domowe;j
uprawy nielegalnego ziota, mimo iz z poetyki tego typu utwordéw korzysta
1 poczatkowo jeden z nich udaje. Abradab sigga tu po motyw z przypowiesci
biblijnych. Rap jako gatunek muzyczny zostaje wywyzszony, nie jest juz tyl-
ko sama rozrywka, staje si¢ stowem prawdy 1 wolnosci. W oczach cztonkow
subkultury jest tworem pragmatycznym, gdyz owocujacym w przysztosci,
zmieniajacym rzeczywistosc.

Teledysk promujacy Rapowe ziarno 2 konczy si¢ scena triumfu. Trzy
maszyny — kombajny, a w nich cztonkowie zespotu, poruszaja si¢ wzdhuz
ekranu, rozlewajac po nim kolorowe tuny, czerwona, zotta 1 zielona. Sa to
barwy uzyte na fladze Jamajki, kolebki muzyki reggae, a takze subkultury ra-
stafarian. Idee rastafarian w duzym uproszczeniu zaktadaja powrot do natury
(stad ziarno) 1 obalenie niesprawiedliwego systemu, wyobrazonego pod po-
staciag ogromnego miasta molochu, Babilonu. Babilon w kulturze rastafarian
jest stowem-kluczem, oznacza cale zto tego $wiata, ucisk 1 panowanie bia-
tych nad czarnymi, bogatych nad biednymi. Kultura rastafarian jest kultura
dualistyczna, dazy do bycia nurtem religijnym, ktory jedyny ratunek w walce
z Babilonem widzi w realizowaniu wtasnych idei.

Finatowa scena Rapowego ziarna 2 ukazuje wyrastajace z ziemi napisy
roots, reggae, ragga — gatunki muzyczne, jakich stucha wigkszo$¢ rastata-
rian. Rapowe ziarno wydato plony. Hip-hop przeksztatcit rzeczywistos¢. Sta-
tyczne dotad miasto zostaje wprawione w ruch, nad horyzontem pojawia si¢
tecza.
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